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kompozytora, ktéry pomimo niepowodzen w 1855 roku
otrzymat pozwolenie na wystawianie skromnych raczej dziet
scenicznych z towarzyszeniem muzyki w miejscu, ktére
Offenbach nazwatl ,Bouffes Parisiens” (mata sala w Carré
Marigny przy Champs-Elysées; Piotr Kamiriski cytuje ,ukaz
prefektury policji z 4 czerwca 1855 roku, okreslajacy maksy-
malng liczbe wykonawcéw mogacych wystepowacd na scenie
Bouffes-Parisiens w pantomimiach i arlekinadach (5), sce-
nach komicznych i muzycznych z dialogami (3)... Stosowanie
chéru wymagato specjalnego zezwolenia”). Po pierwszych
sukcesach Offenbach postanowit przenie$¢ teatr do sali
z 700 miejscami w pasazu Choiseul (z zachowaniem nazwy),
by méc wlagnie tam zaprezentowac paryskiej publicznosci
swe najlepsze operetkowe dzieta: Zargczyny przy latarniach
(1857), Orfeusz w piekle (1858), Pigkna Helena (1864), Wielka
ksigzna Gerolstein (1867). Sukcesy Offenbacha przerwata
wojna francusko-pruska (1870-1871), ktéra zmusita go do
opuszczenia wraz z rodzing Paryza. Po powrocie kompo-
zytor zdecydowat sie na tournée po USA, by sptaci¢ dlugi,
jednak juz wtedy meczyly go reumatyzm i podagra. Po-
mimo choroby i kilku nieudanych operetek, Offenbach
pracowal nad swoim najwazniejszym dzielem operowym,
Opowiesciami Hoffmanna, ktérych niestety nie zdazyt ukon-
czyé (Ernest Guiraud podjat sie instrumentacji oraz do-
pisania brakujacych recytatywéw). Zmart 5 pazdziernika
1880 roku w Paryzu. Kilka miesiecy po jego $mierci, 10
lutego 1881 w Opéra Comique odbyla sie premiera Opo-
wiesci Hoffmanna.

Orfeusz w piekle

W jakich czasach zyl Jacques Offenbach? Zaledwie sze$¢ lat
wczesniej od niego na §wiat przychodza Richard Wagner
i Giuseppe Verdi, Charles-Frangois Gounod byt starszy
jedynie o rok. Kompozytor byl réwie$nikiem: Stanistawa
Moniuszki, krélowej Wiktorii, Clary Schumann i Franza
Suppé, natomiast Gustav Flaubert i Charles Baudelaire byli
od niego mlodsi o dwa lata. Mozna zapyta¢ réwniez co
Yaczy Marsz weselny Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego,

ktéry pierwszy raz zabrzmial na §lubie cérki krélowej
Wiktorii, premiere Halki i prapremiere Flisa Stanistawa
Moniuszki, opatentowanie oléwka, powstanie transatlan-
tyckiego kabla telegraficznego czy urodziny Giacomo
Pucciniego z premiera Orfeusza w piekle? Wszystkie
te wydarzenia miaty miejsce w 1858 roku. Libretto Orfeusza,
ktérego autorami sg Henri Crémieux i Lodovic Halévy,
jest prekursorskie choc¢by dlatego, ze spotykamy w nim
po raz pierwszy — jak pisze Bernard Grun: ,owych gtup-
kowatych a sprytnych, ograniczonych a intrygujacych dwo-
rakéw, nalezacych odtad do rekwizytéw operetki”. Bawiac
sie starozytnym mitem, Offenbach wy$miewa przede
wszystkim $wiat wladzy. Zabawil sie réwniez twérczoscia
,boga opery” Christopha Willibalda Glucka, wiaczajac

fragmenty z jego dramma per musica Orfeusz i Eurydyka,

wskazujac na to, ze bohaterowie reformatora klasycznej
opery sa pozbawieni ,ludzkiego” pierwiastka. U Offenbacha
bogowie stajg sie ludzcy i rozpoznawalni, wszystkiemu
towarzyszy podtekst erotyczny i wy§miewanie podwoéjnej
moralnoéci w relacjach kazdej grupy spotecznej. Mimo ze
od premiery uptynelo 160 lat, tematyka wciaz jest aktualna.

O czym i o kim to jest?

W operetce pojawia sie cala plejada olimpijskich bogéw.
Warto zada¢ pytanie czymze jest operetkowe Jowiszowe
i Eurydyki ,bzykanie”, Plutona ,gruchanie”, Kupidyna
~cmokanie”, kim ze jest Diana spotykajaca sie¢ z ukocha-
nym w krzakach, Jowisz — potezny, gromowladny, gigan-
tyczny, kolosalny, najlepszy, najwspanialszy, ktéry chwile
pbZniej staje sie muchg oraz Pluton - wladca piekiet, ktéry
jest réwniez Arystem — pszczelarzem $piewajacym o ,go-
labeczkéw gruchaniu”, ktéry porywa z Ziemi do swoich
czelusci Eurydyke bedaca u Offenbacha kobieta przegrana.
Nie znosi ona sztuki, nie kocha meza, pragnie nowych
zwigzkéw, a ostatecznie zostaje Bachantka, czyli uczestnicz-
ka dionizyjskich bachanalii. A kimze jest Orfeusz — poeta
muzyk, ktéry jako twoérca orfizmu, czyli wyzszos$ci duszy
nad cialem, ponosi réwniez porazke, stajac sie niewolni-

kiem swojej sztuki i przede wszystkim Opinii Publicznej,
jedynej postaci w calej operetce spoza mitu, symbolizujacej
demokracje lub jej parodi¢? Kogo przypomina¢ moze wcigz
pijany John Styks, kt6ry pije, by zapomnie¢, nastgpnie za-
pomina wiec znéw pije? Do tego Wenus, symbol mitosci
i piekna, ktéra wcigz manifestuje swoje znudzenie. Kim-
ze jest Junona — Zzona Jowisza: zazdrosng i nieszanowang
przez meza pierwsza damg Olimpu? A Merkury to sprytny
donosiciel? Kogo majg przypomina¢ znudzeni na Olimpie
bogowie, ktérych najlepszym zaje¢ciem jest spanie i picie
ambrozji? Oczywiscie zabawa wszystkimi postaciami przez
autoréw dziela jest wyborna i wielobarwna, a wieficzy ja
kankan bedacy symbolem wspanialej zabawy i wolnosci
czy moze swoistej plytkosci i prymitywizmu?

Czynnik ekonomiczny, siedziba jak i 6wczesne przepisy
nie pozwalaly twércom na wyjatkowy rozmach podczas
pracy nad Orfeuszem. Dzielo w swojej pierwotnej wersji
miato dos¢ niewielki sklad orkiestry (2 flety, 1 ob6j, 2 klar-
nety, 1 fagot, 2 rogi, 2 trabki, puzon, kotly i smyczki). To-
warzyszyl mu tez niewielki choér, ktérego rola jest wyraz-
nie drugoplanowa, w przeciwienistwie do baletu. Premiera
z 1858 roku jest propozycja 2-aktowa, jednak w 1874 roku
publiczno$¢ paryska miala okazj¢ delektowac sig juz 4-ak-
towa nowa wersja opery (z 20 nowymi rolami i 12 nowymi
numerami muzycznymi), ktéra podobnie jak za pierwszym
razem uratowala Offenbacha przed powaznymi problema-
mi finansowymi, bowiem wplywy z pierwszych stu spek-
takli przyniosly az milion osiemset frankéw zysku. Po-
pularno$¢ operetki byla wrecz oszatamiajaca, wystawiano
ja we wszystkich najwiekszych miastach Europy, a takze
w Nowym Jorku. Nie dziwi réwniez fakt, ze w 1878 roku
zagrano ja po raz tysieczny. Siegali po nig wybitni dyry-
genci i wykonawcy, chociazby René Leibowitz czy Marc
Minkowski ze wspaniala Natalie Dessay w roli Eurydyki.
W Teatrze Wielkim w Warszawie zaprezentowano Orfeusza
w piekle w 1862 roku, zreszta siegano takze po inne tytuly
Offenbacha, jak chociazby Zargczyny przy latarniach (1859),
Pigkna Helena (1868), Sinobrody (1870) czy Zycie paryskie

(1871). Polskimi wykonawcami offenbachowskich operetek
byli miedzy innymi: Adolfina Zimajer (1852-1939), Rufin
Morozowicz (1851-1831), Wanda Manowska (1855-1930),
Wiktoria Kawecka (1875-1929), J6zef Redo (1872-1941),
Lucyna Messal (1886-1953), Kazimiera Niewiarowska
(1890-1927), Mieczystawa Cwiklifiska (1879-1972), Beata
Artemska (1918-1985), Grazyna Brodziriska (ur. 1951).

Orfeusz w piekle jest wciaz czg¢sto wystawiana operetka.
Tylko w ostatnich dwéch latach zaprezentowano ja w takich
teatrach jak: Landestheater Coburg, Staatsoperette Dres-
den, Opéra Royal de Wallonie (Liége), Opéra National de
Lorraine (Nancy), Oper Stuttgart, Staatsoperette Dresden,
New Orleans Opera, Virginia Opera (Norfolk) czy National
Theatre w Pradze.

Produkcja Opery Battyckiej jest swoista kompilacjq obu pre-
mier dziela, zaréwno tej z 1858 roku, jak i 1874. Realizatorzy
zdecydowali sie na p6Zniejsza wersje 4-aktowa, dokonujac
w niej kilku skrétéw, niemniej jednak wiele fragmentéw wo-
kalnych zostanie zaprezentowanych w Polsce poraz pierwszy.

Maiwina Kunc — muzykolog wspétpracujacy z teatrami
operowyimi



ORFEUSZ W PIEKLE
operetka naszych czasow

z Maria Sartova, rezyserka spektaklu rozmawia Anna Niwiriska — filolozka polska,

operolog, specjalista ds. promocji w Operze Baltyckiej

Anna Niwinska: Jak rozpoczela si¢ Pani wspélpraca z Opera
Battycka?

Maria Sartova: Wszystko dzieki dyrektorowi — wspélnie zro-
bili$émy juz dwie premiery, obie w Szczecinie, Bal maskowy
oraz Ksigzniczkg Czardasza. Za Bal maskowy byli§my nawet
nominowani do nagrody ,Zlota maska”!

Dlaczego operetka? Jaki jest Pani stosunek do tego gatun-
ku? W érodowisku muzycznym operetka przeciez czesto
uchodzi za ,zl3, gorsza siostre” opery, nie jest traktowana
powaznie, tylko raczej jak gatunek drugiej kategorii...

Nie dzielitabym nigdy sztuki na ,dobra” i ,zl3”, bo wydaje
mi sie, ze to jest kwestia wykonania, interpretacji, realiza-
cji, ktére mogg by¢ zle lub dobre — nie za§ samego dziela.
Osobiécie najbardziej cenie i najmocniej do mnie przema-
wia Offenbach z operetka francuska. W odréznieniu od
wiedenskiej, ktéra jest w Polsce duzo bardziej popularna,
sentymentalnej i czesto sztucznie napompowanej, francu-
ska operetka posiada ogromna doz¢ humoru i abstrakcji.
Wilagnie ta abstrakcja, ten absurd to co$, co w Offenbachu
lubig! Po pierwsze jest to zabawne, na plaszczyZnie od-
bioru komunikat jest bardzo oczywisty, fatwo i zartobliwie
moze sie zakotwiczy¢ w §wiadomoéci widza. Po wtére ta
abstrakcja nadaje operetce niezwyklej aktualnosci, dzieto
jest wtedy wspélczesne, ponadczasowe. Dzisiaj nie lubimy
sentymentalizmu, uciekamy od niego. I wiasnie dlatego
wydaje mi sie, ze operetka francuska jest bardzo na topie!
Wymaga tylko odpowiedniego rozpoznania, docenienia jej.

A ta operetka?

Jest dla mnie przede wszystkim wyzwaniem. Bo wla$nie
w Orfeuszu debiutowatam! W Operze Wroctawskiej gratam
Eurydyke — i nienawidzitam tego dzieta! W tamtych czasach
w Polsce panowata moda na realizacje niemiecka, inna od
oryginatu, w jaki$ dziwny sposéb zinterpretowang i prze-
ttumaczong. Dopiero pdzniej, we Francji, zetknetam sie
z oryginalem Orfeusza, ktéry catkowicie mnie zachwycit.
Byt zabawny, niezwykle aktualny — tre$¢ tego dzieta po pro-
stu sie nie starzeje. Ta operetka ma ten pewien rodzaj hu-
moru, podkre§lam: abstrakcyjnego, jednoczeénie zawiera
mnoéstwo watkéw zyciowych: i erotycznych, i politycznych,
i filozoficznych. Méwi o nas i o hipokryzji, ktéra nas ota-
cza... Jeéli weZmiemy pod uwage rok, w ktérym Orfeusz
w piekle zostal napisany, to prosze zauwazy¢, ze jest to
dzieto nad wyraz nowatorskie, bardzo odwazne, po prostu
niesamowicie wrecz wspélczesne.

Staralam sie wyciagna¢ z oryginatu Halévyego i Crémieux
jak najwiecej sie dalo. Niekiedy moze ingerowalam w stow-
nictwo, zeby przyblizy¢ je widzowi, ale niewiele, bo ten
tekst jest niezwykle wspéiczesny.

O czym tak naprawde jest to dzielo? Wczytujac sie w libretto
odnosi sie wraienie, ze tytulowy Orfeusz jest jedynie ttem
do wydarzen, nie za$ ani gléwna, ani kluczowa postacia.

To jest zabawa mitologia, zabawa pewna koncepcja, forma,
kt6ra mozna dowolnie uksztattowaé. W naszej interpretacji
Orfeusz na pewno nie jest postacig gléwnga. Wazne sa za to

trzy inne: Pluton, Jowisz i Eurydyka, dwéch rzadzacych oraz
kobieta, o ktérg toczy sie caly spér. Eurydyka jest kobiets,
ktéra szuka mitoéci, szczedcia. Czym jest szczeécie, co ono
znaczy? To pytanie wielokrotnie w Orfeuszu w piekle sie
powtarza. Teoretycznie to spokéj daje szczescie. Ale finat
Orfeusza pokazuje co$ zupelnie innego: to pytanie zawie-
szam w naszej realizacji i mam nadzieje, ze kazdy widz
bedzie umiat sobie na nie indywidualnie odpowiedziec.

Jest wiec pani rezyserem bardzo skoncentrowanym na wi-
dza, prawda? Jak sie zaczela pani przygoda z t3 dziedzing
sztuki? Pani niezwykle udana solowa kariera moglaby su-
gerowac, ze jednak sklania¢ si¢ bedzie Pani ku nauczaniu
mlodych adeptéw sztuki muzycznej. Pani jednak jest pro-
fesorem $piewu, ale rezyserem przede wszystkim.

Ta decyzja nie byla trudna. Wrécilam po prostu do mo-
jej pierwszej milosci, a byl nig teatr dramatyczny. Moja
mama kochata muzyke, w dziecifistwie poszlam do szko-
ly muzycznej, gdzie poczatkowo gralam na fortepianie...
Ta zyciowa §ciezka sama sie ukladala. Potem okazalo sie,
ze oprécz stuchu muzycznego mam tez glos i moge $pie-
waé, bylam przeszcze§liwa, ze moge 13czy¢ moje dwie naj-
wieksze pasje.

W pewnym momencie Zycia zaczelam powaznie mysle¢
o zmianie, czy raczej: lekkiej modyfikacji §ciezki kariery.
Mialam ogromne szczeécie, gdyz w tamtym czasie pra-
cowalam z wybitnym rezyserem, Bronistawem Horowi-
czem, kt6ry zdradzil mi kilka wskazéwek odnosnie tego,
co nalezaloby zrobi¢, zeby zosta¢ rezyserem. Zaczetam
sie stosowac do jego dyrektyw i tak sie zaczelo... Jeszcze
wcze$niej, przez zupelny przypadek, zaczelam kreci¢ filmy
dokumentalne (wszystkie zwigzane z muzyka), co tez bylo
dla mnie bardzo pouczajacym do$wiadczeniem. Juz wte-
dy musiatam sobie pewne rzeczy pouklada¢, mie¢ gotowa
koncepcje obrazéw, dzwiekéw. Szczerze méwiac — gdybym
mogta cofnac sie w czasie i ponownie wybra¢ swéj zawéd,
to chyba od poczatku chcialabym zajmowa¢ sie rezyseria.

Ale dzigki zapleczu muzycznej wiedzy ma pani mozliwos¢
bycia rezyserem pewnej niszy. Rezyseria operowa nie jest
przeciez tozsama z rezyserig dramatyczng. Czy muzyczne
wyksztalcenie oraz zawodowa kariera jest duzym ulatwie-
niem w pracy nad muzycznymi spektaklami?

Oczywiscie, to wielkie ulatwienie. Przede wszystkim mam
$wiadomo$¢ ogromu pracy, jaka wykonuja solisci przeze
mnie prowadzeni. Wiem tez jednak, ze im wiecej aktorsko
bede od nich wymagala, tym latwiej im bedzie $piewad.
Wydawac¢ sie to moze nielogiczne, ale dokladnie tak jest.
Swoboda, ktéra zyskuja dzieki dokladnemu wgryzieniu sie
w role, uwidacznia sie réwniez w Spiewie. Soligci zapomi-
naja wtedy o trudnodciach w partyturze, a skupiaja sie na
realizacji, dzieki czemu cato$¢ wychodzi bardziej naturalnie.

Czyli pani zdaniem operowy solista to najlepszy typ aktora?
Nie do$¢, ze posiada glos i umiejetnie nim operuje, to jesz-
cze ma lepiej dopracowang sztuke aktorska? Mam niestety
wrazenie, ze w Polsce to nie zawsze si¢ sprawdza. Wielokro¢
spotkac si¢ mozna z sytuacjami, kiedy to soliéci przygo-
towywani s3 do recitali, bardzo statycznego wySpiewania
nauczonych arii czy duetéw, rzadko z nastawieniem na ruch
sceniczny czy gre aktorska.

Takie podejécie jest nie do przyjecia. Juz wolatabym postu-
cha¢ w domu tej opery z plyty niz przyj$¢ do teatru i ogladac
realizacje, w ktérej wystepuja drewniani aktorzy.
Doskonale pracuje mi sie z solistami wystepujacymi w na-
szej realizacji. Mam bardzo zdolny, mlody zespét. Te wszyst-
kie obiekcje, ktére tu Pani przedstawila, zdecydowanie nie
beda istnialy i mam nadzieje, ze Orfeusz w piekle podbije
serca publicznosci.

Jaka bedzie ta realizacja Orfeusza w piekle?

Abstrakcyjna, pelna energii. I niecodzienna. Pracuje z do-
skonatymi realizatorami. Warcistaw Kunc przy dyrygenckim
pulpicie panuje nad muzyczng caloécig spektaklu, Yves Col-
let na scenie wykreuje obrazy inspirowane nieco dzielami
René Magritte’a. Takze kostiumy beda niedostowne. Anna
Chadaj stara sie stworzy¢ stroje bedace wyimaginowanym
obrazem na tematy mitologiczne. Nad ruchem scenicznym
pracuje Jarostaw Staniek, kt6ry ma duze do§wiadczenie mu-
sicalowe. Ale wlasnie dzigki temu efekt powinien by¢ zgodny
z zamierzonym: catkowicie zaskakujacy. W kazdy element
staramy sie wlozy¢ duzg doze humoru — zeby abstrakcja,
ktéra zapanuje na scenie, byla tez §mieszna.
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