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Alicja Szumanska

LEK PIERWOTNY

Rozmowa z Bartoszem Porczykiem

Alicja Szumariska-. Zawsze wyobrazatam sobie Gustawa-Konrada jako gruzlika, ewentual-

nie Heathdiffa z Wichrowych Wzgrz.
il Bartosz Porczyk: Gdyby to zadanie powierzono mi jeszcze cztery lata temu, bytoym
na pewno bardziej kruchy i bezradny. Ale trafito na pewien okres wewnetrznego buntu na rze-
czywisto$¢ w moim zyciu, zawodowa i prywatng. Facet, ktdrego gram, ma dziewietnascie lat,
jatrzydziedei piec. Inaczej myslimy. Dziewietnastolatek tez ma site, ale i naiwniejsze spojrzenie
na $wiat. W wieku dwudziestu paru lat miatem wiekszg zgode na rzeczywistos¢, czas, w kto-
rym zyje - teraz nie mam. Moze to si¢ przeniosto na postac Gustawa-Konrada. Nie wyobrazam
sobie zagrac bohatera stabego, bo interesujg mnie walka i konflikt. Gustaw-Konrad niefatwo
godzi sie na to, co mowig inni bohaterowie, na sytuacje sceniczna, dramatyczna.

A.Sz.: To cechuje dziewietnastolatkow.

B.P.. Moze jestem miodszy teraz niz siedem lat temu!

A.Sz.: Przy probach do pierwszej odstony Dziad6w cheiate$ zrezygnowac. Jak jest teraz?

B.P.: Zapadam, a zaraz znowu Zyje - tak w kétko. Tekstu mam mnigj, ale ciagle duzo.
Zaczeto sie wszystko od nowa. Sama Improwizacja spedza sen z powiek. Po nocach budze sie
i powtarzam ja, nie do korica jeszcze rozumiejac, 0 co w tym wszystkim chodzi, po raz kolej-
ny nie rozumiejac! Lek przed tekstem jest naturalny, bo kiedy nie masz go opanowanego, nie
mozesz wiada¢ tym, co poeta dat, czyli mysla. Powoduje to pewien rodzaj niestabilnosci, gdyz
musisz cwiczy¢ pamiec, kiedy juz chciatoby sie pojs¢ dalej.

A.Sz.: Nauka tekstu okazata sie tylko wstepnym etapem, po ktdrym pojawity sie prawdzi-
we problemy.

B.P.; Michat Zadara postawit wymagania: méwi¢ gto$no, wyraznie i z sensem - zeby
ustyszati zrozumiat ostatni rzad widzow. A co z trauma, przezywaniem? Przez pierwsze proby
czutem sie ghupio, poniewaz od ukoriczenia szkoty nie spotkatem sig z podobng klasyka. Troche
tez wstydzitem sie takiego szerokiego grania.

A.Sz.: Co spowodowato, ze sie przetamates?

B.P.. Michat mowit, aby sie nie dystansowac, ze nie da sie rozumowo tego potraktowac.
Podam przyktad z ostatnich préh. Jezeli cheiatbym siegnag istoty bycia wigzniem w tamtym
czasie, to nigdy tej istoty nie siegne. Ale jezeli podioze sobie pod sytuacje to, co dla mnie
byloby dzisiaj wiezieniem - zabranie mi syna, Zony, bliskich, zabranie teatru, tego,
co kocham, i wszystkiego, czego dotychczas zaznatem, to jestem w wiezieniu. Tak samo brak
wolnodci stowa, wolnosci mysli. Tego, Ze mozesz komu$ powiedzie¢: ,Spierdalaj, pieprzysz!”,



i nie obrazamy sie na to. Gdyby to wszystko poodbierac, cztowiek czuthy sie maly i nieszczesliwy.
Nalozytem na wiersz moja wewnetrzng proze. Wewngtrznie mowie jezykiem wspéiczesnym,
anawierzchu uzywam stow poety. Po roku podchodzedo tych werséwjakdocodziennegojezyka.
To jezyk, ktorym sie postugujemy! Skupiam sie na zapisanych w stowach intencjach, juz nie
na melodyce, tempie. W czepianiu sie Srednidwek Michatowi chodzi o co$ wigcej, o teatr pozor-
nie klasyczny. Wydaje mi sie, ze kiedy naciska na dokfadne czytanie tekstu, daje do zrozumie-
nia, ze zwodzi nas pewnost, ze wiemy, co mowimy. Zaangazowany dystans do jezyka pozwolit
ustysze¢ sensy, ktore zaczety sie podktadac pod wiersz. To bardzo pomaga w mysleniu. Dzigki
temu odeszty wstyd i poczucie zaZenowania.

A.Sz.: Polubite$ w koricu Gustawa?

B.P.. Na poczatku watpitem, kto bedzie stuchat przez dwie godziny nudnego kochanka.
Musiatem go sobie sam odczarowac, aby nie bytwiecznie ptaczliwy i smutny, tylko petny zycia.
Przed przystapieniem do prob przezywatem trudny okres - zaczynatem intensywnie mysle¢
0 przemijaniu, o $mierci, o tym, ze mnie kiedys nie bedzie. | wtedy przyszto mi zagrac trupa.
Grzebac w tematach-zagadkach, ktdre mnie tak naprawde przerazaja. | - bardzo sie do tego
przyznaje - Gustaw powrdcit mnie, Bartka, aktora, do zycia.

ASz.: Jak?

B.P.. Michat powiedziat raz, ze Gustaw nie ma niczego do stracenia, poniewaz i tak jest juz
martwy. Albo polegne, albo bede Zyt dalej.

A.Sz.: Smierci nie nalezy sie bat, bo kiedy ja widzimy, to nas nie dotyczy, a kiedy nas doty-

czy, tojuz nas nie ma.
il  B.P.: Nie mamy niczego do stracenia. Otworzyto mi to gtowe. Zawsze bezposrednio wigze
postacie z danym etapem zyciowym, w jakim sie znajduje. To chyba naturalne u aktoréw. Nie
da sie pracowac tylko na napisanej roli, trzeba dac cos z siebie. | to ostatnio odkrylem w gra-
nych przeze mnie bohaterach, ze chociaz ludzie moga mie¢ tego dosyc, to chce mowic w ten
spos6h o sobie.

A.Sz.: Jak Konrad w Improwizacji!

il B.P.: Caly czas probuje sobie odpowiedziec, czym ona jest. Mierze sie z nig, wszyscy sie
mierzymy, bo znamy jg z wykonan mistrzéw, ktére miaty inny wymiar - jednostki wanej,
rewolucji, zrywu do czego$, co wtedy bylo potrzebne. A okazuie sie, ze Konrad caty czas mowi
0 sobie, 0 muzyce, ktdrg styszy, o piesni, ktdra chce zaspiewac!

ASz.: A polityka?
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il B.P.: Konrad chce porwac za soba thimy, zeby byto gtodno, zeby wszyscy przezywali, czull,
cieszyli sie, wsciekali - tak widze ,politycznos¢” Dziadow. Mowi o stworzeniu piesni ludzkiej-
-szczesliwej, nie smutnej! To marzenie o utopii. Z jakiegos powodu Konrad zawsze kojarzyt
mi sie z ogromnym smutkiem. Bo ponosi porazke - i to juz w pierwszym zrywie, w ,malej
improwizacji", kiedy towarzysze z wiezienia zamiast stucha, o czym $piewa, rozchodzg sie
na boki, potrafig tylko szalec, a on zostaje sam.

A.Sz.: Bo brakuje nam wspétczesnie nowego zrozumienia istoty wspéinoty. Konrad nie
chee by¢ samotnym indywidualista?

B.P.: Pod spodem jak najbardziej jest tez indywidualista! Egoista, moze nawet gwiazda...

A.Sz.: ...narodowa! O jakim pojeciu narodowosci méwia dzisiaj Dziady!
il B.P.: Nie o tej w nas wttoczonej. Uzmystowity mi, Ze tej przyjetej powszechnie ,narodo-
wosci" nie ma. Czes¢ /I bardziej mowi o wyzwoleniu sie z faricuchdw, réwniez pojec! Konrad
cheiatby, aby wszyscy zaspiewali te samg piesn bez wzgledu na nardd. Nie piesn polska, tylko
piesn ludzka o wolnodci.

A.Sz.: Na czym polega tego rodzaju improwizacja, jaka jest Wielka Improwizacja!
il B.P.: Napdjsciu w nig, puszczeniu sie w to, 0 czym nie wiemy, jak sie skoriczy, sprawdza-
niu granic. Tyle ze mam tekst, na dodatek wszystkim znany. Stad wewnetrzna proza, ktéra musi
by¢ podtozona, wynikajaca ze zmagania sie z tg surrealistyczng sytuacja, zaskakujaca dla mnie
samego. Kazdego dnia musisz wszystko od nowa, masz inng kondycje i to, co zrobite$ poprzed-
niego dnia, nastepnego sie w tobie nie miesci. Zdarzaly sie proby Swietne i bardzo zte, kiedy
nie potrafitem sie z powrotem zalogowac. Z Michatem nazwalismy sobie w Improwizacji pewne
czedei: 0 muzyce, dzwiekach, Bogu, marzeniu, ale caly czas pytam sam sobie, czym ta impro-
wizacja jest dla mnie, Bartka-aktora. | nie chodzi o wylewanie prywatnych bebechéw, uzala-
nie sie, ptakanie nad soba. Musze czu¢ konflikt wewnetrzny aktora, ktry nie wie, jak zagraé
Wielkg Improwizacje. | wyraza to w Wielkiej Improwizacji. Taki to na razie przybiera kierunek,
hardzo dla mnie wtasciwy, bo ciagta niewiedza, jak zagra¢, powoduje intensywny spacer gto-
wy, spacer mysli - do czego to wszystko zmierza, co ma ze mna robic, co ma zrobi¢ z widzem?
Réwnie dobrze mozna by wyswietli¢ napis: ,PRZERWA. KONRAD IMPROWIZUJE" - idzcie siku,
bo ta przerwa moze trwac dwie godziny; bo gdyby Konrad nie zemdlat przed stawetnym:
LCarem!", mowithy pewnie jeszcze dtugo.

A.Sz.: Cow waszym Konradzie najbardzie] cie zaskoczyto?
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B.P.. Dotychezas, jak czytatem czy ogladatem Improwizacje Konradowska, zupetnie nie
zarejestrowatem, ze jest w niej mowa o dzwiekach. Pamietatem ,Daj mi rzad dusz!" ale nigdy
nie utkwita mi w glowie muzyka. A Konrad chce stworzy( najlepszq piesn na swiecie, zagrac jak
na czarodziejskim flecie, zagrac dzwieki, za ktorymi pojda wszyscy, ci uspieni niewinni mtodzi
czarodzieje. Kiedy wezesniej Konrad $piewa z chiopakami w celi, to jakby mowit: ,Wejde wam
w ucho, wejde w rozumy i zaraze, pozabijam i odrodze". W Improwizacji samotnie mierzy sie
z fiaskiem poniesionym z wspGhwiezniami, ktorzy nie dostyszeli.. Moze pod spodem tej
sytuacji powinno by¢ moje marzenie? Oscar nad Oscary. Rola, jakiej nikt nie zagra. Daj
mi rzad dusz. Rola, w ktdra wszyscy uwierza, za ktora wszyscy pojdziemy. Z drugiej strony:
czy mozna przezy¢ oswiecenie aktorskie, ajesli tak, to czy jest najlepszym, co moze sie aktorowi
przydarzy¢? Moze to powinny by¢ tylko chwile? Bo kiedy cig ,,0éwieca" i wiesz wszystko, nie
mapocowychodziénascene.Nawetgdybytomiatobychtednekoto,marzenie ktdrenigdyniezosta-
nieosiagniete...Nigdyniebedewiedziat,jakzagrac. TaksamojakKonradnigdyniebedzie Bogiem,
do ktdrego aspiruje. Bo jest w wiezieniu. Tak jak ja jestem w mojej glowie w wiezieniu, jako
aktor. Chee osiggna¢ wyzyny, nie wiedzac, po co. Bohater, ktdry nie wie i przyznaje sie do tego,
jestmi blizszy - bo budzi potrzebe odkrywania tego, czego nie wiemy o Zyciu, 0 sobie. To, ze sie
nie da zagrac, nie da sie siegnac najwyzszej istoty, stanowi najwieksza zagadke.

A.Sz.:: Boisz sie Wielkiej Improwizacji!

B.P.: To lek przed zagraniem Dziadéw w catosci: co, jesli pozniej nie bedzie dla mnie
juz zadnej postaci? Jesli poza Gustawem-Konradem nikogo nie ma? Improwizacja wigze sie
z migjscem aktora na scenie. Tak chce o niej myslec, nie chce mysle¢ o narodzie, ale o znie-
woleniu cztowieka przez samego siebie, przez klapki, ktére ma na oczach, przez wiezienie,
ktore sam sobie robi. Dzisiaj nadal tkwimy w wiezieniu. Sami wolimy nie widzie¢, wiezimy sie
w przedmiotach, wiezimy sie w zwigzkach, w stereotypach, zasadach, regutach. Bogu. ,Mil-
czysz!" zarzucane Bogu mowi 0 nas. Bog jest prowokacja. Kiedy chcesz co§ w zyciu zmienic,
przeczuwasz decyzje, ktora w tobie zalegha, i szukasz impulsu, zeby cos sie stato, kogos, kto
powie: ,Wyjezdzaj". Dlatego Konrad wymysla na Boga, ktdry nie odpowiada - sam staje sie
dla siebie impulsem. Tak jak ztoscimy sie czasami na rezysera, kiedy nie wiemy, czego chee,
a W rzeczywistosci nie ztoscimy sie na niego, tylko na siebie samych, ze jeste$my stabi, nie
potrafimy zagrac tak, jakby$my chcieli, nie potrafimy zaSpiewac piesni, ktéra wszystkich po-
derwie.
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A.Sz.: W Czesci lll mozna wyczytad, ze Boga nie ma. Ale jednoczesnie pojawia sie Ksigdz
Piotr...

B.P.. ...ktos, kto mnie stucha w momencie najwigkszego lotu, a jednoczesnie najwieksze]
porazki, wycigga mnie z niego i ratuje.

A.Sz.: Moze to odpowiedz, kim jest Bog dla ateisty. Na czym polega,,ratowanie paciecha"?

B.P.. Czes¢ Il dotyczy rowniez zwatpienia, czegos, co wiasciwie wszystkich dotyka.
Czy potrzebny nam znak krzyza przed trudnym wyzwaniem, bo chcemy uczepic sie czegokol-
wiek, co da nam wiare i naped? Gdy ponosimy fiasko, zawsze musimy kogo$ winic, i Konrad
czepia sie Boga. | kiedy na koricu Czesci IV Gustaw mowi:,Przywrd¢ nam dziady"'-wraca moze
nie tyle do Boga, ile do boga...

A.Sz. ...metafizyki, ktdra nie bytaby ,pod whadza Kodciofa",

B.P.: Troche niezrozumialy jest dla mnie ten lot Wielkiej Improwizacji. Jakie dzwigki sty-
szy Konrad? Jaki nardd chee stworzyc, jak che rzadzi¢ duszami, poréwnywac sie do Stworcy?
Iw koricu - jak pozby¢ sie patetycznodci, aby to mogto by¢ nam bliskie? Moze dzisiaj z Bogiem
da sie porozmawiac przy kawie i na papierosie o dziewiatej rano na kacu. ,,Stuchaj, daj mi rzad
dusz, jest godzina dziewigta, musze leciec, potem odebra¢ dziecko z przedszkola, sitownia,
wieczorem spektakl. Wez mi daj ten rzad dusz...

ASz.: ...bo juz diuzej tak nie moge". Duzo tu musisz gada¢ sam do siebie,

il B.P.: Tutaj w wigkszosci zmuszony jestem rozmawiac sam ze soba. | coraz bardziej jestem
przekonany, ze samemu ze sobg nie da sie rozmawiac. Zawsze szukamy jakiego$ kierunku, stad
rozmowy ze swoja gtowa, ze Sciana, z Bogiem... Rozmdwea jest niezbedny. Jednoczesnie cza-
sami tak jak Konrad rezygnujemy z ludzi - mozna $piewac Bogu, naturze. Zaspiewam gwiaz-
dom, pierdolié ludzi! Datem piesh gwiazdom i to jest wspaniata piesn! A jednoczesnie nie jest.
Dochodzisz do wniosku, ze po co samemu gra¢, po co samemu zy€. nawet jezeli inaczej Spiewa-
my w wannig, a inaczej, kiedy ktos jest tego Swiadkiem i ocenia.

A.Sz.: Co powoduje, ze przed ludzmi cztowiek jest inny niz w samotnosci?

B.P.. Nawet nie tyle inny, ile bardziej nagi. Michat méwi, by zapomniec, ze na widow-
ni siedza ludzie. Maja Kleszcz powiedziata, ze diwiekowo tez musze nauczy¢ sie by¢ sam.
Przed czterystuosobowa widownig. tatwo powiedziec. Prostsza bytaby nagos¢ fizyczna, kiedy
po prostu zdejmujesz ubranie. A by¢ nagim w myslach i w pragnieniu, nawet kiedy te pragnie-
Nia s najstraszniejsze w Swiecie, jest o wiele trudniejsze. Jednoczesnie kiedy Konrad zostaje



sam, to widz jest tym brakujacym partnerem. Zawsze mozesz zahaczy( sig na spojrzeniu, kie-
dy ktos zerka na telefon, i podja¢ polemike. Nie chce rozmawiac sam ze soba... Ale nawet jak
rozmawiam sam ze soba, to przecie? tez z partnerem - swoim lekiem. W tym wypadku - pier-
wotnym lekiem aktor-widownia. Czy bede wiedziat, czy bede gotowy? Zeby widz, stuchajac
Gustawa-Konrada, pomyélat: ,0, wiem, 0 czym on mowi, tez tak mam, wezoraj tak miatem
- siedziatem sam w domu, nigdzie nie mogtem wyj$¢ i tazitem po pokoju tak samo, jak ten
Konrad, rozbijajac sie po swoich $cianach. | o co mi chodzito?

A.Sz.: Cheiatem zadzwonic...

B.P.. ..powiedzie¢ jej, Ze jg kocham". Posta¢ staje sie blizsza, kiedy rozwigzuje
to, na co my sie nie zdecydowalismy. Taka reakcja widza jest najlepszg recenzja, lepsza od kaz-
dej nagrody: kto$ wrdcit do domu i wszystko sie dla niego zmienito. Teatr wptywa na nasze
widzenie rzeczywistosci. Zawsze imponowaly mi postacie, ktore walczyly, aby powiedziec,
czy zyjemy, czy tylko nam sie wydaje.

Rozmawiata
Alicja Szumariska
24 marca 2015
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Dziekuje za ksigzke!
14 czerwca 201310:13
MichatZadara do Marii Prussak

Szanowna Pani!
Dziekuje serdecznie za pozostawienie mi tej pieknej i ciezkiej ksigzki w Dramatycznym!
Na pewno niebawem wezme si¢ za studiowanie jgj.
Bardzo tez mi zalezy na spotkaniu z Panig w celu swobodnej rozmowy o catodci Dziadow
- czy znalaztaby Pani na to chwile czasu w najblizszych tygodniach? Moze w okolicach lipca?
Bythym bardzo zobowiazany.
tgczac wyrazu szacunku,
Michat Zadara

Dziady
23 sierpnia 201314:11
Maria Prussak do Michata Zadary

Panie Michale,
bardzo mi zalezy na tym, zeby zwrdci Pana uwage na jeden problem. W rekopisie Dzia-
déw fascynuja mnie dwa miejsca. W didaskaliach wprowadzajacych do sceny wieziennej
pojawia sie informacja: wehodzi kilku wiezniow miodych w szlafrokach, przed wierszem
nazwanym przez tradycje Wielkq Improwizacjg pojawia sie informacja: improwizacja w kozie.
Z ksigzki zniknety i szlafroki, i koza. W pierwszym odruchu chciatabym mysle¢, ze Mickiewicz
ugiat sie pod presja spotecznych oczekiwan, a przeciez nie byttchérzliwym konformista. Moze
wiec to nie jest takie proste, moze sam uznat, Ze takie obnizenie tonu raczej zaszkodzi temato-
wi, zamiast go zblizy¢ do potocznych emocji. Mysle, ze tego dylematu nie da sie rozstrzygnag,
moze jednak warto pamigtac, ze on, nierozstrzygniety, wciaz istnigje.
Pozdrawiam,
Maria Prussak
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Re: Dziady
24 sierpnia 201314:34
Maria Prussak do Michata Zadary

Szlafrok - dokfadnie to samo, co dzisiaj, nocny stroj, cos, co sie narzuca na podéwczas
koszule do spania, przynajmniej taka definicja wynika z Lindego, koza - to wigzienie w jezyku
bardzo potocznym, tak tez do dzis. Tu wiec nie ma zagadki w stowach, jest w ich uzyciu i rezy-
gnacji.

mp

Re: Re: Dziady
24 sierpnia 201314:38
MichatZadara do Marii Prussak

No dobrze, ale czy mozemy sprobowac zdefiniowaé, dlaczego ich uzycie lub rezygnacja jest
taka znaczaca? Czy szlafrok sugeruje, ze im hyto tam catkiem wygodnie?

A koza? Ze Pani zdaniem ,Improwizacja w kozie"jest bardziej potocznym okresleniem?

Dlaczego - bo tego nie rozumiem jeszcze - te skredlenia az tak Panig przez te lata mecza?
Nie zaprzeczam, ze to jest ciekawe - ale czy z tego uzycia wynika jaka$ nowa szczelina inter-

pretacyjna, w ktérg mozna by sie wstrzeli¢?
mz

Re: Dziady
24 sierpnia 201314:55
Maria Prussak do Michata Zadary

Mnie sig to skojarzyto z Pana wystapieniem na konferencji Raszewskiego - dla mnie
tojest pytanie o to, w jakim stroju mozna pokazac bohatera narodowego, szlafrok z catg pewno-
$cig odbierze mu wzniostos¢ i sugerujac wygode, ostabi udreke. Moze coé jeszcze - udreka jest
i tak, ale trzeba jg mocniej pokaza w tym, co na zewnatrz, zeby stata sie bardziej wiarygod-
na. Nie wiem, czy to szczelina interpretacyjna czy pytanie Mickiewicza o takie $rodki wyrazu,
ktére nie zaktca porozumienia z odbiorca. Takjakby nie ufat, ze czytelnik odbierze te sytuacje

na wszystkich poziomach.
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W pierwszym odruchu on pisze tak, jakby chciat, siegajac po obrazy i jezyk tamtej sytu-
acji, a potem odbiera potocznod¢ temu, co pisze, zeby ten, kto czyta, nie zlekcewazyt przekazu.
| tu ja zaczynam sie miota¢ - czy wycofuje sie przed reakcjg czytelnikow, czy uwaza, ze te-
mat statsie na tyle dramatyczny, ze juz nie ma miejsca na zarty i na cokolwiek, co by obnizyto
ton. Albo obie odpowiedzi sg przeciwko Mickiewiczowi, albo zgubili$my rodzaj wrazliwoci
na kategorie stosownosci, ktdra nie musi znaczy¢ udawania.

Sama nie wiem, ale jest tu napiecie miedzy tym, co prywatne i publiczne, miedzy
potrzebami estetycznymi wspdtczesnodei i tamtego czasu. Wyleciat jeszcze stamtad kawatek
0 tym, ze Zegota obit ekonoma, zanim go wyrzucit - tez nie uchodzi? A moze nie chciat do-
ktada¢ przykrosci Domeyce? Jest tu dodatkowe napiecie, ktdre w ostatecznej redakcji widaé
stabiej.

Rozpedzitam sig,
mp

Spotkanie
28 grudnia 201318:51
Michat Zadara do Marii Prussak

Pani Mario,

czy Pani by znalazta czas na spotkanie 31 grudnia lub 1 stycznia, lub nawet 29 grudnia

(jutro) wieczorem? Z przyjemnodcig opowiem Pani o dotychczasowych wynikach naszych sta-
ran.

Re: Spotkanie
28 grudnia 201321:16
Maria Prussak do Michata Zadary

1 stycznia bez trudu, jutro wieczorem tez moze hyc.
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Re: Re: Spotkanie
30 grudnia 2013 22:10
MichatZadara do Marii Prussak

Wspaniale. Bede 0 13.
Do zobaczenia,
Michat Zadara

ktopot
4 stycznia 201401:32
Maria Prussak do Michata Zadary

Szanowny Panie,

pewnie jednak byloby dobrze, gdyby mieli Paristwo pod rekg to brazowe wydanie -
tojest trzeci tom ostatniego wydania Dziet, nazywa sie rocznicowe, Dziady w opracowaniu Zofii
Stefanowskiej. Przyjrzatam si jeszcze przygodom tekstu - drukowanego przeciez na podsta-
wie niewykoriczonego rekopisu. Kilka waznych migjsc wypisuje, ale tam, gdzie wida¢ wahania
w doborze stow, moze tez warto spojrzec.

Pierwszy kawatek o samobdjstwie, w. 31, u Pana jest: ,A jezeli do grobu wstep wiarg
zawarty" - to niewatpliwie fantazja Kallenbacha powtdrzona przez kolejnych edytor6w.
W rekopisie jest:,,Ajezeli do grobu wstep <dla nas zaw> zawarty" (nawiasy oznaczaj skresle-
nie); nad skredleniem nieczytelny wyraz, ktdry Stefanowska czyta ,ieszc"i rozwija w: ,A jezeli
do grobu wstep [jeszcze] zawarty" (nawias kwadratowy oznacza przypuszczenie wydawcy).
Czyli tak naprawde tu Mickiewicz sie zawahati nie dokoriczyt, to zdanie jest niepekne.

w. 39 u Pana: ,Dusze ich wzielyz bytnod¢ z poetow wyroku" - tu Mickiewicz poprawit
na liczbe pojedyncza; , Dusze ich wzietyz bytnos¢ z poety wyroku';

w. 47-48 u Pana; ,Pytek kazdy btadzacy $rod istot ogromu, / Padnie w koricu na serce
blizniego atomu" (gramatycznie bez sensu - pytkéw mnéstwo, jedno serce; wydawcy dodali
Jkaidy", zeby sie zgadzata miara wiersza). W autografie jest tak:

1., Pytek <kie> niedostrzezony $réd istot ogromu”

2.,| pytek niewidzialny §rd istot ogromu / Blgdzi szukajac serca drugiego atomu"

3. ,Pytek btgdzacy $rdd istot ogromu / Padnie w koricu na serce blizniego atomu" -
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i to zostato u Stefanowskiej, stusznie (najbardziej lubie w tej pracy obserwowac, jak poeta
szuka stow, a rymy zwykle s state);

w. 51 jest we wszystkich wydaniach: ,Twérca mi datto serce"; ale w rekopisie na ,Tworca"
jest napisane,Czuje Ze" - tylko dalej sktadnia sie nie zgadza, jakby poczatek innego pomystu
juz niewykoriczony;

przed w. 301 - zagadkowaq kwestig Choru miodziezy, u Stefanowskiej zagadkowe obja-
$nienie; ,pod tytutem Chor miodziezy zaniechany Gusl" - jedno z tego wynika, ze Mickiewi-
czowi tez nie pasowato. U Pana w tym miejscu jest raz Chor miodziezy i dalej wszystko zwrotki
W ciggu; u Stefanowskiej przed czterowierszem Chdr mtodziezy, a potem jeszcze raz: Miodziez.

| jest jeszcze jedna edytorska nadgorliwodé. W. 452 u Pana: ,Ozwij sie, bracie, kto jestes?
/ STRZELEC / Mysliwy"; u Stefanowskiej: ,,Ozwij sie, bracie, kto jestes? / [Mysliwy czamy]
| Mysliwy". Z tego wynika, ze w rekopisie nie ma tu okreslenia postaci. Jest tak, skreslone:
»<Hola, kto$ ty, dla boga, ach, co za straszliwy! / Stdj, widzisz brof nabita, kto jeste$ - m> /
Hola, stycha¢ Spiewania, hej, wszelki duch zywy! / Ozwij si bracie, ktojestes? / Réwnej troche
ochoty, wiekszej troche macy". Co przeciez wazne, bo tak naprawde on sam o sobie nie méwi
mysliwy, a poeta sie waha, raz dajac mu nazwe z teatru, potem zmieniajac na Strzelec.

Objasnienie Stefanowskiej idzie tu zdecydowanie za daleko:, Mysliwy - wyraz w autogra-
fie przekreslony wraz z poprzednig redakcjg" (jaki wyraz, byta tylko pierwsza litera?); o intencji
rozpoczecia od niego odpowiedzi Mysliwego czarnego () $wiadczg rymy [...], dlatego tez przy-
wraca sie w tym miejscu wyraz Mysliwy, niezbedny ze wzgledy na sens i sktadnie (7).

| tak to ciagle kto$ co$ dodaje poetom, zeby byto bardziej logicznie. A tymczasem najcie-
kawsze sg miejsca, gdzie reka sie zawahata i nie wybrneta.

Pozdrawiam,
Maria Prussak

Dziady znowu
11 stycznia 2015 08:13
Michat Zadara do Marii Prussak

Pani Mario -

nawet Pani nie wie, jak mi bylo przykro, gdy czytatem Pani recenzje - glownie dlatego,
Ze miatem poczucie, Ze Panig zawiodtem; Ze Pani miata - po rozmowie ze mng, po innych mo-
ich spektaklach - nadzieje na co$, czego tam nie bylo.
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Kwestia metafizyki i wiary jest rzeczywiscie bardzo zawita w drugiej czesci - i to byt
by temat na niezta uniwersytecko-teatralng dyskusje/sesje: kto w drugiej czesci wierzy
w duchy? Autor? Guslarz? Wierni? Rezyser? Postaci? Widownia?To jest niesamowicie zawita spra-
wa, Zwigzana z kwestig realizmu/kroniki. Mickiewicz jednoczesnie przedstawia ,realistyczny"
obraz (czyli z zycia wziety, czyli ze wszystko, co tam jest, wydarzylo sie naprawde), a z drugiej
- ubiera ten realizm w rytualistyczng forme (ktdra uwodzi polskich inscenizatordw - rodzaj
mszy ze $piewami). Realizm zaktada, Ze wierzymy, Ze to, co jest na scenie, dzieje Sie naprawde,
rytuat - odwrotnie, ze powtarzamy wydarzenie, ktdre sie kiedy$ odbyto, w stylizowanej for-
mie, dochodzac w ten sposéb do istoty wydarzenia. | do tego dochodzi komediowa koricowka,
napisana jezykiem dobrego Moliera. Moim zdaniem btedem jest rozwigzywanie tego zawitego
kiebka estetyk i ontologii jednym prostym cieciem, metafizycznymi rytuatem, np. tak jak jest
w Lawie (nie méwie o wykonaniu, tylko o wzniostym nastroju). To redukuje ten wieloznacz-
ny, opalizujacy, paradoksalny utwor do sentymentalnej, antyintelektualnej wzruszeniowosci.
Rytuat, metafizyka jest tylko jednym z element6éw tej mieszanki wybuchowej. A Ze jest
wybuchowa, to wiem na pewno, bo mam reakcje widowni jako dowdd. Ale to, jak juz pisatem,
kwestia dyskusji dtugiej i pasjonujacej.

Cheiathym uprzejmie zapytac, czy mimo krytycznych opinii, mimo tamtych zawiedzionych
nadziei mogtaby mi Pani odpowiedziec na kilka pytan. Zajmuje mnie teraz wzor Mickiewicza,
jesli chodzi o teksty prorocze, tzn. improwizacje i widzenie. Czy Pani wie, jakimi tlumaczeniami
Biblii hebrajskiej mdgt sie postugiwa¢ Mickiewicz i czy on miat swoich ulubionych prorokow?
Np. ja zawsze lubitem Ozeasza. Czy Mickiewicz miat swoje ulubione fragmenty?

Bede wdzieczny za odpowied:z,
Michat Zadara

Re: Dziady znowu
12 stycznia 201516:16
Maria Prussak do Michata Zadary

Panie Michale,

nawet Pan nie wie, jak cierpiatam, piszac te recenzje. Nie ma co wszczynat dyskusji w tej
formie, ale jednak co$ dodam. Dziady nie sg utworem realistycznym - kronikg wydarzenia.
Na to probowatam zwréci¢ uwage, przywotujac Swietne obserwacje Stefanowskiej. Realia

22

obrzedu istniejacego w otoczeniu Mickiewicza zostaty mocno przetworzone w konwencje
teatralng, co tatwo zaobserwowac, poréwnujac kopie Domeyki i ostateczng wersje, a jeszcze
po drodze wkradly sie kawatki melodramy: aria, recitativ.

Ta sama putapka pojawia sie przy Improwizacji, co tez $wietnie opisata Stefanowska,
pokazujac, Ze tojest przede wszystkim forma pokazania, Ze teraz mamy do czynienia z poezja,
wierszowane dialogi petnig funkcje prozy. | ta sama w stosunku do pozostatych scen trzecie]
czesci - wygladajg jak reportaz, ale przeciez sg ujgte w kunsztowng forme wierszowana,. Nie
moze chodzic o to, zehy teraz te forme odrzuci¢ i szukac prostych odpowiednikdw sytuacyjnych.
To jedno.

A drugie - pytanie o Swiat nadprzyrodzony jest chyba najwazniejszym pytaniem Dziadow.
Mysle, Ze to, ze sg one nade wszystko dramatem, wynika z préby pokazania, jak réznie brzmi
to pytanie dla réznych ludzi i w jak rézny sposéb probuja sobie z nim radzic. Ale bez nadprzy-
rodzonodci $wiat bytby czyms$ na ksztatt bezdusznego mechanizmu - to juz jest odpowied?
autora.

Do rzeczy - Mickiewicz na pewno postugiwat sie tlumaczeniem Wujka, trzeba tylko
uwazat, zeby nie bra¢ do reki wspétczesnych modernizacji. Bardziej u Krasifiskiego widac, ale
mysle, ze i u Mickiewicza datoby sie znalez¢ przyklady, ze zagladat tez do protestanckiej Biblii
Gdanskiej. Trzeba jednak pamieta, ze bez trudu czytat po facinie i po grecku i Ze na pewno miat
u siebie aciriski brewiarz. Nie wida¢ u niego specjalnego zwigzku z ksiegami prorockimi - slady
Jeremiasza s w Ustepie. Na pewno duzo u niego Psalmow - raczej w przeréhce Karpiriskiego
niz w tlumaczeniu Kochanowskiego. Improwizacja jako$ nie kojarzy mi sie z ksiggami biblij-
nymi ani z proroctwem, widzenie jest cate z Apokalipsy $w. Jana jednak, troche z Ezechiela
i Zachariasza. Duzo u niego z Saint-Martina, Aniota Slazaka i Jakuba Boghmego. A kiedy pisat
do przyjaciot na tematy religijne, to mowit, Ze trzeba czyta¢ Ewangelie i Tomasza a Kempis.
| to prawda, najczesciej przywotuje Ewangelie i problem nasladowania Chrystusa. Mysle,
7e bardzo pozyteczna i ciekawa jest ksiazka Wiktora Weintrauba Poeta i prorok. Rzecz o profe-
tyzmie Mickiewicza. O Boehmem jest tez niezta ksigzka Matgorzaty Burty, ale bardziej o Zda-
niach i uwagach, to juz chyba inna historia. Ja uwazam, Ze zawsze warto wraca¢ do Borowego
i do Stefanowskiej, rzecz jasna.

Pozdrawiam,
Maria Prussak
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Re: Re: Dziady znowu
13 stycznia 2015 09:32 - szkic maila
Michat Zadara do Marii Prussak

Oczywiscie, ze ,nie sg utworem realistycznym", ale nie sg tez utworem nierealistycznym
- tzn. ich podstawowe napiecie jest wynikiem zaczepienia w Swiecie rytuatu (powtdrzenia)
Z jednej strony i w reportazu z wiezienia, z imprezy, z kolacji - z drugiej. ,Kunsztowna for-
ma wierszowania" nie neguje specyficznego szczegotu wiezienia, biura. Mamy do czynienia
z reportazem z jednej i dzietem sztuki z drugiej. | po trzeciejest to [...].

Re: Dziady znowu
19 lutego 2015 09:47
Michat Zadara do Marii Prussak

Pani Profesor,

dziekuje za tego mejla. Diugie i madre mejle maja to do siebie, Ze domagaja sie dtugie]
i madrej odpowiedzi - i sie zawsze odkfada napisanie jej, bo przeciez nie ma czasu... | stad
brak odpowiedzi mojej. Nawetjuz napisatem pierwsza wersje listu w styczniu, ale go wystatem
do siebie i gdzies sie zqubit.

[Alg pisze do Pani w innej sprawie. Mianowicie zupetnie przez przypadek wpadta
mi w ksiegarni do reki ksigzka o Srodkach odurzajacych napisana przez religioznawce - i w niej
opis mistycznych wizji doswiadczonych po zazyciu meskaliny, ale tez peyotlu etc. Podobieri-
stwo wizji Konrada w improwizacji do tych opisow jest uderzajace - ijakjuz raz sie to zobaczy,
to nie da sie tego zignorowac. Jest to bardzo niepokojace, bo po prostu widac, ze Mickiewicz
czerpat ze swojej? cudzej? dawnej? obecnej? chemiczno-metafizycznej podrdzy, ze to jest opis
tzw. tripu. Nie wiem, jakie beda konsekwencje dla spektaklu, ale tez nie moge juz zignorowaé
tej wiedzy. Czy kto$juz o tym pisat? Tzn. o improwizacji jako o zapisie mistycznej wizji induko-
wanej narkotykami czy o doswiadczeniach Mickiewicza z narkotykami?

Bede wdzieczny za jakiekolwiek wskazowki...

Michat Zadara
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Re: Dziady znowu
19 lutego 201515:32
Maria Prussak do Michata Zadary

Panie Michale,

wiadomo, Ze romantycy zazywali opiaty i palili opium (Stowacki chyba palit), nic nie wiem,
zeby to dotyczyto Mickiewicza, nie trafitam w zadnym z prywatnych tekstow na jakikolwiek
opis standw innej $wiadomosci po zazyciu czegokolwiek. Cho¢ od zawsze chorowat na zeby,
pewnie wiec dostawatjakies Srodki przeciwbdlowe. On sam na pewno palit dtugg tureckg fajke
wypetnionajednak tytoniem, nie czymkolwiek innym, ale jak nie ma dowoddw, ze co sie zda-
rzyto, to i tak trudno udowodnic, ze sie nie zdarzyto. Gdyby gdzie$ byly takie $lady, na pewno
by je wyciagnat Leszek Kolankiewicz, ale ja niezbyt ufam jego ksiazce, wiec Zle jg pamietam.
(U Wiodka Szturca w ksigzce o rytualnosci teatru chyba nie ma).

Mysle prodciej - religijnos¢ Mickiewicza jest jednak bardzo zakorzeniona w chrzedcijan-
stwie, ktore od Swietego Augustyna probuje jako$ ponazywac Swiat bytow nadprzyrodzo-
nych, a artysci dopetniaja je wyobraznia. Pytanie o to, co jest poza rzeczywistoscig materialng
i poza zyciem ziemskim, nie opuszczato Mickiewicza nigdy, ostatnio opublikowali$my osobliwy
tego przyktad w tekscie o Boehmem - w ksiazce zawierajgcej francuskie teksty Mickiewicza.
To moze hyc problem intelektualny, nie musi by¢ mistyczny.

Anioty i diabty w Dziadach nalezg do realiow $wiata, w ktorym rzecz sie dzigje, nie
s3 niczyja wizja. Cho¢ nie umiatabym tego powiedzie¢ o widzeniu Ksiedza Piotra, ktdre jest
jaka$ desperacka konstrukejg historiozoficzng, ktorg widzialnie pojawiajace sie anioty przyj-
mujg za dobrg monete. W sprawie Improwizacjijednak - wiele razyjuz udowodniono, jak pre-
cyzyjng ma konstrukcje retoryczng, zeby traktowac jg inaczej niz jako efekt wytezonej pracy
(bo nie wydaje mi sie, zeby zapis standw wizyjnych byttak precyzyjny formalnie).

Kleiner w sposéb dos¢ szkolarski, a potem znacznie subtelniej Borowy poznajdywali
wszystkie konteksty, do ktorych sie Dziady odwolujg. | tu przypomina mi sie mesmeryzm, czyli
wiara w magnetyzm, ale temu chyba nie towarzyszyty zadne $rodki odurzajace. Znam nato-
miast dos¢ przesmiewcze opisy seanséw magnetycznych w listach kolegdw Mickiewicza. Mysle
wiec, ze bardziej niz w magnetyzm wierzyt po prostu w $wietych ohcowanie, a opisy stanow
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mistycznych znatjesli nie od Jana od Krzyza i Teresy z Avili, to na pewno od Katarzyny Emme-
rich. Nie ma fatwego i sprawdzalnego przetozenia na jeden prosty bodziec.

Pozdrawiam,

mp

PS Mdwienie tekstu, odwaga mdwienia tekstu, to caty wielki problem polskiego teatru.
Zawsze trzeba szukac jakiejs podporki - sytuacyjnej, nie wiadomo jakiej. | potem tekst gasnie,
z0stajg podporki.

Re: Dziady znowu
19 |lutego 201518:25
Michat Zadara do Marii Prussak

| dzi$ na dworcu trafitem na ten wywiad Pani, w ktorym Pani znowu krytykuje moja prace!
Ale moim zdaniem Panig drazni to, co jest srednig mojego podejscia - to, e nie godze sie
na traktowanie wszystkiego jako migkkiej metafory, tylko biore tekst na powaznie, ze traktuje
gojako partyture domagajaca sie dziatan. Wiasnie dzieki temu Aktor Norwida stat sie zrozumia-
ty i whasnie dzigki temu Dziady Il staly sie konkretne i zrozumiate. Inaczej - jesli metafora jest
metaforg tylko, jesli Gustawa nie pali rzeczywisty ogief w piersi, tylko,,ogief ptonie" odnosi sie
do emocjonalnego ognia w jego duszy, to wynikiem jest migkki, ogolny teatr wielkich metafor,
ktory w najlepszym wypadku jest wizjonerski, jak Szajna ay Grzegorzewski, a w najgorszym
pretensjonalny, jak [...]. Ale w kazdym daje pole na niedouczenie i dowolnos¢, najgorsze cechy
polskiej kultury. Np. ze w Lawie Konwickiego wiezienie i Salon warszawski dziejg sie w tej samej
chwili, przez co Adolfw wiezieniu i Adolfw Warszawie to jest dwdch réznych Adolfow (a autor
cheiat, by to byt ten sam facet). Zanika struktura wymyslona przez autora. Albo (tez w Lawie]
improwizacja zaczyna sie od stéw,,Ja mistrz" - ale wtedy stuchacz nie wie, czego mistrz...? Nie
ma rozwazan o piesniach, ktdre s wedtug Konrada tak doskonale, ze ich bdg i natura powinni
stucha¢, a nie ludzie...

| w ogéle nagminne w polskim teatrze ogélnikowe traktowanie stowa ,piesni" i ,Spie-
wak" - Konrad mowi o sobie, ze jest $piewakiem. To nie jest metaforal On Spiewa piosenki,
W wiezieniu porusza thum swojg piosenkg. | Mickiewicz - przecie? fascynat muzyki! - ciggle
wraca do $piewu, do melodii, do harmoniki. A wszystkie inscenizacje, jakie znam, traktuja ten
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aspekt Gustawa i Konrada jako naddatek albo go wrecz skreslaja! ,.Czym $piewak dla ludzi?"
Jaki sens ma to pytanie, jesli Konrad nie jest Spiewakiem, tylko poeta? | tego typu rzeczy ciggle
sie pojawiajg przy lekturze, co nas prowadzi do wniosku, ze chyba nikt tego nie czytat... Wiec
jestesmy po tej samej stronie, Pani i ja, po stronie czytania. Tylko ze mamy inne nastawienia
do funkcjonowanie metafor w teatrze.

| ostatnia rzecz: zarowka. Zarowka zamiast $wiecy. Od poczatku wiedzieliémy, ze chcemy
jako Dziewice mie¢ osobe, ktora czyta ksigzki dzisiaj. Ale gdybysmy cheieli, to bysmy jej dali
Swiece - ale ten moment - to jest pierwsze stowojakie pada w spektaklu! - ustawia i definiuje
cafg rzeczywistodC. To nie jest greps. To jest sygnat (moim zdaniem czytelny), ze mamy warstwe
tekstu i mamy warstwe sceny, i te dwie warstwy dzieli sto dziewie¢dziesiat lat. Ich wzajemna
relacja nie bedzie fatwa - i stary tekst, i nowa inscenizacja bedg wchodzi¢ w rézne, nieoczywi-
ste relacje ze soba. To jest zapowied?.

Poza tym chciatem Pani doniedc, ze korzystamy z rekopisu Mickiewicza caly czas. Rozstrzy-
gamy nim rézne watpliwosci, kiedy nie mamy pewnosci co do sensu stéw drukowanych. Wiec
bardzo Pani dziekuje za ten prezent! Tylko tak bardzo bym chciat, by przytozyt on sie do spekta-
Klu, z ktérego Pani takze by mogta czerpac przyjemnos¢. Postaramy sie!

A co do narkotykéw - wydaje mi sie, ze Mickiewicz musiat wiedzie¢ co$ wiecej. | wiem
to po prostu z jakosci obrazow, jakie on kaze swoim postaciom widziec. Dziekuje za te wyczer-
pujacg odpowiedz, ze nikt dotad nie znalazt Sladow istotnych doswiadczen z psychodeliami
u Mickiewicza - i to pewnie znaczy, ze nasze postaci nie beda pali¢ opium, ale ich do$wiadcze-
nia mistyczne sg identyczne jak dowiadczeniem narkotyczne. Skad on to wiedziat?

Bardzo serdecznie!
Michat Zadara

Re: Dziady znowu
21 lutego 201514:10
Maria Prussak do Michata Zadary

Tym razem przepraszam, w takiej rozmowie zawsze sie co$ wyostrzy, ale przeciez nie
chodzi o zaréwke, tylko o to, ze jak Dziewczyna mdwi ,niedobra”, to zamienia to na chamska
reakcje. Jakby zyla tylko w dwu rejestrach - sentymentalnym i agresywnym. Nie chodzi
0 migkkie traktowanie metafor, tylko o wielod¢ rejestrow, w jakich one funkcjonuja - w Aktorze

27



na grepsy z jointem sie nie ztoscitam, bo tam i temat byt nieco prostszy, i udato sie Panu zacho-
wac wielopoziomowos¢ konkretow.

Kolezanka uswiadomita mi wczoraj, ze Hrabia Monte Christo jadt konfitury z opium, czyli
bytto jakis element kultury epoki. Mickiewicz bywat na tych salonach. A czy chtopi biatoruscy
nie robili nicz makowinami? Przeciez hodowali mak. Pojecia nie mam, czy kto$ to kiedys badat.
Ech, moj Boze, Grzegorzewski nie byt teatrem wielkich metafor, z pewnoscig nie. Styszat tekst
jak mato kto i to, co w nim niedoczytane, tez.

,Spiewak" - zawsze wole zajrze do stownika z epoki, u Lindego oprocz dzisiejszego
znaczenia ,Spiewac” jest tez ,opiewac, wiersze sktadac"; i mysle jednak, ze tak jest u Mickie-
wicza. Poza tym prosze wzigé pod uwage Kulture poczatku XIX wieku - wiersze recytowa-
no, wydobywajac rytm i akcenty, co bardziej zblizato je do rodzaju $piewu niz do dzisiejsze]
recytacji zacierajacej metrum (interpunkcja - co wida¢ w rekopisie - byla intonacyjna, wolna
od ksztattu zdania, co wyraZnie przesuwato nacisk w strone miary wiersza), oni wtedy jeszcze
pamietali o klasycznych dhugich i kr6tkich sylabach, a Mickiewicz w Rosji nastuchat sie recytacji
i improwizacji (styszat Pan kiedys rosyjskich poetw recytujacych swoje wiersze? nawet Maja-
kowski $piewa). Dostownos¢ nie zawsze wychodzi na dobre twardym metaforom, a czasem
lepiej sprawdzic, czy znaczenie stowa sie nie przesuneto albo nawet zmienito. Patrz w Dziadach
widomy - niewidomy, zupetnie odwrotnie niz dzisiaj. Niewidomy aniot nie znaczy $lepy, tylko
taki, ktdrego nie widac.

Przeciez kibicuje Pana pracy, dlatego mnie tak emocjonuje, wiele innych przedstawien
w ogole mnie nie porusza, nawet mi sie nie chee ich ogladac.

Pozdrawiam,
mp

ljeszcze jedno
24 marca 2015 09:29

Michat Zadara do Marii Prussak

Szanowna Pani Profesor,
czy ma Pani jakie$ przeczucie co do nagtego zaniku diabtow i aniotow po VI scenie czesci
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[11? Anioly, ktdre wjakims sensie s3 zasadg organizujaca ten dramat, nagle znikaja bez zadnego
znaku... Po prostu do salonu, do Senatora i na gusta juz nie przychodzg,.
Dziwne, ¢o nie?
Michat Zadara

Re: | jeszcze jedno
24 marca 2015 20:18
Maria Prussak do Michata Zadary

W tej sprawie mam dos¢ prosta odpowied? - anioty, diabty i Duch pojawiajg sie tam, gdzie
cztowiek zmaga sie z wkasnym wnetrzem, znikajg w scenach zhiorowych, tam, gdzie czlowiek
staje sie cztonkiem spotecznodci i zderza z innymi ludzmi. Najpierw te sceny sie przeplataly ina-
czej - dzisiejszy Prolog byt przedostatni, potem wyladowat na poczatku. Czyli one ustanawiajg
porzadek, w ktdrym rzecz sie bedzie dziata, a potem w ludziach zostaje ledwie mglista pamie¢
tego porzadku, jakby w Swiecie, w spotecznodei odrywali sie od wiasnej wewnetrznej wiedzy.
Dziwne, ale bardzo chyba prawdziwe.

Maria Prussak

Podat do druku Michat Zadara
Tytutod redakeji
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Allen J. Kuharski

ANIOLY
| DIABLY

Pierwsza strona egzemplarza inspicjenckiego Dziadéw w inscenizacji S. Wyspiariskiego, Teatr Miejski w Krakowie,

Najwazniejszym zadaniem wspotczesnej powiescijeststudium cztowieka, moznazatem powiedzie¢,
zejest nim studium zta. Cztowiek tak naprawde istnieje od swojego upadku. Bez diabta nie istnieje. Bég nie
wystarcza. [...]

Georges Bataille utrzymuje, ze religia nie ma w poezji wigkszej mocy nad diabta, ktéryjestsamg istotg
poezji; choéby nawet chciat, niejestzdolny budowadi istnieje tylko przezrebelie. [...]

By¢ moze dramat poety czasu rewolucji spotecznej, czasu budowy nowego spoteczeristwa wynika z tej
wiasnie tragicznej sytuacii.

Ernesto Sabato

Dziaddw czes¢ Il powstata w okresie politycznego zametu, jaki panowat w Polsce pod
zaborem rosyjskim.

Akcja dramatu to takze zamet - polityczny, duchowy i artystyczny.

Poetyka Mickiewicza to poetyka oporu wobec brutalnego ucisku. Interesujg go pokusy
i patologia, ktore rodzq sie wraz z impulsem oporu. Wokot jego bohateréw krazg w sensie
dostownym anioty i diabty. Wystepujace w sztuce postacie z tej ziemi to zaréwno wierzacy, jak
i sceptycy, a li i dobrzy bohaterowie sa tacy w sposob jednoznaczny - z istotnym wyjatkiem
poety Gustawa-Konrada. Anielsko-diabelska dramaturgia przywotuje dramat $redniowieczny,
antycypujac jednoczesnie popularny melodramat. Sztuka jest po czesci politycznym melodra-
matem, cho¢ napisanym niezwyktym wierszem.

W chwili swego powstania tekst byt odwazng proba uchwycenia biezacych politycznych
wydarzen. W pdzniejszych inscenizacjach zaczat funkcjonowac jako dramat historyczny, kté-
rego tematem - w odczytaniu polskiego widza - byla dziejowa powtarzalnosc tragicznych
loséw narodu. Sztuka byla tez wyrazem przekonania o postannictwie narodu, herezji polskiego
romantycznego mesjanizmu.



Ze wzgledu na swa tematyke dramat stat sie obiektem atakow cenzury w stopniu by¢
moze wiekszym niz jakikolwiek inny wazny tekst w historii teatru. Tematyka byla tez przyczyna
ograniczonego rozpowszechnienia sztuki poza granicami kraju, choé nie bez wptywu na ten
stan rzeczy pozostaje rowniez problem trudnosci adekwatnego przektadu Mickiewiczowskiej
poezji.

Zagrozone poezja Mickiewicza poczuly sie dziewigtnastowieczne imperia (Austria, Pru-
sy i Rosja), Kosciét katolicki, nazici i rozmaite polskie weielenia sowieckiego komunizmu,
Dzieto wieszcza musiato by¢ czyms nadzwyczajnym, skoro udato mu sie uruchomié przeciw
sobie ponad liniami podziatéw tak zgodny front. Zawirowania historyczne w Polsce skutko-
waty znacznymi przerwami w ciggtosci inscenizacji Dziad6w, wliczajac dtugie okresy przestoju
za czasu wiadzy komunistycznej. Inscenizacje tego i innych polskich dramatéw romantycznych
odegraty kluczowa role w odradzaniu sie kultury w Polsce miedzywojnia, a po roku 1956 wia-
dze komunistyczne nie miaty juz watpliwosci, ze dzin zaklety w Mickiewiczowskiej poezji nie
da sie tatwo zamknac w butelce. Jan Kott zywo opisuje katartyczne znaczenie pierwszej wiel-
kiej powojennej inscenizacji Dziaddw, przygotowanej przez Aleksandra Bardiniego w roku
1956, kiedy uwolnione po siedemnastu latach od ingerencji cenzury strofy o wieziennych
torturach dotykaty nieuchronnie zbiorowych doswiadczer nazistowskiej i radzieckiej okupacji,
Holocaustu i stalinowskiej przemocy.

Wystawiania Dziaddw zakazano zndw na kilka lat po wydarzeniach 1968 roku, kiedy zdje-
to z afisza przedstawienie Kazimierza Dejmka przygotowane w Teatrze Narodowym w Warsza-
wie, prowokujac demonstracje uliczne z udziatem student6w i intelektualistow. Ten whasnie
rok najsilniej chyba uwidocznit tkwigcy w dramacie potencjat, to, ze jest jednoczesnie wyrazem
i zarzewiem buntu spotecznego - symptomem i wirusem. W zwigzku z Mickiewiczem spetnity
sie najgorsze obawy pieciu pokolen cenzordw. W roku 1968 - z przyczyn bardziej politycznych
niz artystycznych - w kregach polskiej opozycji pojawito sie hasto ,Dziady bez skrétow". Dopie-
ro dzi$ hasto to po raz pierwszy staje sie teatralng rzeczywistoscia.

Az do upadku wiadzy komunistycznej w roku 1989 obecnos¢ badz nieobecno$¢ Dziadow
na polskiej scenie byta wyznacznikiem wzglednej swobody stowa. Nie bez znaczenia bylto takie
jaki kto w danym momencie inscenizuije sztuke. Zaréwno elity polityczne, jak i opozycja probo-
waty postuzy¢ sie Mickiewiczem dla udowodnienia swoich racji.

Dziady sa kluczowa pozycjg polskiego repertuaru — popularnym klasykiem, a zarazem
niewyczerpanym zrodtem inspiracji dla polskiej awangardy teatralnej. W centrum kultury
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teatralnej kraju stawiajg dramaturgie rytuatu, objawienie mistyczne i aktywnos$¢ polityczna,
antycypujac tym zaréwno Antonina Artauda, jak i Bertolta Brechta. Jako teatr polityczny i teatr
rytuatu Dziady z zatozenia maja by¢ sztukg efektywna: maja skutkowa¢ wzruszeniem (melo-
dramat), zdumieniem (Artaud), zaangazowaniem w polityke (Brecht). Podobnie jak Artaud
i Brecht, Mickiewicz pragnat teatru, ktory bytby popularny, ale i nowatorski - bez uszczerbku
dla jego wartosci artystycznej.

Mickiewicz byt w swoich czasach ekscentrycznym lewicowcem. W XX wieku jego Dziady
réwniez pobudzaty wyobraZnie artystow o pogladach lewicowych, czesto o podobnej do niego
mistycznej wrazliwosci (Leon Schiller, Jerzy Grotowski). Rezyserzy tacy jak Konrad Swinarski
czy Michat Zadara reprezentuja areligijne, Brechtowskie podejscie do tej sztuki. Zasadnicza
cecha wyznawanych przez Mickiewicza pogladow jest antyautorytaryzm. Zeby by¢ Mickiewi-
czowi wiernym, rezyser musi mie¢ wrazliwos¢ lewicowa i antyautorytarna.

Czas od roku 1989 jest w Polsce dla Dziadéw z jednej strony okresem popularnosci,
azdrugiej - pewnej dezorientacji inscenizacyjnej. Utrwalenie pozycji dramatu jako popularne-
go klasyka odzwierciedla chocby liczba zrealizowanych w tym okresie przedstawien, a jedno-
czesnie uderza fakt, ze tekst zostat odsuniety na teatralny margines, i to zaréwno przez sceny
awangardowe, jak i te (w Warszawie i Krakowie) uznawane powszechnie za klasyczne sceny
narodowe. Z wyjatkiem Jerzego Grzegorzewskiego i jego Dziaddw - dwunastu improwizacji,
wystawionych w roku 1995 w Starym Teatrze w Krakowie (p6zna faza tworczosci rezysera),
w okresie postkomunistycznym realizacji sztuki nie podjat sie zaden z czotowych polskich twor-
cOw teatru autorskiego.

Dzi$ owe historyczne wektory krzyzuja sie w osobie Zadary - twdrcy teatru autorskiego
0 szczegoinym zamitowaniu do zapomnianej klasyki polskiej sceny, gtodno opowiadajacego
sie po stronie laickiej lewicy demokratycznej. Mickiewiczowski romantyczny mistycyzm Zadara
zastepuje Nietzscheariska - cho¢ moze blizsza Fiodorowi Dostojewskiemu - tragiczng wraz-
liwoscig. Czestaw Mitosz prowadzit w Berkeley seminarium poSwiecone Wielkigj Improwizacji
i, Wielkiemu Inkwizytorowi". Moze to wiasnie jest klucz do odczytania inscenizacji Zadary?
Boskie milczenie u Mickiewicza i Dostojewskiego antycypuje afatycznego Boga Samuela Bec-
ketta. Monolog Lucky'ego w Czekajac na Godota to Beckettowska, Wielka Improwizacja".

Jaki sens i wydzwiek moze mie¢ poetyka zametu i ucisku w wolnym, demokratycznym,
coraz to zamoznigjszym spoteczenistwie? Albo dramat poetycki 0 pokusach i uniesieniach
duszy w prozaicznym, samozadowolonym $wiecie konsumpcyjnego kapitalizmu? Albo dos¢
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lokalna na pozdr historia w czasach, gdy zglobalizowana kultura uwodzi i wehfania miejsco-
wa? W takiej czy innej wersji pytania te musiaty przewija¢ sie w trakcie seminarium Mitosza
w Berkeley. Zajecia odbywaty sie z zimng wojna w tle, ale chodzito o przebicie sie przez nattok
biezacych zdarzen i dotarcie do sfery filozoficznej. Podwdjne zycie Mitosza w powojennej Ka-
lifornii toczyto sie pod znakiem zimnej wojny i pierwocin $wiata, w ktdry Polska miata wejs¢
po transformacjach z poczatku lat dziewiecdziesigtych. Poréwnanie Dziadow do BraciKarama-
zow byto przetomowym, pierwszym krokiem w odejéciu od teorii wyjatkowoci narodu pol-
skiego w tekstach Mickiewicza.

Dziady rzadko grywano poza krajem. Istotnym, lecz odosobnionym wyjatkiem byt spek-
takl Konrada Swinarskiego, z ktdrym Stary Teatr w Krakowie wystapit w Anglii w roku 1975
i ktory byt obszernie komentowany w ,The Guardian” (gdzie pisat 0 nim mtody wowczas
Michael Billington), ,The Financial Times" i ,The Times" (co istotne, nie istniata wtedy petna
opublikowana angielska wersja Dziadow czesci Ill). Spektakl Zadary, ktdry juz teraz otrzymat
zaproszenie do Pekinu i Moskwy, stwarza znakomitg sposobno$¢, by to zmienic, a ewentualny
zagraniczny sukces moze otworzy¢ nowy, wazny etap w historii tego dramatu. Dzisiaj pyta-
nie 0 aktualnos¢ inscenizacji Dziadéw mozna sformutowa¢ niemal identycznie w odniesieniu
do polskiej i obcej publicznosci: ay ten tekst moze wznies¢ sie ponad lokalny melodra-
mat historyczny i sta¢ otwartg metafora polityczng i parabola? Stac sie gteboka filozoficzng
analizg zta we wspdtaesnym $wiecie? Forma przemocy politycznej przedstawiona w sztuce
ma w naszych aasach przefozenie na rzeczywistos¢ nie mniejsze niz dla polskiego widza
w roku 1956, tyle ze dzi$ ta przemoc jest obecna na Ukrainie, Kubie, w Syrii, Meksyku
czy Guantanamo.

Zasadniaym pytaniem jest, ay Mickiewiaowska ideologia polityana, etyka i poetyka
aporu wobec brutalnego ucisku moze by teatralnie odaytana w optyce XXI wieku.

Kiedy to ustalimy, mozna sie zastanawia¢ nad problemem przektadu poezji Mickiewicza,
kt6ry sprawdzitby sie w przedstawieniach w jezyku angielskim ay chiriskim.

W inscenizacji Dziadéw czesci Il Zadara nieoaekiwanie wraca do kostiumow z epoki
i historycznych konwencji teatralnych. To osadza go w tradycji Bardiniego i Swinarskiego. Spek-
takl Zadary to nie tylko ,Dziady bez skrétow", ale takze proba dotarcia do impulséw Mickiewi-
aowskiego teatru bez stosowania autorskiej manipulacji. Punktem wyjscia jest dla rezysera
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zasadniae zaufanie do tego dramatu jako tekstu pisanego dla sceny - wiara w geniusz Mic-
kiewiaa nie tylko jako poety, ale tez dramaturga i artysty teatru. Na ptaszayZnie polityane;
i metaforyanej Zadara hotduje idei wspotaesnych Dziadéw jako otwartej metafory - ktorej
nos$nos¢ zalezy od indywidualnej decyzji widza - rezygnujac z narzucania mu swej rezyserskiej
Ldorainej" metafory. Takie aktywne uaestnictwo odbiorcy jest widomym znakiem demokra-
tyanej kultury teatralnej lub antycypacja prawdziwie antyautorytamej rewolucji. To rozwiaza-
nie paradoksu Brechtowskiej tradycji: jak przygotowa¢ widza do aynnej roli w demokratyanej
rewolucji w taki sposéb, by nie stuzy¢ idei nowego autorytaryzmu.
Anioty i diabty.
Allen J. Kuharski
Filadelfia, marzec 2015
Thumaayta Marta Oraykowska

Egzemplarz inspicjencki Dziadéw w inscenizacji S. Wyspianskiego, Teatr Miejski w Krakowie, 1901

(ze zbioréw Teatru im. J. Stowackiego)
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Daniel Przastek 1

LEKCIA ?H
HISTORII |

Utwor Adama Mickiewicza to nie tylko mysl zawarta w stowach z francuskiego wydania,
wedle ktdrego ,wiara we wptyw $wiata niewidzialnego, niematerialnego na sfere ludzkich
mysli i dziatan jest ideg macierzysta poematu polskiego”, to réwniez szczegélny, pogtebiony
i niestychanie ciekawy rys epoki - okresu po kongresie wiederskim, czasow zaborowej polskiej
egzystencji. Praca nad dazeniem do prawdy historycznej, odtworzenia realiow epoki, stanowi-
ta niezwykle wazny element przygotowywanej inscenizacji. Wielokrotnie bylo to pasjonujace
dochodzenie detektywistyczne, ukazujgce, jak pamiec o naszych losach jest ulotna i powierz-
chowna orazjak koniecznejest jej pielegnowanie. Owa prace mozna podzieli¢ na kilka elemen-
tow. Pierwszym, chyba najwazniejszym, stalo sie dazenie do wiasciwego literackiego wzorca
dramatu, kolejnym zbadanie realiéw epoki akcji, a trzecim, dzié chyba najbardziej pozadanym,
gdyz przypomina pierwsze strony wspdtczesnych kolorowych czasopism - dokonanie analizy,
kto byt kim w utworze wieszcza. Ponizej krotki zapis owego $ledztwa, ktdry winien stac sie
przewodnikiem i komentarzem do pracy nad druga odstong Dziadow,bez skresler” w Teatrze
Polskim we Wroctawiu, realizowanych w roku 2015.

Analogicznie jak w pracy nad czesciami |, Il i IV, poszukujac jak najlepszego odwzorowa-
nia stow poety, positkowalismy sie rdznymi wydaniami tekstu. Obowigzujacym podczas prob
egzemplarzem byto wydanie Czytelnika z roku 1975 z jakze cennymi i waznymi przypisami
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Stanistawa Pigonia oraz postowiem Zofii Stefanowskie]. Warto zaznaczy¢, ze w spornych i kry-
tycznych sytuacjach oddawaliémy gtos Mickiewiczowi, wspomagajac sie autografem, ktdry
w wydaniu opracowanym przez Stefanowska we wsp6tpracy z Marig Prussak zawiera trans-
literacje brulionu i rekopisu przechowywanych w zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu oraz
aystopisu ofiarowanego Klaudynie Potockiej i znajdujacego sie w Bibliotece Kornickiej. Dodat-
kowo wazne stato sie wykorzystanie pierwszego wydania dzieta w Poezyach Mickiewicza (tom
czwarty, Paryz 1832) oraz licznych wspotaesnych opracowan. Istotne jest zwrdcenie uwagi,
Ze prawie za kazdym razem edytorzy ay tez opracowujgce utwor osoby na wtasng modte zmie-
nialy interpunkcje, a niekiedy stowa w tekécie, dlatego zaufanie do jednego wydania byloby
btedem niewybaaalnym.

Waznym pytaniem stat sie sam tytut utworu. Powszechnie przyjeto sie mowic i uzy-
wac - Dziady ae$¢ lIl. Odwotujac sie jednak do wzorca historyanego, zdecydowalismy sie
na fraze zawartg w aystopisie, gdzie strona tytutowa wygladata nastepujaco: Dziaddw czed¢lli
we trzech aktach, a scene pierwsza poprzedzat tytut: Dziadow czeSc Il we trzech aktach
Akt | Litwa. Podobnie rzecz ujeta zastata w pierwszym tytutowym wydaniu utworu w roku
1833. Tu na pierwszej karcie mozemy przeaytac: ,Adama Mickiewiaa Dziaddw ae$¢ trzecia”.
Dlatego naturalng konsekwencj, oddajac prawde Mickiewiaowi, stato sie nadanie odstonie
z roku 2015 miana Dziadow czescilll.

Przygotowujac spektakl, wielokrotnie positkowalismy sie materiatami i zrodtami, ktére
znajduja sie w zbiorach muzedw: A. Mickiewiaa w Wilnie, warszawskich: Literatury im. A. Mic-
kiewicza, Warszawy, Wojska Polskiego czy Muzeum Wina w Zielonej Gorze. Nalezy podkresli¢
wytezong prace kostiumologow, ktorzy przygotowali kilkadziesiat projektow strojow zgodnych
Z wymogami epoki, oraz przywrdcenie teatrowi, za sprawg iluzyjnych horyzontéw, malowa-
nych tradycyjng technika na ptétnie, zwyaaju obrazowania przestrzeni na scenie. Dodatkowo
dbatosc o kazde wypowiadane stowo - $redniowki i pauzy klauzulowe, podazanie za sugestia-
mi poety wskazanymi w didaskaliach, miedzy innymi przez przygotowanie muzyane i chore-
ografiane sceny Balu, zmierzato do jednego celu: jak najpetniejszego i najbardziej adekwat-
nego oddania intencji autora oraz udokumentowania realiow ukazanych w utworze literackim.

Dzieto zostato napisane w Dreznie w ciagu miesiaca i kilku dni, pomiedzy marcem a kwiet-
niem roku 1832, Wedtug badaay literatury inspiracjg do powstania Dziadow czesci |1l staty
sie dwa zdarzenia. Pierwszym byta modlitwa w jednym z drezderiskich kosciotow, gdy poeta
poaut, ,jakby sie nad nim bania z poezjg rozbita", a drugim przezycia zwigzane z wizytg
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w operze na Czarodziejskim flecie ukochanego kompozytora Wolfganga Amadeusa Mozarta.
Odwotujac sie do aystopisu, warto zwrécic uwage, ze zaktadat on ujecie trzyaktowe, a tyl-
ko pierwszy miat podtytut Litwa. Interesujace jest, ze niektore agsci do pierwszego wydania
zostaly przez poete zmienione i przeredagowane. Dla przyktadu: w scenie wieziennej, gdy
Tomasz opowiada o doli i strawie ,w kozie", w autografie pojawia sie krupnik jako konkret-
na potrawa. Jan Sobolewski w przejmujacej opowiesci o kibitkach wywozacych zestaricow
podaje nazwisko Wasilewskiego - postaci catkowicie zmySlonej, gdyz w oryginale byt to Kra-
Snicki, rzeaywisty towarzysz wiezienny, osadzony w klasztorze Bazyliandw. Opowies¢ Adolfa
z Salonu warszawskiego podwiecona jest Adolfowi Cichowskiemu, oficerowi napoleoriskiemu
nalezacemu do tajnego Towarzystwa Patriotyanego, uwiezionemu w roku 1822 na cztery lata.
W autografie jest to Kazimierz Machnicki, réwniez oficer napoleoriski, w aasach Krolestwa
jedna z najwazniejszych postaci spiskow warszawskich, ktory przez kilka lat byt wigziony
w klasztorze karmelitow z rozkazu ksiecia Konstantego. | jeszae jedna istotna ilustracja zmian:
w autografie Pani Rollison to Mollison, matka rzeaywistego bohatera Jana Mollesona, ucznia
szkoly powiatowej w Kiejdanach, ktdry w roku 1824 zawiazat spisek majacy na celu zgtadze-
nie wielkiego ksiecia Konstantego. Owych réznic jest wiecej i wskazuja one na proces ewolucji
utworu. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze poeta w 2601 wersach za tho obrat rzeaywiste wydarzenia.
Rozegraly sie one na przetomie lat 1823 i 1824, a zwiazane byly ze sprawa Sledztwa wobec taj-
nych organizacji, zwieraonego procesem filaretow, ktorego ofiarg statsie réwniez Mickiewia.
Akeja utworu rozgrywa sie w ciggu roku. Autor taczy zdarzenia Swiata rzeaywistego,
historyanego z mistyka $wiat zaréwno chrzescijafskich, jak i poganskich. Data rozpoczecia
to ! listopada 1823 - umieszaona na $cianie celi w akcie przemiany Gustawa w Konrada.
Kolejne sceny rozgrywajace sie w klasztorze bazylianéw, jednym z wielu wilerskich adresow
osadzenia podejrzanych w sprawie filareckiej, majg miejsce w wigilie Bozego Narodzenia.
Widzeniu Ksiedza Piotra, o czym dowiadujemy sie z didaskaliow, towarzysza chdry aniotow -
daleki Spiew wielkanocnej piesni ze zwieriaeniem stéw oznajmiajacych zmartwychwstanie:;
LAlleluja! Allelujal. Zdarzenia z Salonu warszawskiego, zgodnie z aystopisem autora, majg
date, co prawda przekreslona; R. 1823 Mca. (Jan) (Decembra), cojasno sugeruje, ze miesigcem
zdarzen byt grudzien. Sekwencje sceny VI, nazwanej Pan Senator, dziejg sie wiosna, 0 aym
dowiadujemy sie z wersu 550., stow Senatora:,No i 6z w tym strasznego? - wiosng ida chmu-
ry". Ostatnia scena to powrdt do Nocy Dziadow, znanej z czedci II. Tym samym kalendarz sie
wypetnia 365 dniami i symbolianie powraca do daty listopadowego $wieta i obrzedu.
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Obraz M. Januseviciusa przedstawiajacy patac gubernatora

Réwnie wazne jest zwr6cenie uwagi na miejsca zdarzen. Jak juz zauwazono, sceny wie-
zienne rozgrywaja sie w wileriskim klasztorze bazyliandw, przeksztatconym na wiezienie stanu
w zwigzku z toczacym sie procesem filaretow. Miejsc osadzenia bylo kilka, gdyz do tego celu
wykorzystano klasztory, ale réwniez domy prywatne. Pierwsze masowe aresztowania miaty
miejsce na przetomie paZdziernika i listopada 1823 roku, a faczng liczbe osadzonych szacu
je sie na okoto sto oséb, chot raport ze $ledztwa obejmowat sto szes¢dziesigt szeS¢ nazwisk.
Warunki egzystencjiwtych punktach odosobnienia bytydalekieodrealiowdzisiejszychzaktadéw
karnych. Raczej nalezyje przyrwnac do formy internowania, gdyz dostarczano strawe z mia-
sta i zezwalano na utrzymywanie wzajemnych
kontaktow. Okna poczatkowo byly zabite deska-

mi, ale od wiosny 1824 roku zostaty odstoniete.
W tych okolicznodciach przebywat Mickiewicz
wraz z przyjaciomi-wspotorganizatorami taj-
nych towarzystw. Istotna jest lokalizacja celi
Konrada. Niestety, nie bylo to zadanie proste,
gdyz w roku 1867 zabudowa przy ulicy Ostro-
bramskiej zostata gruntownie przeksztatcona
na skutek prac remontowych. Wedtug ustalen
badaczy Henryka Moscickiego, Juliusza Kiosa
czy Stanistawa Pigonia wiemy jedno - ze cela
miescita sie w prawym skrzydle Klasztoru na pie-
trze pierwszym, w koricu korytarza, cho¢ roznia
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sie ich oceny co do rozmiardw, lokalizacji okien
i rzeczywistego topograficznego umiejscowienia.
Lektura ustaler naukowcow jest niezmiernie cie-
kawym zapisem odkrywania tajemnicy celi i wska-
2Uje, jak wazne miejsce odgrywa ona w 0géinej
$wiadomosci spotecznej. Drzisiaj, kiedy podréiuje
sie do Wilna, nie ma mozliwodci odwiedzenia tego
miejsca. Budynek zostat wykupiony na hotel, ktdry
w ostatnim czasie zbankrutowat. W przybudéwee
klasztornej znajduje sie symboliczna ,cela Kon-
rada", ekspozycja przygotowana przez Muzeum
Literatury w Warszawie. Jej wielkos¢ oraz wypo-
sazenie nie do kofica pokrywaja sie z ustaleniami
historykdw.

Druga lokacja to cela Ksiedza Piotra, ktdra
znajdowata sie w klasztorze bernardyndw. Wybor Mickiewicza zapewne nie byt przypadkowy.
To whadnie w wilefiskim kosciele owego bractwa w roku 1828 objawienie religijne miat Andrzej
Towianski - osoba, ktdra w sposob zasadniczy wphynela na zycie duchowe poety.

Scena IV, bedaca w didaskaliach domem wiejskim pod Lwowem, wedtug domnieman
i badan historycznych to najpewniej migjscowos¢ Machowa koto Pilzna w okolicy Tarnowa.
To rodzinna rezydencja rodu Ankwiczéw. W roku 1964 doszczetnie sptoneta, a zachowato sie
jedynie kilka zdjec - udostepnionych przez Andrzeja Ziaje, nauczyciela lokalnej szkoty i bada-
cza losow posiadtosci - ktore ukazujg tylko zewnetrzng bryte zabudowan.

Najciekawszg zagadkg do rozszyfrowania pozostaje kwestia miejsca akcji Salonu war-
szawskiego. Wzorowany na francuskich salonach literackich, byt migjscem spotkan socjety
0Owczesnego czasu. Jest oczywiste i udokumentowane, Ze byt organizowany w patacu naleza-
cym poddwezas do Wincentego Krasinskiego, ojca Zygmunta, przy ulicy Krakowskie Przedmie-
Scie w Warszawie i bedacym w chwili obecnej czescig Akademii Sztuk Pigknych. Problemowe
staly sie jednak bardziej szczeg6towe ustalenia. Joanna Mieleszko, autorka pracy o patacu
Czapskich (Krasinskich, Raczyriskich), zauwaZata, ze spotkania odbywaly sie w soboty, bedac
kontynuacjg krélewskich obiadéw czwartkowych, i miaty miejsce na parterze w sali empiro-
wej, 0 $cianach z biatego stiuku. Wszelkie obecne sugestie wskazuja, ze miejscem spotkan byly

41

Patac Ankwiczéw W Machowej, 1934 r. (ze zbioréw Andrzeja Ziaji)



Szkice bohateréw sceny Pan Senator

obecne sale biblioteki na pierwszym pietrze. Niestety, brak doktadnych zrddet na stuprocen-
towe potwierdzenie tej tezy pozwala snu¢ jedynie domniemania. Zaréwno wybitny badacz
losow rodziny Krasifiskich Zbigniew Sudolski, jak i kontakt przez Fundacje im. Raczynskich
z corkami ostatniego przedwojennego whasciciela, pdniejszego emigracyjnego prezydenta
RP Edwarda Raczynskiego, nie przynidst ostatecznego rozwigzania i odpowiedzi na nurtujgce
pytanie o miejsce odbywania salonu w patacu. Cho¢ warto podkreslic, Ze wszyscy wspomniani,
ze wzgledu na kameralny charakter spotkar, sugerujg lokalizacje na pietrze.

Kolejne sceny dramatu odbywajg sie w wileriskiej rezydencji Nowosilcowa. To pafac
gubernatora, obecnie siedziba prezydenta Litwy. Ten dawny pafac biskupi wielokrotnie byt
przebudowywany i rekonstruowany. W ksztatcie, ktory zostat przedstawiony w dramacie,
istniat od roku 1792, gdy Wawrzyniec Gucewicz przebudowat go w stylu klasycystycznym.

W czasach rozbioréw byt siedziba gubernatora, tu réwniez rezydowata komisja sledcza, bada-

jaca sprawe tajnych organizacji. Co wazne, przestuchania odbywaly sie w wielkiej sali, gdzie
przy wielkim stole nakrytym zielonym suknem siedzieli cztonkowie komisji, a przy matym
stoliku oskarzeni i odpowiadali na pytania, ktdre rosyjskim zwyczajem zadawano na pismie.
W przylegtych pokojach odbywaly sie huczne przyjecia. Patac zostat przebudowany w latach
1824-1832 i w stanie dzisiejszym nie do korica odzwierciedla realia przedstawione przez
Mickiewicza.
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Ostatnia scena asci lll rozgrywa sie na cmentarzu. Nalezy podejrzewac, ze jest to miejsce
tozsame z przedstawionym w aesci II. Pierwszy raz obrzed dziaddw Mickiewicz obserwowat
w roku 1821 na cmentarzu w Soteanikach, miejscowosci oddalonej od Wilna 0 45 kilometrow.
Trzeba jednak zwrdci¢ uwage, ze w scenie pojawiaja sie dwa widma: Augusta Becu i Lwa Bajko-
wa, ktdrzy pochowani zostali na wileriskich cmentarzach: Rossie i prawostawnym.

Jednym z najbardziej frapujacych zadan pozostawato rdwniez rozszyfrowanie, kto bytkim
w czesci lll Dziadow. Niezwykle pomocna w tym zakresie okazata sie publikacja z roku 1908,
autorstwa Henryka Modcickiego, Wilno i Warszawa w «Dziadach» Mickiewicza. To historycz-
ne trzeciej czesci «Dziaddws. Faktyanie prawie wszystkie postacie dramatu majg znamiona
autentyanosci, cho¢ autor agsto dokonywat parabolizacji zdarzen i umieszaat w scenach
hohater6w, ktorzy nie brali nigdy w nich udziatu. Mimo owego zastrzezenia poszczegéine sce-
ny ukazuja krag Srodowisk intelektualnych dwczesnej rzeaywistosci spotecznej, odmiennie niz
w aesci I, gdy autor przedstawiat $wiat ludu - wyraziciela i nosnika tradycji. W scenie wie-
ziennej to faktyani wspottowarzysze doli Mickiewiaa, zaangazowani w dziatalno$¢ filomac-
ka, Towarzystwa Promienistych i Filaretow. Do owej grupy nalezeli osadzeni w réznym okresie
w klasztorze bazylianéw: Jan Sobolewski, Feliks Kotakowski, Jakub Jagietto, Ignacy Domey-
ko (Zegota), ks. Cyriak (imie zakonne Kalasanty) Lwowia, Antoni Frejend, Adam Suzin, Jozef
Szaepan Kowalewski, Jan Jankowski oraz tworca i przywddca grup miodziezy Tomasz Zan,
ktory poagtkowo osadzony byt w wiezieniu w tukiszkach, nazywanym Turemnym Zamkiem.
Aresztowania i 0sadzenia uniknat, cho¢ zostat objety wyrokiem, wskazany w autografie Onufry
Pietraszkiewia, wystepujacy pod mianem Jacka w wersji wydanej. Pod imieniem Adolfa skry-
wa sie posta¢ Januszkiewiaa, ktdrego losy, cho¢ tragiane, nie byly zwigzane z procesem fila-
reckim, a z wydarzeniami powstania listopadowego. Nalezy zauwazy¢, ze to réwniez bohater
sceny Salonu warszawskiego. Ostatnim osadzonym byt Konrad, ktérego imie odwotywato sie
do waesniejszego, wydanego w roku 1828, utworu Mickiewiaa Konrad Wallenrod. Sam autor
okreslat go jako poete i jasnowidza, jako buntownicy rozum ijako pielgrzyma przez roine for-
my istnienia, ale takze atowieka historyanego, gdyz losy $wiata wptywaly i odciskaty pigtno
na jego istnieniu, a rownoaesnie miat wiasna, wewnetrzng historie egzystencji.

Na szaegolng uwage zastuguje postac Ksiedza Piotra, zakonnika bernardynéw. Jak juz
zauwazono, mozna wnioskowaé, ze obranie owego bractwa nie bylo przypadkowe, gdyz
wigzato sie z widzeniem Towiariskiego, ktory w znamienny sposob wptynat na zycie duchowe
poety. Ale rowniez istniata druga osoba, ktora odcisneta w zyciu Mickiewiaa zasadnicze pigtno
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wiary. Wedlug Pigonia byt to Jozef Oleszkiewicz, petershurski malarz, mistyk, teozof-martyni-
sta. Co interesujace, Antoni Edward Odyniec twierdzit - cho¢ pozostat odosobniony - iz wiasnie
on stat sie pierwowzorem brata zakonnego.

W bohaterkach sceny IV doszuka¢ sie moina ryséw Henryki Ewy Ankwiczéwny i Marce-
liny tempickiej. Mickiewicz poznat je po przyjezdzie do Rzymu w roku 1829. Pierwsza z nich
to bogata panna na wydaniu z pretensjami literackimi, przez ktdrej whoski salon przewineta sie
cafa socjeta artystyczna wczesnych czasow, a wsrdd nich znalazt sie, opr6cz autora, miedzy
innymi Zygmunt Krasinski. Druga ze wskazanych to towarzyszka podr6zy, wystepujgca w rol
przyzwoitki podczas wioskich eskapad Ankwiczowny i Mickiewicza.

W Salonie warszawskim, bedacym obrazem spotkania elity spotecznej miasta w patacu
Wincentego Krasinskiego, faktycznie wszystkie postacie maja cechy autentycznodei. Gospodarz
zostat odrysowany w postaci Jenerata. W osobach literatow Mickiewicz przedstawit klasykow:
Kajetana KoZmiana, Franciszka Salezego Dmochowskiego, Ludwika Osiriskiego i Kazimierza
Brodzinskiego, mistrz ceremonii to natomiast Jan Kolumna Zaboklicki. Wérod towarzystwa
wyrdzniajg sie spiskowcy powstania listopadowego, wspomniany juz Adolf Januszkiewicz
oraz Piotr Wysocki, Zenon Niemojewski, Ludwik Nabielak i Adam Gurowski. W osohie Miodej
damy doszuka¢ sie mozna rysu Klaudyny Potockiej, ktdra podczas powstania listopadowego
przyjechata z Wielkopolski, aby nie$¢ pomoc walczacym jako siostra mitosierdzia. To whasnie jej
Mickiewicz podarowat czystopis Dziaddw czescill.

Ostatnia grupa bohaterdw, ktdra ma historyczne odbicie w postaciach realnych, zwigzana
jest z towarzystwem Senatora, czyli Nikotaja Nowosilcowa. W lipcu 1823 roku z rozkazu wiel-
kiego ksiecia Konstantego opuscit on Warszawe i przyjechat do Wilna, aby rozpocza¢ Sledztwo
w sprawie tajnych zwiazkéw miodziezy. Pod postacig Doktora kryje sie August Becu, ojczym
Juliusza Stowackiego, profesor patologii i materii medycznej, ktérego cechowaty rzadki dow-
cip i wesote usposobienie. Lew Bajkow to wptywowy zausznik Nowosilcowa, jego sekretarz
i adiutant. W zyciu kierowat sie maksyma korzystania z uciech zycia: uwielbiatalkohol, rozpust-
ne kobiety i gre na batatajce. Wactaw Pelikan to jedna z najciekawszych postaci wczesnego
Wilna - czlowiek o niezwyktych zdolnodciach lekarskich, chirurg, ktdrego teatr anatomicz-
ny, gdzie publicznie dokonywat operacji, cieszyt sie wielkim powodzeniem u publicznosci.
Podkreslano jego wdziek, elegancje i urode. Dziatat gtownie dla wiasnej kariery naukowej.
W postaciach Balu odnajdziemy: Ksiezng - Tekle Zubow, kochanke Nowosilcowa, Sowietnika
- Wincentego Lawrynowicza, Gubernatora - Piotra Horna oraz Michaita Bestuzewa-Riumina
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- rewolucjoniste rosyjskiego i Justyna Pola - jednego z organizatoréw powstania na Litwie.
Scena to rownie lament matki — Pani Rollison. Autor w jej osobie skupit cierpienia wszystkich
kobiet, ktore utracity synéw po powstaniu listopadowym. Jej towarzyszkg byta Pani Kmitowa,
2ona wileniskiego aptekarza, ktora opiekowata sie uwiezionymi.

Jak wida¢ z powyzszego, Dziad6w czesc I to frapujacy, peten zagadek i domnieman fresk
wielkiej sprawy narodowej lat 1823-1824. Niezwykta lekcja coraz czesciej nieznanej, pomija-
nej, przeksztatcanej i partykularnie wykorzystywanej historii, ktra pierwszy raz w dziejach
polskiego teatru ma mozliwos¢ w peni zosta¢ pokazana na scenie. Nadrzedng intencja jest
wybrzmienie wiersza Mickiewicza, podazanie za jego myéla i stowem zawartym w utworze.
To niepowtarzalna szansa spotkania z petnym tekstem, ktdry ma gteboki oraz uniwersalny sens
polityczny, metafizyczny i spoteczny.

si Daniel Przastek
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Jarostaw Wojtowicz

SWIADECTWO
REWOLUCYJINE]
GORACZKI?

18 lutego 1822 roku na tamach liberalnego paryskiego dziennika ,Le Constitutionnel" —
tego samego, o ktdrym napomyka Kamerjunkier w Salonie warszawskim - ukazata sie ano-
nimowa korespondencja z Warszawy. Historycy XIX wieku sg zgodni co do autorstwa: artykut
miatwyjs¢ spod pidra Adolfa Cichowskiego (1794-1854)". Tekst nie bytjeszcze dotad publiko-
wany w Polsce.

\ 1 Spisek?

Ttem artykutu Cichowskiego jest postepowanie przeciwko polskim studentom, prowadzo-
ne na przetomie lat 1821 i 1822 w Warszawie, Berlinie, Wroctawiu i Krakowie. Wedtug anoni-
mowego raportu z 14 czerwca 1821 roku polscy studenci zawigzali wielki spisek, ktérego celem
1St przygotowanie [...] rewolucyi" i do ktérego miato naleze¢ rzekomo ,dwadziedcia tysiecy
akademikow z oktadem, wliczajac i tajemnie do nich nalezacych akademikow warszawski-
ch"2 Niedhugo pozniej zaczely sie aresztowania. Sledztwo poczatkowo nie przynosito efektéw.

1 Sz. Askenazy, tukasiniski, t. I, Warszawa 1908, s. 142; H. Moscicki, Cichowski, Adolf [w:] ,Polski Stownik
Biograficzny", tom IV, Krakéw 1937, s. 27; H. Dylagowa, Towarzystwo Patriotyczne i Sad Sejmowy 1821-1829,
Warszawa 1970, s. 116.

2 Cyt. za: A. Kraushar, Miscellanea historyczne, tom IV: Sprzysiezenia studenckie. Kartki z dziejow Krolestwa

Kongresowego 1820-1827, Lwow 1905, s. 4-5.
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Mimo to niekt6rzy studenci i uczniowie - wéréd nich Albert Potocki i Wiktor Heltman’ -
zostali bez sadu weieleni do wojsk carskich. Aby doktadniej zbada¢ sprawe, wystano do Krakowa
i Berlina carskich urzednikéw.

W tym punkcie Cichowski sie zatrzymuije. Nie mdgtjeszae wiedziec o faktach, ktore zmie-
nity przebieg Sledztwa. W zwigzku z nowymi odkryciami Nikotaj Nowosilcow ,usitowat |.]
nadac catej sprawie range wielkiej afery politycznej [...], uzyskat, dzieki odpowiednio sprepa-
rowanym raportom do cara, zgode na ominiecie legalnej drogi ledczej i oddanie sprawy nowo
powstatemu Biuru Centralnemu Policji"4. Afera wydawata sie olbrzymia. Niedhugo poiniej,
w 1823 roku, wielkie $ledztwo, ktéremu patronowat gorliwy senator Nowosilcow, miato sie
przenies¢ do Wilna...

\ 2. Dekonspiracja?

Artykut Cichowskiego zostat ogloszony z inspiracji Towarzystwa Patriotycznego. Do Paryza
dostarczyt go trzydziestoletni byly oficer artylerii Jan Karski. Powierzyt mu te misje podput-
kownik Ignacy Dobrogoyski (1772-1825), wolnomularz, weteran insurekcji kosciuszkowskiej
tatwowierny Dobrogoyski, ustyszawszy, Ze Karski wybiera sie do Paryza, zgodzit sie go zareko-
mendowacjako kuriera, a co wiecej - udzielit mu cennych informacji na temat polskiej konspi-
racji. W drodze do Francji Karski zatrzymat sie w Kaliszu i Dreznie, aby uzyskac dodatkowe infor-
macje od Mikofaja Dobrzyckiego i Karola Kniaziewicza; zamiar sie nie powiodt5. Z poaatkiem
lutego kurier dotart do Paryza. ,Le Constitutionnel"opublikowat dostaraony artykut.

W Paryiu Karski zgtosit sie do ambasadora rosyjskiego Carla Pozzo di Borgo, przekazat
mu informacje, ktdre uzyskat dzieki naiwnosci Dobrogoyskiego, i zaoferowat swoje ustugi jako
szpieg. Informacje zostaty przestane do Petersburga i Warszawy. Szymon Askenazy ocenia,
ze pojawienie sie Karskiego byto nie na reke wielkiemu ksieciu Konstantemu, ktory - w prze-
ciwienstwie do Nowosilcowa - zamierzat zatuszowac i unikna¢ ,rozdmuchniecia catej spra-
wy, skompromitowania niewiadomej liczby oficerow"6. Dlatego Karski, wystany z powrotem

3 Zob. nizej artykut Adolfa Cichowskiego, przypisy 7. i 8.
4 M. Wawrykowa, Wroctawski zwigzek studentéw ,,Polonia™ i ,,Bractwo Burszéw Polskich" w Krakowie w latach

1819-1821,,,Matopolskie Studia Historyczne" 1966 z. 1-2, s. 16.
5 H. Dylagowa, Towarzystwo Patriotyczne i Sad Sejmowy 1821-1829, op.cit., s. 116.

6 Sz. Askenazy, tukasinfiski, op.cit, s. 146.
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do Warszawy, zamiast dziata¢ dalej, zostat zatrzymany tuz po przekroaeniu granicy Krolestwa
Polskiego w maju 1822 roku. Znaleziono przy nim list do Dobrzyckiego, pisany prawdopodob-
nie pod dyktando. Aresztowano go. W rezultacie Karski, znienawidzony w Warszawie, stat sie
ofiara prowokacji i skoraytjako obtgkany w przytutku bonifratrow?.

\ 3. Cichowski?

Doniesienia z Paryza uruchomity fale aresztowan - tym razem wérdd wojskowych. Dobro-
goyski, Dobrzycki, Cichowski, Walerian tukasifiski...

Cichowski zostataresztowany w maju 1822 roku;,,podczas badan nikogo nie wydati nicze-
go nie wyjawi” a na $cianie celi wieziennej zapisat dewize: ,Meza prawego losow nie zegnie
potega. Niech sie niebo i ziemia na niego sprzysiega. Zadna przygoda jego nie zasepi czota.
Zgnebi¢ go moze, ale ponizy¢ nie zdofa". Miat by¢ nazywany,meczennikiem patriotyzmu"s.

W rzeaywistosci jednak to nie Cichowski jest bohaterem rozméw Salonu warszawskiego,
lea Kazimierz Machnicki (1780-1844) -,prawnik, major Wojska Polskiego, mason, dziataa
zwigzkow tajnych w Krolestwie Polskim™, Aresztowany 10 grudnia 1822 roku, odmawiat
zeznan albo odpowiadat na pytania ogélnikami. Sledztwo zakoriczyto sie 23 lutego 1823 roku.
14 lutego 1824 roku zostat uniewinniony. Pdzniej, jak pisze Hanna Dylagowa, gdy Lukasiriski
Ujawnit istnienie Towarzystwa Patriotycznego, Machnicki az do wybuchu powstania listopa-
dowego byt w jakié szaegoiny sposéb dreczony moralnie, cho¢ nie aresztowany”, i stat sie
legendarnym wrea przyktadem nieztomnej postawy wobec carskiej wtadzyl). Adam Mickiewicz
zjakiego$ powodu usunatjego nazwisko z Dziadow.

4. Publicystyczny kod Salonu warszawskiego!

Na wniosek Nowosilcowa we wrzesniu 1822 roku ,Le Constitutionnel”zostat objety zaka-
zem cenzorskim. Sprowadzanie dziennika do Krolestwa Polskiego byto od tej pory nielegalne.

7 Ibidem, s. 149.
8 H. Moscicki, Cichowski, Adolf, op.cit.

9 H. Dylagowa, Machnicki, Kazimierz [w:] ,,Polski Stownik Biograficzny'; t. XVIII, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-

Gdansk 1973, s. 635.

10 Ibidem, s. 636.
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W Wiarszawie tylko ksiaze Konstanty, cztonkowie Rady Stanu oraz konsulowie Austrii i Prus byli
wytgczeni spod cenzorskiego zakazu. Kontrola wykazata, ze przed wprowadzeniem nowych
restrykcji do Warszawy docierato 10 egzemplarzy gazety!'. Wydawa by sie mogto, ze to nie-
wiele. A jednak, jak sie zdaje, ten liberalny dziennik paryski byt dos¢ dobrze znany w kregach
elit warszawskich, skoro na przyktad dwaj mtodzi redaktorzy ,Orfa Biatego”, jak notuje Aske-
nazy,,wiasne zreczne artykuty dowcipnie mieszali z przedrukami z [...] «Constitutionnel»"12

Mickiewicz mdgt sobie zdawaé sprawe z ograniczen cenzorskich w Krolestwie Pol-
skim. Mozna przypuszczaé, ze jesli ktorykolwiek z uczestnikow Salonu warszawskiego czyta
.Le Constitutionnel"i otwarcie sie do tego przyznaje, to znaczy najprawdopodobniej, ze nalezy
do Scisle zaufanego kregu whadz lub dyplomacji, poniewa tylko te kregi mogly bezkarnie
czytaé zagraniczng prase bez obowigzku przestania egzemplarzy do urzedéw cenzorskich.
Rzecz nie dotyczy jedynie postaci Kammerjunkra, ktdry méwiac, ze ,.«Constitutionnel» co$ raz
pisat o Litwinach...", daje zna¢ o snobistycznym zamitowaniu do francuskich gazet, ale przede
wszystkim podkresla swoje zwigzki z panujacym w Warszawie dworem wielkiego ksiecia Kon-
stantego; podobne deklaracje padajg ze strony Mistrza ceremonii, a takze Drugiego Hrabiego,
ktory stwierdza: ,Arystokracja zawsze swobdd jest podpora, / Niech paristwo przyktad z Wiel-
kiej Brytaniji biorg". Czyzby ten z kolei czytat gazety angielskie?

Co mogli wyczyta¢ w prasie francuskiej uczestnicy Salonu warszawskiego! Gdyby wzig¢
pod uwage tylko ,Le Constitutionnel", rzeczywiscie mozna bylo znalez¢ wzmianke o , Litwi-
nach": wiadomos¢ z Grodna glosita, ze sto tysiecy ludzi przekroczyto Dzwine, aby osiedli¢ sie
na terenie Litwy (,Le Constitutionnel", 17 czerwca 1821, nr 168) - znajomosc tej noty tuma-
czytaby, dlaczego Kammerjunkier uwazat, 7e ,w Litwie to wszystko Moskale". Ale, rzecz jasna,
to artykut Cichowskiego byt unikatowym $wiadectwem swojego czasu. Wiecej szczegotow
na temat ,afery w Polsce”, w tym o aresztowaniach w 1822 roku,,Le Constitutionnel" mdgt
zdradzi¢ dopiero w drugiej potowie lat dwudziestychl3

Jarostaw Wojtowicz

B. Szyndler, Mikotaj Nowosilcow (1762-1838). Portret carskiego inkwizytora, Warszawa 2004, s. 60-61.
Sz. Askenazy, tukasinski, op.cit., s. 259.

Na przykfad, Le Constitutionnel*z 25 lipca 1827 (nr 206).

50

&{***'****If z

a7/ i,

W*cAy

lll‘/lel

tr

/u ny

frrr>

rjiz/z-24-

» '0

_a
>

ps

> luf

Tum
Lly 0" £==</m

n//

J r-<t.
St~ f
KPP tf K-atSc-t'
L,,X/ Gt cZ . tInS
~e_
77
V - *.**. 4 6/\
tll$l j-- o ._r

UjtdcrutitiaAct

C «

Axg



Artykut A. cichowskiego w,,Le Constitutionnel

MHLOGKC.
Tartovie, janvitr.

Le* quaton« personncs urrdttea depuis longtompa eorome piiyenur*
He Lite partie dune asaoelsiMu secrkte eitlre Te* iimeitilc* de Varsovie,
Craeov>e et Berlin , out ei¢ miau cu liberie eera la lin du mci* de de-
cetnlirc. Pjrmi fos accus¢* qui apparleitaicut aut prcmikrey familie* de
Pologne, on reinaique un jurne aeoeat , M Koaloski, plusieurs el«ve*
dialing.ie* du uinreruict de Yarsoyk ct de Ctaeoeie, eutr cuii A* M. F.ac-
cbarski , cormu ti»oa lea (eltre* p-i uuetradoctiou dea Géoigigues.

©On ayail etobli a Yanwwie uue cmroisatou a finalar de celle de klayence,
compoacede pluaieur>co«aeilieis d’<UL. Ladircctenr de polict fot emoyd
i Berlin pour mettrr eona le acclk les papiernic* etudian* potonau qui »e
tronraientdan* cctle eiile. Un ofltciei iihih utula k leur nitcnogitoiic j
cepcttdanl cea rechoce c* etce* piec-mhou* mu ete itiutikineai ptodi-
Sueesj on ne decourrilaucune prenyc; alors un elraiiger . reaidant. Var-
»ovie, propota au coiucil de« nunitire* demployer le lenout pour leur ai-
racher auelqu'aveu i ma* la rasiaunce dea miuiatres polonuii, et une onte
pienie cle raiaun adretaee par le pnteurenr-goiicral, le forcareul de re-
noucer a son urojrt. La prfeuiu . «<ariis do aort qu'on Jeucrcaeryrait
TopONGIFentqi'o.-§ pouFalt 16 faire mouril ot unil 1= daahonorer.

Plusieuia Polouai. \ienuent ifeti-e enroyes au foud de la Bossie j de ce
atoiobie aont un jeune Potocki, et M. Hellainwo, redacteur duo Journal
polilique k Varaoek, dout le pkre demeurait jadia en Yolhynie

Notre goayerncinent cherche, k Finaiar de plusieurs autres,;«t‘a»nuer
un parli daat la diele p<ochaiue. en faisaut élire surtout de* peraotmes
possedaotdca phcea aakrices , soit dans le eivil, aoit dana le milttaiie, et
dépeodant percsn*tgticul du ininwtres , quidoieent avmr pour aurscil-
latit lea dkpulea de la uaiion. 11 n‘e*l pa* dedruurehes qu'ou certain com-
misaaire uc faase pour caclu « lea msmbres donl I'dfoquenca a paro faire
le plut diinnresnon. C.oirait-00, par eaemple, qu'on yeul faire revivre
dencieuaes loi* tombees eu deauctude, et daprka lemneiks on rfctait pas
cligiltk, quaud on arait teryi de aecodd (inna un duet, ou quaud on etait
accusé de calomute desant lea tribuuaua ? Or, cier n'e*t plua facile que
de suaciter des procka idiculet. La chose aeclaiicirait plus lardj utai* le
moment de la diete aerail pasac.

AILEMAGNE.

Autricke. —On »>>ecsipe d'un grand projet administratif. 11 sagifde
retablir Fordre dra jesuites dans son antique splendeur, et de auboninnner
lotta I« etablMtenien* dmsiruction a la du-echon de cette sockt¢. Ju«qu'ici
de grandrs diflicnliés et feinharraa Suaneier surtout, »Ctaienl opptKea k
ce projet depuis (ong-tempa coneu et incditc ; mai oo pacie aujourd*hui

r son exceulion nasa proehai

2Vutemke/g. — La Porta a ordoun(': a ton* les pacha< de la Turquie
d Europe de rennir tona les homme* en ¢tatde porter les arnies dana letns

nnioces Lea Uoupes qui depuis fong-lemps sonl sona le* annea , elant

eatincea k ae réunir aux deus artnes qui doieent marcher contre la Mo-
ro- et Epire, le rendea-rou*de ce* deux arméea ut eo Liradie et a
Lariasa.

lte aouve*I»cqrp* de troopes doirent partir d*A«epour pasteren Eu-
rope atttsit6i qunn aura la cetlitude de la bu de la 1goerre avcc lea Per-

CkuMd—La tantaliva «'»miKuaonneroent contra la priuce électoral hcre-
ditaire de Hesse, fila unigite dc felecteur, jeune homme de grande, espé
rancerat quijouitd'une gramie popuiarité, a produtt ict la plus vive aensa-
tiou. On owi peiueaenantretenir et haaarderune coujecture. Yoici le fait
tel quita<<t pati¢ : Le 5t janeier, $i y eut k Cassel un bat ntaaqur public.
Leprinoe a‘y rendit incognito, accompagne de aon valet de chambre
noiunié Beclnladt. L'uu etTautre ctabint en dorainoe. Pour étre plus aur
de ue pas elre rcconuu , le prioce, uu pen aeaut d'enlrer dans la aalle,
cbangaa de domino avec son eoutpagnon. Ver>minuit, un uiaaque déguite
eu capucin a'apprpcbe de M. Bechstadt et tui préscnteun verre de puneb
fiuid ; preaque iinmediatcment apréa 1'aeoir Iru, M. Ikckhadt ae tent in-
diapose et demande au prince la permiaaiou de reutrer. Lea yomisacincus
le prenuent en roule; et Uprea une nuit de aonfirances, il ut mort sen
diedi, t** feorier, k huit hrures dn malin. Son corps ayant eté ouvert. on
s*ea(aaaur¢, k Finspecliou dc son rtloiuac et dc su inleatins. qu'une fort?*
doae tfaraenic ayaitdA dtre rersee danata boiaaou. Les engncles de la po
lice continnenl ayec aclirde.

SlultganU. — Le roi dc Wuitembrg. vicntde donner une nouyelie

reure de ta siueerité de aon altarbrmeiit ans principu constitutionnela.

es eotara de Beriiu et de Vianue> qui oni aonntis la pretse aua plus s¢-
varea restrietiaus, Don-aculcraent dans Icui-a etats, mai* dana preaque
touta l'Alfeuiagne par la prtpoudcninee quellu y eaercenl, atmient ré-
Cetumeutadresie conjoiiiteiiienldearc-preacutaticini eu rei de Wuriembere
pour Fengagera reatreindie de la nieme tuaniere U libert¢ de la presse, 11
a ete répoodu, dc ia part du gouecrnenicnt wm tembergeois, qu'en obscr-
rant atiictemeut icsdeerals du co»g ¢a de Caralbed, aanetionuca parta
dicte, ic roi ne conaentirait jamais a aiouter encore k leur aeyeril¢ ; qu'il
ne (‘¢loignerait en aucune maoicre de cc gnc eea deereta ordounent j mai*
qu'on ne derait pa* corapter qu il cooporit k mettre de plus etroitea en-
travu au deyrloppcmentde i esprit.

IN TEKIE H.
Patus, 17 fonicr.

Be Roi a entendu la messe dans ses appartemens , et Mtulama et
lea prince* k la chapelle.

S. M. atraraille arec le rainistre dU affaires etrangerca.

M. le duc d« Richelieu a dejeune ayec le Roi.

11y a ce soir conceil des ministre* chea le ministre de la gnerre ,
qui est tndispose.

—La nomination de M Geyaudan est une nouvelie preure de I'at-
tachetnent sincere des babitans de Parts aua institntions constitution-
nelles, qta tous les priucipcs d'ordre etde stabilite qui peuvent
aeuis assurer le repos de la France. On a easaye d'ejnp$eher la no-
mioation de ce retpectable citoyen par d« patnphlels injurieua,
ilistribuea kdomicile , et par du articilm de journaua qui rappellent
tout-a-fait le style du pere Duchetne ; mai* cu manoeuvr« ont
échoue dereni 1'opinion eclaireedu bona citoyens, et c’e*t une nou-
yelle preute de runputwance de la celomnie, auandelle essate d'at-
teipdre dubommes vertaeux.

M. Geraudea , useuttd la wille de te nomination, i~leut r. k
leadetuatu. Roili ne repondrons, k CU crit <Fune rage inj»uiuaut *
<Jue par un fait, M. Gevaudan a reuni, au premier lour de SCi,..,
G33 voix coulre 386t et M. Geyaudan u'etail protege que par
tirne publique.

— 11 paralt tru>yrai»cntblable aue Iu collegu flactoram dc |
1+ eerie aeroiit coovouuee au inoit ne mai proehain, et gti*aly¢»
session d'ete, ou le budgetseul seradiscute , U y aura en «ctobri> ”
en itorembre une contocalion du collegcs electoraua de la 2¢ sen”\*

—Une sousr.ription ful ourerte ,.au ratrs de iuin 1810, dau$ [t

arleiaent de la Vendee , poue offrir a MM. Manuel, Esgonm«le *'
ferreatt depttles de ce deparlemctit, un temoignage d'«lii»e tt
recoungissaiice de la partde leursroaiitieUaiis et amis. On pe taaif,.,”
medatlle relragant Iu traits de . es bonorablu deputes remplirait
faitetnenl le ymu du souscripteurs. Eu cotisenueuce , Iroit nie.Jj—
d’or, freptirn k la monnaie toyale , ont ete offortes, le  det. i,
1821 , i MM. Manuel , Perreau et Esgonutere , par lenrs den, ,u
legues elus eu 1Sao par Ic college dc déjMtrteuieut, et gnelq,,.$
toyeps de la Yeodee actuellement residant k Paris. Cette ined4i
graree jutr M. Gatteauafils , ue laisse rien k d&irer pour le styjv
Ja reaseuibtance du tétu : son diamelre utde a5 lignes.

Outre Iu medailles en brona* distribtutes aua souscripteurs d«ns]
Yendee, il en a ete dfpose quelgnes-unu pour lu auiateun de 4
rapitale, diet M. Reuard, marebaud d’estampu de la bibliotlu- u*
royale, boulcrard du Italietis, N. U. *e

M. le coutte de Chamisto, ea-prefet du Lot, destilue dep-
ta deruiere reyolutton tninisterielle , a quitte Cahorsle 11 fcétrl./
accompagne du regrels dc tous lu atnis de Fordre et du gomerurl
ment constitutionnel de ce departemeut. Une foute uBtueme j-'
suiyi pendant une lieue, et uue nouibreuse caralcade, coiup.,Cl
Te'Hte de la jeunesse de Gahors, lui a servi d’e»corte jusqu'au juCi,I>r
retai. Au lerme de la separatioa, il a repondu aua adieux les pi,
toucliaus par des adieua plus touebans encore. Deja lu citoyens,
fooctionnaires les plus distingues. et la societe d’agricuiture eu . |,
avaient pay¢ k ce digue magistrat le Iribut de leur recoonaissauc,-. |
départeiuen! du Lot perd en M. de Gltatniaso un eaceUent prrfet
un bou citoyen; les malheureuc perdent eu lui uu hieufaiteur <« Ul|
pere.

— Parnti Iw inforlnnu qui ont péri dans le dernier incendie df
Sauniur, elait un jaune »»us-lieutenaut de cavalerie qui avait 03
ses epaulettes en passant par les gradu inferieur*. La mort fnne.u,
ce jeune hotnine a reyelcen lui une pieta filiale qui a wifement r.
téressé les babitans de Saumur cn sa fareur. On a aj.pris qu'il prt’,.
yait chaque annee sursa modeste solde une somiue de 300 fr. p,. r
aider son vieux pere. Lu Saumurois out eu aussitét Fidee de nil-ure
en lotosie le cberal et quelgnu objels de peu de ealeur qui co npi»
teient toute la sitccessiou du defunt. Chacun *'e»t empresse de pieudre
des biliets, ct le produit, qui s'ut eleré au tripledu prix qu'on ea
aurail obtemi autremeut, a ete aussitot euyoye au malueureull eib.
lard. Les babitans de Saumur, ne se bornant pas lit, ontouicrt u-i«
souscriptioii pour lui coutinuer la peusion de 300 fr. qu'il recetati
sou esttmable fils.

— On nous ecrit de Marseille qu'il a ete fait plusieurs arreslations
dans cette srille, et quelque»-unef k Toulon.

— Ou litdans le Journal de Lol-et-Garonne, du i3 ftyrier, Par-
ticie suiranl:

a M. Bousquct-leschampa, donl I'etil en Espagne et le plus coum-
geut deyouement au iniheu de 1'horrible contggion de E*re<‘lous-
paraissa ent avo’rinteresie laclemence rovaleel espte deserrei rsi
a nobieinent ayouees, yieutd'dtre arrétedans ce departemeut, et
duit dans les prisons d’Ageu,ob il est actuellement delenu. On d>t
que ce jenne publiciste avait oblenu du dernier ministere In pernés-
stan de reutrer eu France ayec les medecins et lea acaur* hoapitabe*
ret, dont il a partage lea trayau* et les dangers, uiais a la conditian
de *arreter a Perptguan, pour y atlendre de nouveaux ordrrs. Ou
presuiue que la voix de la naturg et de Familie apu engager hi Rous-
quet k franebir la lirnite que 1'autorité arait martjyee k sou iinna-
tience, et Fon espere uue cette autorité pateruelle »e montrera iudul-
genle pour une drobeissance causee par de si clters intdrots. +

?

— Des lettres de Mahon, Ile de Miuorque, aunoncent que depnis
qgoaraute jours la fievre jaune a cesse deus le lararet. La quarantaiuc
a ete levée dan, le port de las Aguilas, et les corarauuication, x>ut
relablies dans toute la proyince de Murcie- A Pareelone, Faduiiuis-
tration inunicipale a démenti te bruit que la fiesre jaune ayalt encore
fait quelques yictimes daus le courantdu mois de janyier.

— M““ la baronne Pailhet nous a adrense une lettre que nous publie-
rons detnain.

— Nous soiumes forces de rentoyer k un procliam numeru K bul-
lelin des théitres et celui de la librairie.

— La Lampe inerueUleute continue k attirer une foule' imroensc i

FOpera.

— La tragedie de Réguitu, gni devait 6tre jonce, pour le benefice
de Baptiste cadet, que les acteurs acaient rrortce et apprise., que la
censure dramatique avait approuyee, yieot d'etre esaminee de tiou-
reau , ct la representation en a ete interdite. Pareille chosr etait
deja arriree pour le Tibire de Cbeifier et pour le. Belitaire de
M. Jony.

— La deusikme soiréc musicale de M. Massioiiiio a en licu V<odredi
dernier. La réunion ¢tait des plus brillantes, et la inusique parfaitement
cheisie. Ou aremarquésurtout ua quatuoi de Rossini et uu In» uoclurne,

[Adolf Cichowski]
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Czternastu wiezniow, aresztowanych w zwigzku z oskarzeniami o przynaleznos¢ do taj-
nych stowarzyszen uniwersyteckich w Warszawie, Krakowie i Berlinie, zostato uwolnionych
z koficem grudnia. Wsrod oskarzonych znaleZli sie przedstawiciele najpierwszych polskich

i Artykut ukazat sie na tamach ,Le Constitutionnel"z 18 lutego 1822 roku (numer 49). Kilka dni pézniej,Courrier

de Gand" opublikowat przedrukfragmentéw (22 lutego 1822,numer 53).We francuskich wydaniach nazwiska polskie

zostaly zapisane z btedami, ktére poprawiono [wszystkie przypisy od ttumacza].



rodow: miody prawnik, pan KoztowskiZ, wielu studentéw szacownych uniwersytetow Warsza-

wy i Krakowa, a pomiedzy nimi pan Frankowski, znany z ogtoszonego drukiem tlumaczenia
Georgiks

Wzorujac sie na Moguncjit, utworzono w Warszawie specjalng komisje ztozong z panstwo-
wych urzednikéws. Do Berlina oddelegowano szefa policji, aby zrobit uzytek z dokumentéw
0 studentach polskich przebywajacych wtenczas w miedcie. Przy przestuchaniu obecny byt
rosyjski oficer; jednakze $ledztwo i srodki ostroznodci poszty na marne; zadnych dowodow
nie znaleziono; przybyty z Warszawy cudzoziemiec zaproponowat wiec radzie ministréw, aby
uzy¢ knuta dla uzyskania czegokolwiek [w zeznaniach]; opér wobec wiadz polskich i trzezwa
uwaga skierowana do prokuratora generalnegof sktonity do porzucenia tego pomystu. Oskar-

2 W pierwodruku nazwisko, Koztoski". Prawdopodobnie chodzi o J6zefa Gabriela Koztowskiego (1799/1800-1831).
Byt to ,,adwokat, dziatacz spiskowy, jeden z przywédcoéw lewicy Towarzystwa Patriotycznego'; znany z radykalnych
pog adow politycznych. Cztonek tajnych organizacji studenckich. Jak pisze Zygmunt tepkowski: ,,Gdy wiosng

821 r. zostali aresztowani przywoédcy Zwiazku Wolnych Polakéw, Koztowski zdotat wydoby¢é z mieszkan
L. Pigtkiewicza F. Kellera i W. Heltmana papiery organizacyjne i zniszczy¢je. Niebawem aresztowano i Koztowskiego.
[...] przebywat w wiezieniu od grudnia 1824". P6zniej uczestnik powstania listopadowego oraz jeden z gtéwnych
oskarprcieh w sprawie gen. J6zefa Chtopickiego. Zmart niespodziewanie 12 sierpnia 1831 roku; przyczyna zgonu byto
prawdopodobnie zachorowanie na cholere (T. tepkowski, Koztowski, J6zef Gabriel [w:] ,,Polski Stownik Biograficzny"

tom XV, Wroctaw-Krakéw-Warszawa 1970, s. 11-13).

3 W pierwodruku: ,Franchavski”. Chodzi o Feliksa Frankowskiego (ok. 1800-1839). Georgiki Wergiliusza
w jego ttumaczeniu ukazaty sie w Warszawie w roku 1819 naktadem drukarni N. Glucksberga. Frankowski to, wedtug
Wiestawa Pusza, ,,catkowicie zapomniany bard przedpowstaniowej mtodziezy akademickiej”. Do najpopularniejszych
piesni Frankowskiego miaty naleze¢: 0, dniu chwaly (z okazji rocznicy Konstytucji 3 maja), Dalej, bracia, gtosmypienia,
Uszczesliwiajac niebo wiek nasz mtody, Do ciebie, panie bracie. Frankowskiemu przypisywano réwniez autorstwo
hymnu CzeS6 ziemi polskiej, czeSO; jednak po wybuchu powstania listopadowego ,,Gazeta Warszawska" ogtosita,
ze to me Frankowski napisatte piesn. Istnieje hipoteza, ze autorem piesni Cze$¢ziemipolskiej, czes¢ moégtbyc¢ Jan Czeczot
1796-1847), filomata, cztonek towarzystw wileriskich, przyjaciel Adama Mickiewicza (W. Pusz, Przedpowstaniowy

$p/ewn/Asfudencfo,,,PamietnikLiteracki1981 z. 4, s. 225-226).

4 W roku 1819 wiadze pruskie powotaty w Mogunciji Centralng Komisje Sledcza, ktérej zadaniem byto badanie

ugrupowan studenckich (burszenszaftéw).

5 W Warszawie Komisja Rzagdowa Sprawiedliwo$ci 3 wrzesnia [1821 roku] powotata do zycia komisje $ledcza
na czele ktorej stanagt Jozef Faleniski, prokurator sadu kryminalnego mazowieckiego. Précz niego nalezeli do niej
oberaudytor armii rosyjskiej Jowiec, ksigze Golicyn i [Mateusz) Lubowidzki" (M. Franéi¢, Cztery pokolenia studentéw
krakowskich [od Ofwiecenia do powstania 1846 r.j [w:] Studia z dziejéw miodziezy Uniwersytetu Krakowskiego

od OSwiecemado potowy XX wieku, 1.1, red. C. Bobiniska, Krakéw 1964, s. 53).

6 Moze chodzi¢ o Jozefa Faleriskiego (zob. przypis 5.). Faleriski, zajmujacy sie z ramienia wiadz Krélestwa
Polskiego m.in. sprawa,,Bractwa Burszéw Polskich” w Krakowie, zostat,w poczatkach 1822 roku™wystany do Berlina
,,Z poleceniem wspotdziatania w wykryciu polskich organizacji studenckich™ (M. Wawrykowa, Polskiezwigzkistudenckie

na uniwersytetach niemieckich wiatach 1817-1824,,Przeglad Historyczny™" 1969z. 2, s. 337.
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zeni, ktorych ostrzezono co do ich losu, odpowiedzieli, ze godza sie umrzec, nie przyniesie

im to bowiem hariby.
Wielu Polakéw wystano w gtab Rosji; w tej liczbie mtody Potocki? i pan Heltman, redaktor

warszawskiej gazety politycznej, ktdrego ojciec osiedlit sie niegdys na Wotyniug,

Dazeniem naszego rzadu, podobnie jak i wielu innych, jest zapewni¢ swojej partii mandat
w sejmie, przede wszystkim przez powotanie zar6wno na stanowiska cywilne, jak i wojskowe,
ludzi optacanych, a przeto zaleznych ministrom, ktérzy winni przeciez sprawowac piecze nad
przedstawicielami narodu. Nie istniejg jednak procedury istotnie umozliwiajace wykluczenie
cztonkow [whadz), ktrych elokwencja tak wielkie robi wrazenie. Czy ktokolwiek uwierzy, aby-
smy na przyktad pragneli ozywic stare przepisy prawa, bezuzyteczne i przebrzmiate, lecz ktére
nie kwalifikujg [do kary], jesli ten czy dw stuzy w pojedynku jako sekundant albo gdy staje
przed sadem za zniewage? Lecz nie ma nic tatwiejszego niz uprawianie zatosnej kazuistyki.

Rzecz sig jeszcze wyjadni; jaki$ czas przeto musi mingc.
\  [Adolf Cichowski]

ThumaczyHarostaw Wojtowicz

7 Prawdopodobnie Albert (Wojciech) Szeliga-Potocki (1801-1848 lub 1853), ktéry zostat aresztowany za napis
na egzemplarzu Konstytucji Krélestwa Polskiego: ,,Tyran nam ja dat, krwig tyrana zmazem". Utaskawiony przez cara,
ociektz Warszawy i zamierzat przedostac sie do Ameryki Potudniowej, aby tam walczy¢ w armii wyzwolericzej Simona
Bolfvara. Starania zakonczyly sie niepowodzeniem. Po powrocie z Londynu Potocki zostat w 1822 roku wcielony
do armii carskiej gen. Aleksieja Jermotowa na Kaukazie; Jermotow (1777-1861), znany z liberalnych pogladéw,

zaopiekowat si¢ Potockim (Pamietniki dekabrystéw, tom Ill: Sprawy dekabrystowskie w pamigtnikarstwie polskim,

wyb0r i przypisy W. Zawadzki, Warszawa 1960, s. 815-816).
8 W pierwodruku: ,Heltmann”. Wiktor Heltman (1796-1874) — publicysta, dziatacz polityczny. Zatozyciel
Towarzystwa Wzajemnego O$wiecania sie (1817) i Zwiazku Bezimiennego (1819), do ktérego nalezat miedzy innymi
Jozef Gabriel Koztowski, a pézniej takze Zwigzku Wolnych Polakéw. Byt zwigzany z Wolnomularstwem Narodowym,
nalezat do warszawskiej lozy,,Izis" (M. Wawrykowa, Zwigzek Wolnych Polakéw,,,UMaWieki" 1967 nr6, s 6). Redaktor
Dekady Polskiej"wydawanej od stycznia 1821 roku.,,W marcu 1821 r. — pisze Helena Kozerska — .Dekada, z powodu
ostrych star¢ z cenzura przestata wychodzi¢. Wkrétce Heltman i L. Pigtkiewicz wydali drukiem tekst Konstytucji 3 maja
i rozpowszechniali go na ulicach Warszawy". Niedlugo pézniej Heltman i Pigtkiewicz zostali aresztowani, a Heltman,
na mocy dekretu carskiego, ,.jako pochodzacy z Litwy, zostat bez sadu [tzn. wbrew obowigzujacemu prawu] wcielony
do Korpusu Litewskiego jako prosty zotnierz". Po powstaniu listopadowym wyemigrowat do Francji (H Kozerska,
Heltman, Wiktor [w:] ,,Polski Stownik Biograficzny"”, tom IX, Wroctaw-Krakéw-Warszawa 1960 s. 370-373). Ojciec
Wiktora Karol Heltman, byt, komisarzem débr Chodkiewiczéw" (B. Limanowski, Szermierze wolnoSci, Krakéw 1911
s 113) i pracowat dla hr. Aleksandra Chodkiewicza (1776-1838), ktéry w latach 20. XIX wieku posredniczyt
w kontaktach dziataczy Towarzystwa Potudniowego, Michaita Bestuzewa-Riumina i Siergieja Murawiowa-Apostota,

zTowarzystwem Patriotycznym. Wielki majatek Chodkiewicza obejmowat miedzy innymi okolice Brzescia Litewskiego,

gdzie Karol Heltman osiedlit si¢ wraz z rodzina.
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Paryski Cirque-Olympique zawdziecza swoje istnienie Philipowi Astleyowi. Angielski wol-
tyzer i nauczyciel jezdziectwa, tworca londynskiego teatru, ktdrego najwazniejszymi aktora-
mi byly konie, a ktéry z czasem przeksztatcit sie w Royal Circus, Equestrian and Philharmonic
Academy, przybyt do Paryza w roku 1772 na zaproszenie Ludwika XV. Jedenascie lat poznie]
przy ulicy Faubourg-du-Temple otworzyt,angielski amfiteatr”. Tam publicznos¢ zgromadzona
w dwdch rzedach 16z wokot okragtej areny podziwiata jezdzieckie akrobacje, objazdy i popi-
sy w parach. W roku 1788 do Astleya i jego syna dotaczyt woltyzer wioskiego pochodzenia
Antonio Franconi wraz z zespotem. To on wiashie objat amfiteatr po wyjezdzie Astleya z Francji
w czasie rewolucji. Franconi stopniowo wzbogacat pokazy jeZdzieckie o pantomime. Gdy
w 1807 roku przekazywat synom Henriemu i Laurentowi teatr, nosit on juz nazwe Cyrku Olim-
pijskiego i zgodnie z cesarskim dekretem miat prawo wystawiania pantomim ,widowisko-
wych". Te nastepnie, wzbogacone o dialogi, stawaty sie,,mimodramami".

0d poczatku swego istnienia Cyrk Olimpijski nie dbat o wartos¢ literacka spektakli, jed-
nak grywane tam pantomimy: Wielkoduszna kobieta, Ryszard Lwie Serce, Francuzi wLa Coruria,
Smieré Klebera, Smier¢ Poniatowskiego czy Mazeppa, charakteryzowaly sie oryginalnoscia,
W tym miejscu prezentowano réwniez w formie feerii tragedie Williama Shakespeare'a i dra-
maty Friedricha Schillera. Wzbogacano je 0 pokazy taneczne i baletowe, sekwencie z latajcy-
mi zwierzetami, zjawami i deszczem ognistym. Bracia Franconi rozbudowali i zmodernizowali
budynek przy ulicy Faubourg-du-Temple. W nowym ustawieniu do areny przylegata scena
teatralna, pojawity sie specjalne przejscia dla koni, rozbudowano loze. Wprowadzono mecha-
nizmy umozliwiajace otwarte i byskawiczne zmiany dekoracji. W epoce $wietnodci najbardziej
zrecznych woltyzerow (,woltyzer Paul, zwany Powietrznym, pozwolit nam uwierzy¢ w centau-
ra Chirona, tak Scisle w jego wykonaniu cztowiek i kor stanowig jednos¢” - pisano w tekstach
z epoki) i woltyzerek (,czarujgcych amazonek") coraz wieksza role zaczeli odgrywac wybitni
dekoratorzy z Dumayem, Philastre'em i Cambonem na czele oraz maszynisci. Przy tym wszyst-
kim Cyrk Olimpijski stawat sie, niczym orientalny bazar, miejscem spotkan hinduskich zongle-
row, chiriskich skoczkéw, wioskich akrobatow, siéstr Romanini - ,ziemskich sylfid" i zjawisko-
wych zwierzat. Zachwycano sie wystepami jelenia Coco, kdz-akrobatek, tygryséw i panter.
Szczegolnymi ulubiericami publicznosci byty stonie: poczatkowo dwuletni Baba, a pod koniec
lat dwudziestych XIX wieku Kiouny, ktory w Stoniu krdla Siama rozdawat kobietom kwiaty, bro-
nitkrdla przed uzurpatorem i wyzwalat go z wiezienia.
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Szybko zaczeto okredla¢ Cyrk Olimpijski ,opera ludowa". Jako jedyne w swoim rodzaju,
Z niczym niepordwnywalne widowisko przyciggat przedstawicieli wszystkich klas spotecznych
i790rq przez cztery dekady cieszytsie renoma najpopularniejszego bodaj z teatréw bulwaru.

Kiedy w nocy z 15 na 16 marca 1826 roku pozar strawit salg teatralng, niemal cata Francja
przyszta z pomocg braciom Franconim. Organizowano specjaine zbidrki pieniedzy, a zespoty
teatralne nie tylko z Paryza przekazywaly czes¢ wptywow z kasy na odbudowe Cyrku. Nowy
budynek zaprojektowany przez architekta Bourlata i wzniesiony w bardzo korzystnym miejscu
przy Bulwarze du Tempie pod numerem 66 wznowit dziatalno$¢ rok pdzniej. (Sala ta znikneta
w lipcu 1862 roku podczas urbanistycznych przerébek barona Haussmanna). Na inauguracje
wybrano sztuke Patac, Tawerna, Pole bitwy, ktorej iscie barokowy podtytut brzmiat: Inaugura-
cyjny Prolog wirzech obrazach wielkospektaklowych potgczonychze Spiewem, taricami, pojedyn-
kami, wojskowymimanewrami, apoteoza.

Nowa sala miata jeszcze wyrazniej zaznaczong hybrydyczng forme teatru-cyrku. Scena
0 gebokodci osiemnastu metrow, sktadajaca sie z dziesieciu plandw, zostata wyposazona
we wszystkie maszyny i przyrzady niezbedne do ,ustawiania” dekoracji. Laczyta sie tagod-
nym spadkiem z areng o Srednicy siedemnastu metrow, zakomponowana ,w taki sposdb,
bywidzowienawetnajwyzszychgaleriimogliwidziecwykonywanenaniejéwiczeniajezdzieckie”,
Ruchomy pomost miedzy sceng i areng zajmowata orkiestra. Inny podobny pomost umiesz-
czony w glebi sceny umozliwiat nawet duzym grupom aktorow szybkie przemieszczanie sig
zjednej jej strony na druga. Kolejne dwie ruchome platformy pozwalaty licznym jezdzcom cyr-
kowym zjezdza¢ w razie potrzeby ze sznurowni.

Przedstawienia sktadaty sie zazwyczaj z trzech czesci: cwiczen jezdzieckich, przerwy (ktéra
sama w sobie stanowita interesujacy spektakl i stuzyta przemodelowaniu przestrzeni cyrku,
wprowadzeniu proscenium i ramp za pomoca wyciagarek i mechanizméw suwajacych) oraz
zawsze z widowiskowego mimodramu. Sztuki w dwdch, trzech lub czterech aktach mogty
taczy¢ sie ze Spiewem lub taricem, zawsze jednak musiaty je poprzedzac lub wiefczy¢ ¢wicze-
nia jezdzieckie i pokazy kawalerii.

Jako tematy prezentowanych w Cyrku melodramatow, feerii, demonstracji spektaku-
larnych zjawisk natury (z burzami, powodziami, wybuchami wulkandw, trzesieniami ziemi
i huraganem), obrazéw wojennych czy obyczajowych stuzyty niekiedy tragiczne wydarzenia
wsplczesne. | tak na przyktad jedna z aktualnych katastrof morskich natychmiast,przekuta
zo0stafa” na ,wspaniatg inscenizacje, przewyzszajacg wszystko, co dotychczas pokazat Cyrk
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Olimpijski, z zastosowaniem nowych maszyn, pozwalajacych przedstawic zatopienie okretu.
W La Tour d'Auvergne Boirie'ego i Chaudezona na scenie-arenie umieszczono caty kondukt
pogrzebowy, a wydarzenia sceniczne obejmowaty nawet sktadanie trumny do grobu. Wysta-
wiano takze dramaty fantastyczne, apokaliptyczne (Karzetz Sunderwald) i historyczne (Dzyn-
gis-Chan Auguste'a Aniceta-Bourgeois). Do tych ostatnich zaliczano réwniez historie biblijne
(1) z Potopem powszechnym, czyli Arka Noego. W przestrzeni Cyrku Olimpijskiego szczegélnie
czesto odzywaty sceny z historii Francji: obrazy rewolucji i kolejne etapy z Zycia ulubionego
hohatera ,,opery ludowej" - Napoleona Bonapartego; od Egiptu, przez Marengo, Austerhtz
(sztuke pod tym tytutem stworzyli Auguste Le Poitevin de I'Egreville i Francis Cormnu w 1837
roku), Wagram, Moskwe, po wyspy: Elbe i Swietej Heleny. W scenach wojennych, przy dzwie-
kach stosownej muzyki i bebndw, francuskie bataliony kawalerii, artylerii i piechoty, ztozone
z 500-600 statystow, zajmowaly cala dostepng przestrzen. Piechurzy blyskawicznie prze-
mieszczali Sie po scenie i wspinali na rampy, a kawaleria galopowata. Ognie bengalskie
we wszystkich kolorach mieszaly sie z dymami wystrzatow artyleryjskich. Dzieto, temat, wyda-
rzenie za kazdym razem stanowity jedynie pretekst dla dekoracji i efektow teatralnych.



Cyrk Olimpijski byt takze imponujacg maching ludzka. Sktadat sig ze stuosobowego
zespolu stworzonego z woltyzerdw, aktorw, orkiestry, baletu i chdru wzbogacanego
dodatkowo przez licznych statystéw oraz trzydziedci koni. Przedstawienia wymagaty ogrom-
nego budzetu, ktdry wynosit Srednio sto tysiecy frankéw za przygotowanie spektaklu. Poza
dekoratorami, maszynistami i dyrygentem-kompozytorem waing role pehnili: aktor Laurent,
ktory wymyslat i realizowat nowatorskie triki, oraz dostawca urzadzen $wietlnych Desmarais.
W niektorych mimodramach dodatkowo wykorzystywano efekty optyczne. Do kazdego przed-
stawienia tworzono ol$niewajgce kostiumy.

Po pewnym czasie bracia Franconi odstapili przywilej prowadzenia przedsigbiorstwa
Adolphedwi Franconiemu, a ten z kolei przekazat go Louisowi Dejeanowi.

W wydanej w 1838 roku Historiimatych teatréwparyskich Nicolas Brazier napisat, ze ,Cyrk
Olimpijski to nie spektakl jak inne, to wyjatek, ekscentrycznodc, zjawiskowo$¢, oryginalnost,
spektakle najwigksze, najpiekniejsze, najbardziej narodowe". Zachwyt poety nie byt jednak
bezkrytyczny. Cho¢ Brazier wyrazat pragnienie, by ujrze¢ teatr narodowy w formie cyrku, doda-
wat, ze powinien on by¢,na wyzszym poziomie". Zyczenie to w symboliczny, cho¢ potowiczny
sposob zostato spetnione. Kiedy po krétkiej przerwie w pracy pod koniec pierwszej potowy
XIX wieku Cyrk Olimpijski wznawiat swa dziatalnod¢, jego nazwa zostata zmieniona wiasnie
na Teatr Narodowy (Theatre-National). Aw roku 1853 stat sie on Cesarskim Teatrem Cyrkowym
(Theatre Imperial du Cirque). Nazwa ta nie byta dzielem przypadku, rodzina cesarska dos¢
regularnie zasiadata tam bowiem na widowni. Teatr zamknieto 15 lipca 1862 roku.

Magdalena Hasiuk
ISPAN

W tekscie wykorzystano nastepujace zrodta:

M.-A. Allevy-Viala, Inscenizacja romantyczna we Francji, przet. W. Natanson, PIW, Warszawa 1958.

N. Brazier, Cirque Olympique [w:] Histoire des petits theatres de Paris, Paris 1838.

PCusini, CirqueOlympiquedeMMFranconyFreres, directeurspmilegies, Faubourgdu Tempie [w:] Lepeintre
descoulisses, salons, mansardes, boudoirs, moeursetmepteres..., Harvade College Library 1828.

N. Wilde, Cirque Olympique [w:] Decors etcostumes duXIXesiecle, t. I, Fditions de la Bibliotheque Nationa-

le de France. Arts du spectade, Paris 1993.
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0 dramacie pod wzgledem ogélnym. — Koleje i znaczenie jego w ciggu kazdej epoki. — Cudownos$¢
w dramacie. — Trudno$¢ napisania dramatu, prawdziwie stowiariskiego. — Dymitr Puszkina, Obylicz
Milutynowicza, Nieboska Komedya. — Zaden teatr dzisiejszy nie jest dostateczny dla dramatu zadane-

go. — Sztukmistrzostwo dramatyczne chtopéw stowianskich. — Lud stowianiski posiada wielka zdolnos¢
uwielbiania: najbardziej go porywa stowo. — 0 wprowadzeniu na scene $wiata nadprzyrodzonego. Homer

w tym wzgledzie jest wigcej chrzedcijaninem od chrzeécijan. — Wzorowy wstep Milutynowicza.

Koficzymy dzisiaj pierwszg czesC tegorocznego kursu. Dotad szlismy ciggle w $lad
7a poezya: historyczne i mitologiczne badania nasze staralismy sie nagina¢ ku niej: odtad
zajmiemy sie gtéwnie historya filozofii, historyg mysli stowiariskiej: poezye i badania podcig-
gniemy pod widok filozoficzny. Dwojakim gtosem wtedy bedziemy przemawiali do rozumu
stowiariskiego, do rozumu, czesto bedgacego w sprzecznodci z dziejami narodowemi i w sporze
z samem natchnieniem nieba. Dzigje i poezya podadzg nam, jak spodziewamy sig, nie jedng
sposobnos¢ o fakszu go przekonac.

Dzieto pod tytutem Nieboska Komedya, ktdre rozhieralismy niedawno i ktdre wzilismy
sobie nigjako za stanowisko literackie do obejrzenia ruchu poetyckiego w Stowianszczyznie,
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dato nam poznac stan dramatu w szczegoInosci; mamy jeszcze powiedzie¢ stow kilka o drama-
cie pod wzgledem ogdlnym.

Dramat jest najsilniejszg realizacyg poezyi sposobami sztuki i prawie zawsze ukazuje sie
na schytku epok. Nalezy w nim rozrdzni¢ dwie czesci: napisanie i przedstawienie. Do przed-
stawienia utworu poety potrzeba teatru, aktorow, dekoracyi, maszyneryi: wszystkie rodzaje
sztuki musza przychodzi¢ w pomoc poezyi, Zeby wystapita na widowisko przed publicznodcia.

PowiedzieliSmy, ze dramat oznacza schytek epoki, a zatem zwiastuje nowa epoke. Kiedy
my$l, ozywiajaca jak nardd, znajdzie juz swoich reprezentantow w rzeczywistosci, wyda boha-
terdw, stara sie wtedy uwieczni¢ pamie ich czynow za pomoca sztuki, tworzy dramat. Sztuka
przeznaczona jest, ze tak powiemy, pobudza¢ do dziatania umysty opieszate. Na poczatek kaz-
dej epoki, stowo natchnione obiera sobie geniusze do nadania jej popedu; ale masa narodu
dhugo jeszcze pozostaje bezwladng i wowczas to sztuka uzywa wszelkich sposobéw, zeby
ja rozegrzac, ucieka sie w tym celu do budownictwa, malarstwa, muzyki, do tarica nawet; sko-
ro za$ przerodzi sie w komedye, w farse, upada i niknie. Dramat, wziety w najwspanialszem
i najrozleglejszem znaczeniu tego wyrazu, powinien faczy¢ w sobie wszystkie zywioty poezyi
prawdziwie narodowej, jak budowa polityczna narodu powinna by¢ wizerunkiem wszystkich
jego daznosci politycznych.

W tradycyjnej sztuce greckiej, w tragedyach Eschilesa i Sofoklesa, znajdujemy w chérach
wielkg poezye liryczng czaséw pierwotnych, widzimy w dyalogach epopeje, powtarzajaca sie
w dziataniu, mamy w ustach osob, wprowadzonych na sceng, w przemowach owych Nestorow,
owych Uliseséw, nawet niektorych bogéw, znanych juz ludowi z Homera, zawiazki krasomow-
stwa politycznego, ktre wkrdtce potem zabrzmiato na placach politycznych. Nigdzie dramat
nie byt tak dociggniety, tak zupetnie wydany, jak u Grekow.

W chrzescijanstwie wzigto sie takze do dramatu po epoce hohaterskigj, po wyprawach
krzyzowych, i ukazuja sie wielkie jego zarysy w Mysteryach. Teatr, przedstawiajacy sceny
Narodzenia Pariskiego i tym podobnych tajemnic, obejmuje caty $wiat, jaki byt w wyobraze-
niach chrzescijan: niebo z orszakiem aniotéw i $wietych, ziemie, stanowiaca samo pole dziata-
nia, piekto pod postacig paszczy szatana, zkad wychodzito uosobione zto wszelkiego rodzaju,
poczawszy od zdrady az do btazerstwa. Pisarze, pdiniej zbatamuceni wzorami Grekow i Rzy-
mian, odcinajac pomatu niebo i pieklo chrzedcijaniskie, zamkneli nakoniec dramat w salonach
budoarach, gdzie do dzié dnia jest zaciesniony.

Nalezy spodziewac sig, ze dramat chrzescijariski przebedzie jeszcze wiele kolei. Myste-
rye zawierajg istotne jego rudymenta, dramata hiszpaniskie i Szekspirowskie wydoskonality
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niektore czesci tej rozlegtej osnowy: ale sztuka dramatyczna francuska, sztuka z czasow Ludwi-
ka XVI., zostanie zapewne odcieta, jako co$ obcego, jako odezwanie sie poganizmu w ciggu
rozwijania sie dramatu chrzescijariskiego.

Wypada nam tu znowu dotkna¢ cudownosci. Wytozyliémy juz dawniej, mowiac o epopei,
ze cudowno$¢ w poezyi nie jest bynajmniej sprezyng sztuczng, wprowadzong dla napiecia
uwagi czytelnika, dla uczynienia poematu ciekawszym, ale stanowi czes¢ istotng kazdego
utworu, ktéry ma w sobie cokolwiek zycia. Naturalisci powiadaja, ze rozbierajac jakakolwiek
rodling, jakiekolwiek jestestwo organiczne, przychodzi sie naostatek do czego$ nieodgadnione-
go, do czegos cudownego. Ta rzecz, niedajaca sie pojac, cudowna, jest wiadnie pierwiastkiem
zywotnym. Podobniez i w poezyi. Kazdy utwor poetycki ma w glebi siebie to Zycie organiczne,
tajemne, nazwane po szkolnemu cudownodcia, ktore, wznoszac sie w miare, jak wzrasta zakres
utworu, w wierszykach i piosnkach przebija sie tylko naksztatt lekkiego tchnienia z krain wyz-
szych, w epopei i w dramacie przybiera juz widoma posta¢ bostwa.

Z tego, coSmy powiedzieli, mozna wnosi¢, jak trudno jest napisa¢ dramat stowiariski,
dramat, ktoryby obejmowat wszystkie zywioly poezyi narodowej, nigdzie nie ukazujace
sie tak licznie i tak rozmaicie. Dramat ten powinienby by¢ lirycznym i przypominac urocze
dzwieki piesni gminnych; powinienby nadladowac¢ opowiadania, jakich wyborny wzér mamy
w poematach Serbow i Czarnogrcow; powinienby przytem przenosi¢ nas w $wiat nadziemski.

Przypominamy teraz sobie, jak rozmaite ludy majg rézny sposob pojmowania poetycznie
Swiata nadziemskiego i rozne $rodki wehodzenia z nimi w stycznod¢. Méwilismy juz, ze ple-
mie celtyckie obnazone jest szczegdlniej podwojnym wzrokiem i zjawiska tej whasnodci graja
gtéwna role w dawnych poezyach Celtéw, a nawet niekiedy w $wiezych utworach gminnych,
ze plemie germariskie, tyle majace zwigzkow z celtyckiem, posiada dar blizszego obcowania
z duchami, o czem petno jest podar w legendach poboznych i w opisach zjawisk magnety-
zmu; ze rod stowianiski nadewszystko wierzy w upiory i wyrobit sobie nawet teorye z pojec
wtym przedmiocie. Wiara ta, filozoficznie rzecz biorac, jest niczem wiecej, tylko wiarg w indy-
widualno$¢ ducha cztowieczego i ogolnie wszelkiego ducha, a nigdzie nie masz jej tak gteboko
zakorzenionej, jak u Stowian, dlaczego tez nigdy nie przyjmie sie u nich jakakolwiek bad:
teorya panteistyczna, instynkt narodowy zawsze jg odepchnie. Wiemy z historyi i mitologii,
ze oddawanie czci umarlym stanowilo wazng cze$¢ dawnej religii stowianskiej i Dzien
zaduszny byt obchodzony ze wszystkich $wigt najuroczyéciej; a dzisiaj, jezeli mozna znalez¢
takich pomiedzy ludem, co wskutek ocierania sie koto klas cywilizowanych, zaniechali praktyk
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religijnych i do ostatniego stowa zapomnieli katechizm, to nie masz ani jednego, coby nie wie-
rzytw udzielny byt duszy po $mierci.

Zeby wiec utworzy¢ dramat, ktoryby przez cata Stowiariszczyzng, przez wszystkie szczeble
ludu stowiariskiego mdgt by¢ uznany za swdj whasny, narodowy, trzeba przebiedz caty rozmiar
poezyi, od piosnki az do epopei, dotknaé najzywotniejszych uczué i pojet, brzakna¢ jednym
ciagiem po wszystkich réznogtosnych strunach, odzywajacych sie w piersiach Stowianina.

Takiego dramatu dotychczas jeszcze nie masz. - Nie mowiliSmy o mndstwie dziet dra-
matycznych w jezyku polskim, nasladowanych mniej wiecej podtug wzordw cudzoziemskich;
odtozylismy na strone powaza w literaturze stowiariskiej Ariadne Gundulicza’, ktdra jest niczem
innem, jak librettem opery wioskiej; pominelismy takze dramata czeskie, Wirginie i Angeline
Turynskiego, $wiezo ogtoszone w Pradze?, ktdre mimo zalety stylu, s3 zreszta wpot francuskie,
wpOt hiszpaniskie. Trzy tylko utwory po nad thum tych nasladowan rozmaitych: Dymitr Puszki-
na, czyli, jak on jg nazwat Borysso-Godunowska komedya, Obylicz, tragedya serbskiego poety
Milutynowicza3 i Nieboska Komedya bezimiennego autora polskiego.

0 dramacie Puszkina juze$my powiedzieli stéw kilka. Jestto co do formy nasladowanie
dramatéw Szyllera i Szekspira; ale Puszkin zgrzeszyt tem jeszcze, ze cate dziatanie zaciesnit
do sceny ziemskiej. W prologu swoim daje przeczuwa¢ wptyw $wiata niewidomego, péiniej
wszakze zapomina o tern zupetnie i catg sztuke robi samg intryge polityczng.

Dramat Milutynowicza wznosi sie wyzej. Znakomity ten utwdr dziwnie przywodzi na mysl
Nieboskg Komedye, Milutynowicz schwycit tylko jeden ton, ton piesni serbskiej, ale wiada
nim po mistrzowsku. Wszedzie styl jego przypomina dzwiek stylow rapsodow naddunajskich.
W samym wstepie juz napotykamy wzmianke o duchach przodkow, sceny pozniej odbywaja
sie | w niebie i na ziemi; ale $wiat niebieski wyobrazony jest podtug gminnych pojec serbskich.
Poeta nic ich nie zmienit, nie uzacnit, nie korzystat nawet z objawier, znajdujacych sie w ksie-
gach kodcielnych swojego kraju: aniotdw wprowadzit po prostu takich, jakich obrazy widzieli-
$my w poezyach, dawniej tu przytaczanych. Scena ziemska rozwija sie na rozlegtej przestrzeni.
Milutynowicz wziat sobie za tres¢ jedyny przedmiot poezyi narodowej, bitwe na Kosowem
polu.

1 Ariadna. Spievano od Gospara Giva Gundulichja, Vlastelina dubrarockaga, 1632. Il Dubrovniku (w Raguzie).

2 Virginie, Truchlora we etweru degstwi: od Fr. Turinskeho, w Praze a Hradci Kratowe, 1841.- Angelina Truchlora

itd. w Praze... 1840.

3 Tragedia Obylicz od Symeona Milutynowicza. U Lejpcyga kod Breitkopfa i Hertla 1837.
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Dramat poczyna sie w zamku ksigzat serbskich, przenosi sie do cerkwi sobornej, a koriczy
sie w namiocie suttana tureckiego, przy $miertelnem tozu Amurata, zabitego przez hohatera
dramatu, Obylicza. Amurat przypomina nam tutaj znajoma w Nieboskiej komedyi osobe Pan-
kracego, owego zawzietego niszczyciela przesztosci stowianskiej. Dopina on takze swojego
celu, podbija Serbig i w chwili tryumfu umiera, nie majac czasu domowic stow wieszczych,
ktore mu krzepng w ustach.

Dramat polski celuje nad wszystkimi, jest bardziej narodowym i zarazem bardziej stowian-
skim. Naprzdd, $wiat jego nadnaturalny odpowiada nietylko poetyckim wyobrazeniom gmin-
nym, ale i pojeciom, do jakich wiek nasz doszedt, chociaz w chdrach duchdw nizszych mamy
przytem i prawdziwy obraz Swieta Dziadow. Powtdre na scenie ziemskiej porusza wszystkie
zadania, wstrzasajace Stowianszczyzng i zamyka sie wielkiem proroctwem.

Ale nie dos¢ jest napisa¢ dramat, trzeba jeszcze wystawi¢ go na widowisku. Nie spodzie-
wajmy sie ogladac rychio przedstawienia dramatu stowiariskiego: zaden teatr dzisiejszy nie
wystawitby nawet dla Nieboskiej komedyi. Moznaby wprawdzie odegrywacja w czesci, odsta-
piwszy niektdrych zwyczajow sceny tegorocznej. Nalezatoby na przyktad pomiedzy aktoréw
wprowadzi¢ samego poete. Opisy, stanowiace gtowna czesc tej sztuki, musiathy poeta opowia-
dac ustnie przed publicznoscig, obok ukazywanych w tejze chwili obrazéw panoramicznych;
niebo i piekto mogtyby wreszcie hy¢ pozyczone od oper terazniejszych. Powszechnie budowy
teatralne pozostaty daleko w tyle na drodze ruchu dramatycznego. We Francyi jeden tylko Cyrk
Olimpijski, mogtoy przypast dla sztuki, majacej rzeczywiste znaczenie; w nim tylko datyby sie
jakkolwiek wyprowadzi¢ na scene dzieta bohaterskie i masy ludu, tak dzisiaj przewazne w zyciu
spotecznem.

Stowiariszezyzna diugo zapewne bedzie jeszcze czekata, nim znajdzie sie wszystko,
¢0 potrzeba do odegrywania jej dramatéw; nim budownictwo, malarstwo, rzucajace sie juz
do panoram i rozmaite inne sztuki pomocnicze tak sie udoskonal, zeby dostarczyty wszelkich
sposohow, jakimi kiedy$ zdota ozywi¢ dawne swoje dzieje. Tymezasem dramatyczni pisarze
stowianiscy powinniby zgofa nie mysle¢ o teatrze i o scenie. Te rade nalezatoby im czesto przy-
pominac; bo z jednej strony Polacy zrazaja sie tem, ze im brakuje sceny narodowej, z drugiej
Czesi przywigzujg zbyt wielkg wage do swoich czterech Scian z pomostem i kulisami, zwa-
nych teatrem narodowym. Bezwatpienia, s to rzeczy potrzebne, ale podrzedne, nie giowne.
Jeden autor niemiecki, Tieck, w ktrems dziele swojem rozprawia i dowodzi o tern, ze prze-
pych teatralny, a mianowicie wysadzanie si¢ na dekoracye i upstrzenie lokalu, oznacza
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upadek dramatu. Kiedy zapat poety nie ogarnia stuchaczy ztudzeniem, kiedy stowajego nie ztocg
im §cian i nie zmieniajg ciagle malowidetw glebi widowiska, to albo sztuka nic nie warta, albo
czucie publicznosci zupetnie ztepione. Najfantastyczniejsze sceny Szekspira przedstawiano
w budynkach starych i opuszczonych, bez zadnych dekoracyj i maszyneryj; niektdre z nich ode-
grywano naprzod w szopach; ale czarodziejstwo pisarza angielskiego dokazuje tyle, ze nawet
czytajacemu tylko jego sztuki migajg przed oczyma $wiatta i cienie, rycerze i duchy, zamki
i patace, az w koricu zdaje mu sie, jakgdyby byt na scenie, wérdd aktorow. Powtarzamy wiec,
aby poeci, piszacy teraz dramaty, porzucili zupetnie wzgledy, ktére ich krepuja, zrzekli sie chetki
widzenia wystawy sztuk swoich.

Na zamkniecie tego przedmiatu dodamy, ze autorowie dramatyczni mogliby wziac hardzo
uzyteczny przykfad z bajarzy gminnych, z wiesniakow stowianskich, gadajacych bajki. U zad-
nego ludu nie masz powiesci tak bogatych, tak dziwnych i pewnie zadna publiczno$¢ nie stucha
tak ciekawie, z takiem natezeniem uwagi, jak ta druzyna, co otacza biednego chiopka, prawia-
cego bajke w swojej chacie. Podobnie, jak niejeden poeta grecki, jak Aristofanes, jak i niektdrzy
autorowie scen religijno-chrzescijaniskich, bajarz prawie zawsze sam wystepuje w zdarzeniach
opowiadanych, odegrywa czes¢ swojego dramatu. Czasem daje do zrozumienia, ze co sie stato
najwazniejszego, to on zrobiti bez niego nichy tam nie bylo; czasem bardzo prostym sposobem
porzuca nagle swoich stuchaczy. Wielu Polakom i Rosyanom musi by¢ znana ta bajka, gdzie
bohater jej idzie szukac cudownego ptaka i znajduje jedno tylko jego pidro, zgubione w prze-
locie, ktore miato taki blask, ze kiedy je wnidst do izhy, cata izba oswiecita sie, jak od pachodni.
W tern miejscu zapala opowiadajacy z nienacka gars¢ widrow, a ptomien ten wstrzgsa wszyst-
kich obecnych i daje im zywo uczu¢ stosowne wrazenie. W innej powiesci, kiedy przychodzi
mowa 0 zamku krysztatowym zaczarowanych ksiezniczek, miedzy ktoremi rycerz nie moze
poznac tej, co szukat, bo wszystkie byly podobne do siebie, jak gwiazdy, bajarz stowiariski
otwiera drzwi lub okno i stuchaczom swoim pokazuje zimowe nieho, iskrzace sie gwiazdami
wérdd przejrzystych obtokow, lepiej, niz wszystkie ptotna teatralne przedstawiajgcych zamek
krysztatowy.

Przytaczamy te przyklady dla pokazania sztukmistrzostwa chtopdw, poetdw z urodzenia.
Maja oni ten najszacowniejszy przymiot, ze zawsze gotowi sg unosic sie, uwielbia¢. Wedle
jednego filozofa francuskiego, cztowiek rézni sie od zwierzecia tylko zdolnoscig uwielbiania;
co whrew jest przeciwne zdaniu niektorych filozoféw poganskich, zasadzajacych wyzszos¢
owszem na tern, zeby wszystkiem pogardzac: nihil admirari. Lud stowiariski posiada
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wwysokim stopniu te zdoInos¢ uwielbiania, nie lada czem zapewne dajaca Sie wyzwac, i rzecz
szczeg6lniejszal ten sam chiop polski lub rosyjski, co sie rozptywa nad bajka gminna, bedzie
dziwit sie wprawdzie patacom, dzietom budownictwa, dekoracyom teatralnym, ale to go nie
porwie, nie zachwyci; przemawia do niego nadewszystko stowo, mysl, uczucie, wyrazone sto-
wem: jestto cecha poetyczna Stowian.

Zhierajac tedy w tres¢, cosmy dotad powiedzieli, powtrzmy naprzdd: ze dramat stowiari-
ski, na ktory wpadli dopiero Puszkin i Milutynowicz, ukazuije sie juz w ,Nieboskiej komedyi"
wyzszym od wszystkich, jakie znamy, dramatow europejskich, dotyka wielu zywiotéw narodo-
wych, ale jeszcze nie jest zupetnym, jeszcze mu daleko do tego, czem ma by¢ kiedys; powtore,
ze takiego dramatu nie mozna spodziewac sie rychto, a poeci, powotani do wyrabiania jego,
powinni gleboko przejaé sie tg prawda, iz sztuka dramatyczna nie polega ani na teatrze, ani
na dekoracyach, ale przeciwnie, wszystkie te przymioty powinny wynikac z mysli poetyckiej,
nakoniec, ze nalezy autorom niezmiemie skrupulatnie, bogobojnie uzywac - jak méwi sie
jezykiem szkolnym - $wiata nadprzyrodzonego. W tej mierze sztuka chrzescijariska grzeszyta
najgorzej. Homer pod tym wzgledem jest dotychczas - jedli sig godzi powiedzie¢ - najbardziej
chrzedcijariskim. U niego wszystko naprzdd dzieje sie w niebie, w krainie duch6w, potem zste-
puje na ziemie, wykonywa sie przez ludzi; a ludzie wszakze nie sg narzedziem $lepem, moga
pdjsc za natchnieniem wyzszem, albo je odepchnag i to stanowi catg ich tajemnice powodzen
lub niedoli. Ztad tez bohaterowie Homera sg daleko naturalniejsi, lepiej daja sie nam pojaé
od bohaterdw Tassa, lub tegoczesnych poematow i romanséw.

Wojownicy Homerowscy maja dni pomysine i nieszczedliwe, chwile odwagi i trwozliwoci,
niepojetej dla nich samych. Czesto ktdry$ z nich, opuszczony przez bostwo wspierajace, traci
nagle serce i wyznaje to otwarcie, ucieka nawet z pola hitwy. To rzecz naturaina. Jeden z naj-
waleczniejszych marszatkow Napoleoriskich powiedziat: tego dnia bylem odwazny; nie wstydzit
sie przeto dac do zrozumienia, Ze nie codzier jednako stuzyta mu odwaga, nie zawsze byt jed-
nostajnie usposobiony wewnatrz.

Wezmy dopiero romanse Walter-Skotta, albo Coopera, ktdrzy nie znaja tajemniczego
2wigzku pomiedzy niebem a ziemig; tam wszystkich tych Mac-Ivorsw, Ryszardéw, Lawtondw,
widzimy, jak wczoraj, tak dzi§ i jutro, rownie $miatych, walecznych, niezachwianych. Cooper
bardziej jeszcze, nizeli Walter-Skott, ma te wade.

Smutno jest pomyslec, ze po tylu wiekach, nikt z poetéw nie doszedt jeszcze do Homera
w znajomosci wielkich tajemnic cztowieczenistwa, nie mowigcjuz o tern, jak za naszych czasow
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niegodnie sponiewierano cudownost, $wietokradzko wydano na plochg zabawe tajemnice
WyZ5zeg0 $wiata.

W tem migjscu radziliby$my poetom stowiariskim bra¢ przyktad z nadmienionego wyze]
wstepu Milutynowicza. Jestto niby list autora z przypisaniem sztuki zmartemu jego przyjacie-
lowi Popowiczowi. Obiecat on bytjemu napisa¢ dramat stowiafiski. Ukoficzywszy swoje dzieto,
odzywa sie do niego szczerze, po prostu i tkliwie: ,Zstap - powiada - z niewidomej krainy
twego pobytu i przyjdz odczyta ze mng moj dramat. Przyprowad? z sobg naszych bohate-
row stowiariskich. Juga Bohdana, wszystkich Niemaniczow i Obylicza. Pamigtaj szczeginie]
0 Obyliczu i powiedz mi, czy nie ublizytem w czem duchom naszych przodkow, czy stowa moje
wyrazaja, co oni niegdy$ mowili, czy nie skrzywdzitem ich czynow?"

Od takiego to wezwania powinienby poczynac sie kazdy dramat powazny, wywotujacy
niejako z grobéw postacie bohaterdw i $wietych.

'a Adam Mickiewicz

Zachowano ortografie i interpunkcje oryginatu, a takze wszelkie niekonsekwencje w pisowni.
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ii Teksty polskich romantykéw na scenach Teatru Polskiego

we Wroctawiu

Juliusz Stowacki

MAZEPA

Rezyseria: Wiadystaw Bracki

Premiera 18 maja 1946 r. w Teatrze Wielkim

Juliusz Stowacki

MAZEPA

Rezyseria; Maria Leonia Jabtonkdwna

Premiera 13 kwietnia 1949 . w Teatrze Wielkim

WIECZOR POEZJIJULIUSZA SLOWACKIEGO

1 okazji obchoddéw 100-lecia $mierci poety
Rezyseria; Maria Wiercifiska

Premiera 4 czerwca 1950 1. w Teatrze Popularnym

Juliusz Stowacki

MARIA STUART

Rezyseria: Ludwik Benoit

Premiera 7 maja 1955 r. wTeatrze Polskim

Adam Mickiewicz

MICKIEWICZ. WIECZORPOEZ)I

Rezyseria: Halina Dzieduszycka

Premiera 17 marca 1956 r. wTeatrze Polskim
[druga odstona cyklu ESTRADA POETYCKA]

Juliusz Stowacki

FANTAZY(NOWA DEJANIRA)

Inscenizacja i rezyseria: Maria Leonia Jablonkowna
Premiera 21 lutego 1959 . wTeatrze Polskim
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Juliusz Stowacki

MAZEPA (fragmenty)

Praca przygotowana pod kierunkiem Andrzeja Polkowskiego

Premiera 9 lipca 1959 r. na Scenie Kameralnej

[pokaz dyplomowy absolwentéw Studia Dramatycznego przy Parstwowych Teatrach Drama-
tycznych we Wroctawiu, na ktory sktadaty sie rowniez fragmenty Mezaizony Aleksandra Fredry
przygotowane pod kierunkiem Artura Mtodnickiego oraz Sedziowie Stanistawa Wyspiafskiego
przygotowani pod kierunkiem Zbigniewa Nawary-Nowosada]

Juliusz Stowacki

BALLADYNA

Rezyseria: Maria Straszewska

Premiera 24 stycznia 1965 r. wTeatrze Polskim

Cyprian Kamil Norwid

PIERSCIEN WIELKIE) DAMY

Rezyseria: Maria Straszewska

Premiera 13 listopada 1965 r. na Scenie Kameralnej

Juliusz Stowacki

KORDIAN

Uklad tekstu i rezyseria: Krystyna Skuszanka i Jerzy Krasowski
Premiera 19 listopada 1965 r. wTeatrze Polskim

Juliusz Stowacki

SEN SREBRNYSALOMEI

Uklad tekstu i rezyseria: Krystyna Skuszanka
Premiera 15 wrzesnia 1967 . wTeatrze Polskim

Juliusz Stowacki

FANTAZY

Opracowanie tekstu i rezyseria: Krystyna Skuszanka
Premiera 30 stycznia 1969 r. wTeatrze Polskim
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Cyprian Kamil Norwid

MItOSCCZYSTA UKAPIELIMORSKICH « NOC TYSIACZNA DRUGA
Rezyseria: Maria Straszewska

Premiera 29 wrzesnia 1973 r. na Scenie Kameralnej

Zygmunt Krasifski

NIE BOSKA KOMEDIA

Opracowanie tekstu i rezyseria: Jerzy Grzegorzewski
Premiera 2 marca 1979 r. w Teatrze Polskim

Juliusz Stowacki

BALLADYNA

Opracowanie tekstu i rezyseria: Krystyna Meissner
Premiera 12 stycznia 1991 r. w Teatrze Polskim

Juliusz Stowacki

FANTAZY

Opracowanie tekstu i rezyseria: Maciej Prus
Premiera 22 listopada 1997 r. w Teatrze Polskim

mit:kordian (collage romantyczny) na podstawie KordianaJuliusza Stowackiego

Opracowanie tekstu i rezyseria; Maciej Sobocifski
Premiera 29 stycznia 2005 r. w Teatrze Polskim

SUITA NA StOWO | FORTEPIAN. WIECZORJUBILEUSZOWY

[w scenariuszu miedzy innymi: Adam Mickiewicz, Zdania i uwagi; Juliusz Stowacki, Kordian

(fragment)]

Scenariusz i inscenizacja: Ewa Buthak

ReZyseria: Bogdan Tosza

Jednorazowy wieczor 7 stycznia 2006 . w Teatrze Polskim
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Pawet Oemirski

DZIADY. EKSHUMACJA wedtug Dziadow Adama Mickiewicza
Rezyseria: Monika Strzepka

Prapremiera polska 14 stycznia 2007 r. na Scenie na Swiebodzkim

Agnieszka Olsten i Wojciech Pus
ROMANTYCZNOSC

Instalacja na przestrzen, wideo, Swiatta i dzwiek [z wykorzystaniem tekstow z Dziadow Adama

Mickiewicza]
Rezyseria: Agnieszka Olsten

Pokaz 31 pazdziernika 2007 r. w Teatrze Polskim od godziny 14:00 do pdznej nocy

Juliusz Stowacki

SEN SREBRNYSALOME!

Rezyseria: Katarzyna Michatkiewicz

Pokaz 15 czerwca 2009 1. na Scenie Kameralnej

[czytanie sceniczne w ramach cyklu,Czynne poniedziatki®]

Juliusz Stowacki

HORSZTYNSKI

Rezyseria: Karolina Maciejaszek

Pokaz 28 wrzesnia 2009 . na Scenie Kameralng]

[czytanie sceniczne w ramach cyklu ,.Czynne poniedziatki”]

Juliusz Stowacki

SAMUEL ZBOROWSKI

Rezyseria: Wiktor Rubin

Pokaz 12 pazdziernika 2009 1. na Scenie Kameralngj
[czytanie sceniczne w ramach cyklu,Czynne poniedziatki”]

75



takl




teatr jest cztonkiem Unii Polskich Teatrow

redakcja programu - JAROSLAW MINALTO, PIOTR RUDZKI

wspotpraca redakcyjna - ALICJA SZUMANSKA

opracowanie graficzne programu i projekt plakatu - MICHAt MATOSZKO

zdjecia - ARCHIWUM, NATALIA KABANOW, DANIEL PRZASTEK

zdjecie na plakacie i oktadce programu pochodzi ze zbioréw: Collection of Lee Marks & John
C. DePrez, Jr., Shelbyville, IN (USA)

yKLASS . L
. ZYWA konkurs inscenizacji
@ WROCLAW 2016
Europejska Stolica Kultury

0)) iroj
( )) POLSK\EJRAD\O I WROCEAW
TU\Y rOCLAW " a
kulturaonlinp.pl dlaitudentaj>i RitaBaum R!okclav?g /ISl
WROCELAW (Sas'an/ea\ H
$ s Jenifes ARKARY
' p,KTOR x

hala stulecia UEGH - Vx’i"" — B M W

Zr ZBI1ORW™

Instytutu Teatralnego


kulturaonlinp.pl

WROCLAW 2016
Europejska Stolica Kultury



