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MARIUS IVASKEVICIUS

AGATA DABEK

Na jednej z pierwszych prob mowites,

ze Masaro jest sztukg o drzemiacym

w nas ztu, ktére tylko czeka, by wynurzyé€ sie
na powierzchnie. Jak sadzisz, dlaczego zto

z takag tatwoscia wnika w nasze zycie,

raz po raz objawia sig jako zasada rzgdzaca
naszgrzeczywistoscia spoteczna?

MARIUS IVASKEVICIUS

Najwyrazniej dobro jest rzecza nudna,

podobnie jak szczescie i demokracija.

W sztuce znajduje si¢ nawet taki fragment:
~Przejedli si¢ twoim dobrem. Potrzebuja adrenaliny™
Dorastaja nowe pokolenia, ktore nie spotkaly si¢
7 drastycznymi przejawami zla, nie znaja jego
grozy i podazaja na oslep. Konieczny jest kolejny
silny wstrzas, aby zaczac doceniac dobro.

I 1o jest najstrasznicjsze: ludzkosc stale tkwi

w tym samym bl¢dnym kole.

Al AA - ctada =ma e nam ~ 1T
W Masorze zto posiada znane nam oblicza.

Ujawnia sie pod postacig a

nych, wojen, konfliktow wewnatrzpsz

e} erupcyi zta na swiecie w chwili obe

Nie znam jednoznacznej odpowiedzi na pytanie,
dlaczego wlasnie teraz. Faktycznie, wszedzie
mamy do czynienia z jakas nowa radykalizacja
spoleczenstwa. Najwyrazniej popelniono

bledy, zbyt malo uwagi poswigcono tej czesci

spoleczenstwa, ktora uwazala sie¢ za nieszczesliwa,

niespelniona. Teraz przychodza falszywi prorocy,
ktorzy mowia tym ludziom, Ze w spoleczenstwie

~nowych wartosci” ostatecznie stana si¢ szczesliwi.

Tak bylo juz w Niemezech w latach trzydziestych
, podobnie bylo w porewolucyjnej

-Rosil 'Mam sxczera nadzieje, Ze tym razem nie

skonczy si¢ taka sama katastrofa.

W twojej sztuce pojawia sie duzo aluzji do
Fousta Goethego, co pozwala w metaforyczny
sposab ukazaé zto jako site transcendentna,
ponadczasows. Z drugiej strony w wielu
miejscach tekst jest bardzo dostowny,

a jego przekaz — drastyczny, co nasuwa
skojarzenie z estetyksg nowego brutalizmu
lat dziewiecdziesigtych XX wieku.

Skad pomyst, by potaczyé metafizyke

i mistycyzm z realizmem? Czemu miat
stuzy¢ ten zabieg?

To nie jest zabieg, raczej nasza rzeczywistosc.

Byloby $§miesznym dzisiaj mowic o tym zagadnieniu
slowami Goethego. XVIII wiek mial swoja wlasna
tradycje, slownictwo, obyczaje, nasz XXI ma swoje.
Roznimy sig, jesli chodzi o forme, ale istota zostala ta
sama. Natura czlowieka zmienia si¢ znacznie wolnicj
niz jego wyglad, jesli w ogole sie zmienia - to nadal
pozostaje dla mnie pytaniem.

Obecnie, to nowe media sg giownym
dostarczycielem wiedzy na temat wojen,
konfliktéw spotecznych oraz rozmaitych aktow
przemocy - w twojej sztuce ich rola'zostaje
wyraznie podkreslona. Jak postrzegasz ich
funkcje w ksztattowaniu opinii publicznej?

Mysle, ze najstraszniejsze i najbardziej cyniczne
we wspolczesnych wojnach jest to, Ze zaczely one
tak jakby obslugiwaé media. To znaczy zabijanie
ludzi stalo si¢ czyms$ drugorzednym, na pierwszym
miejscu jest Lo, jak zostanie ono nakrecone

i pokazane widzowi.

NAJESC SIE ZLA W TEATRZE






MARIUS IVASKEVICIUS

Najwazniejsza rzecza jest nawet nie zabijanie,
lecz .zlamanie” czlowieka, upokorzenie go,
moralne zniszczenie i pokazanie tego wszystkim.

Wspaolczesne wojny nie sa podbojem terytoriow, jak

to bylo kiedys, s3 po prostu pokazem sily - przed

 Swiatem zewnetrznym i wlasnym spoleczenstwem,

gdzie trzeba utrzymac wladze. Z kolei media lub
osoba, ktora po prostu kreci to wszystko swoim
smartfonem, staja si¢ glownymi bohaterami tej
krwawej masakry.

Cho¢ Masara aspiruje do mowienia o zjawiskach
uniwersalnych i ponadczasowych, nie sposéb
nie zauwazyg, ze jest dosS¢ mocno gsadzona

w lokalnych realiach, chociazby zycia
spoteczno-politycznego Ukrainy ostatnich lat.
Przyblizysz ten kontekst?

Watpig, ze jeszcze piec lat temu kto$ moglby
powiedzied, Ze dzisiejszy Donbas bedzie taki,
jakim go widzimy. Jest to przyklad tego, jak
nagle moze wybuchna¢ wojna, wydawaloby sie
bez przyezyn i przeslanek ku temu. Widzimy,
jak szybko rozprzestrzenia si¢ nienawis¢, jak
szybko w czlowieku pojawia si¢ gotowos¢

do zabijania innego czlowieka, to naprawde
przypomina wirusa - rozchodzi si¢ w mgnieniu
oka, a leczenie trwa cale wieki.

Kolejne Swiatowe realizacje Masary, ktora,
przypomnijmy, miata prapremierg w wilerfiskim
Teatrze Narodowym w rez. Arpada Schillinga —
byty odmiennymi wariantami, za kazdym

razem uwzgledniates specyfike danego

obszaru spoteczno-kulturowego. W przypadku
realizacji w Starym Teatrze zmian w tekscie jest
stosunkowo niewiele: Gdzie widzisz przyktadowe
punkty styczne, ktére umozliwiajg rozmowe

0 p?lskiej rzeczywistosci?
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Rok temu zrobilem osobna wersje dla Rosiji,
mianowicie dla Teatru.doc, gdzie za zamknigtymi
drzwiami, aby unikna¢ prowokacji, odbylo si¢
publiczne czytanie tekstu sztuki. Tam zmiany

byly bardziej znaczace. Realia polskie okazaly si¢
blizsze litewskim i dlatego zmian bylo nieduzo,
chociaz bylem przygotowany na taka ewentualno$c.
Jednak aktorzy Starego Teatru przeczytali sztuke

i powiedzieli: to wszystko jest o nas, wszystko

o dzisiejszej Polsce, nie ma czego zmieniac.

Z wyjatkiem pewnych szczegolow, ktore wynikaly
ze stricte litewskich realiow. Nalezalo je zmienic lub
usunac, aby przyblizy¢ tekst krakowskiemu widzowi.

Masara ma wyraznie metateatralny charakter,
Wskazuje na to choéby fakt, ze w oryginalnej
wersji postaci sztuki nosza nazwiska aktorow
grajgcych spektakl premierowy. W jaki spostb
nasz spektakl opowiada o naszych aktorach

i polskim teatrze?

Kiedy Schilling wystawial te sztuke na Litwie,
zapytalem aktorow, czy sa gotowi gra¢ samych
siebie, uzywajac swoich prawdziwych imion

i nazwisk. Oni oczywiscie zapvtali, dlaczego jest
to konieczne, co to da? Odpowiedzialem, zZe tylko
w ten sposob mozna wyprowadzi¢ widza z jego
strefy komfortu, aby pokaza¢ mozliwos¢ wojny

i triumfujacego zla nie gdzies daleko, ale tutaj, na
naszych ulicach, pod naszymi oknami. Tylko w tej
formie moze stac sie terapia przeciw zlu: trzeba
najesc sig go w teatrze do tego stopnia, aby nikt
poZniej nie cheial go kosztowac w rzeczywistosci.
Aktorzy z Wilna zgodzili sig. Z aktorami Starego
Teatru umowiliSmy sig, Ze zagraja samych siebie
lub wymyslonych Polakow. Ale koniecznie Polakow.

Ttumaczyta Oleksandra Bratczuk

JESC SIE ZLA W.-TEATRZE
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JUDITH BUTLER

Cho¢ przyznajemy pewng doze material-
nosci obrazom, zazwyczaj koncentru-
jemy sie na materialnosci, ktérg da sie
przypisac broni, bombom i wojennym
narzedziom bezposéredniej destrukceiji,
nie dostrzegajgc, ze zadna z tych rzeczy
nie mogtaby funkcjonowac, nie opierajgc
sig na obrazach. |

W pewnym sensie to wtasnie skupienie na
celu wytwarza pozycje zotnierza, reporte-
ra czy nawet publicznosci, strukturyzujac
pole wizualne, bez ktérego zadna z wy-
mienionych pozycji nie bytaby mozliwa.
Ramy (kadry) nie tylko stuzg do ustalania
owych pozycji, ale tez wyznaczajg granice
pola wizualnego.

W przypadku fotografii wojennej obraz
moze albo odzwierciedlaé wojng,

albo jg dokumentowac; zdarza sie

nawet, ze zdjecia wywotujg powszechne
emocje juz to w oparciu dla wojny,

juz to przeciwko niej.

Kiedy indzie] okazujg sie obszarem
gestej politycznej ambiwalencji

wokot toczgcego sie konfliktu.

Czy wolno nam wiec powiedzied,

ze obraz jako taki stanowi

element prowadzenia wojny?

*

Biorgc za cel populacje, wojny dgzg
do tego, by nimi zarzadzac i je
ksztattowac — wprowadzajgc
rozroznienie miedzy zyciem,

ktére nalezy zachowag, a tym,

ktére mozna spisaé na straty.

Wojna opiera sie na wytwarzaniu

i reprodukowaniu niepewnosci,

na podtrzymywaniu danych
populacji na samej krawedzi Smierci;
czasem zabija ich cztonkdw,

a czasem nie — w kazdym przypadku
wytwarzajgc niepewnosé jako
norme codziennego zycia.

Judith Butler, Ramy wojny,

ttum. Agata Czarnacka,

Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa,
Warszawa 2011.

RAMY WOUNY






Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2013.
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PRZEJRZYSTOSC ZLtA, ESEJ O ZJAWISKACH SKRAJNYCH

Wydawnictwo Sic!,
Warszawa 2009.
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