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KRZYSZTOF JASINSKI — Jego zainteresowanie teatrem
datuje si¢ juz od blisko trzynastu lat, kiedy to w roku
1959 rozpoczal studia historyczne w Poznaniu. Tam wlas-
nie zalozyl i prowadzil kabaretowe zespoly studenckie,

Zainteresowanie teatrem przeradza sie z czasem w
trwalg i powazng fascynacje. Studia kontynuuje Jasinski
na Wydziale Aktorskim Wyzszej Szkoly Teatralnej wXra-
kowie. Tu powstajg pierwsze pomysly, sformulowanej
pozniej i rozwijanej praktycznie, teorii gry aktorskiej.
Juz na drugim roku studiow Krzysztof Jasinski zaklada
Teatr STU, skupiajacy poczatkowo gléwnie znuzonych
»Szkolng sztampa” studentow krakowskiej PWST. W roku
1968, po odejsciu z Teatru STU grupy dyplomowanych
aktorow, Krzysztof Jasifiski podejmuje prace z amatorami
i powoluje do zycia studio aktorskie. Praca jest tu oparta
o wszechstronnie zarysowany program ksztalcgey u ama-
torow, obok niezbednych umiejetnodci typu rzemieslni-
czego, przede wszystkim teatralng wyobraznie. Dlatego
tez obok ¢éwiczen emisji glosu i tanca, éwiczenn estrado-
wych i akrobatycznych, podstawe szkolenia w studio sta-
nowig tzw. etiudy aktorskie,

Teatr STU zrealizowal dotychczas 25 premier; uczest-
niczyl i zdobywal nagrody na wielu krajowych i miedzy-
narodowych festiwalach. Najnowszy spektakl tego Teatru:

Spadanie otrzymal tytul Najciekawszego Spektaklu Roku
1970 na VI Lodzkich Spotkaniach Teatralnych.

Prowadzony od pieciu juz lat przez Krzysztofa Jasin-
skiego Teatr STU zorganizowany jest na niecodziennych
i dos¢ egzotycznych zasadach — jest to teatr-rodzina,
teatr-komuna, w ktérym caly zespél wspéltworzy wido-
wisko, a wszyscy jego czlonkowie-aktorzy wykonuja sami
wszelkie prace pomocnicze, jak np. szycie kostiumow,
konstruowanie dekoracji, obstuga spektakli itp.

Sposréd rezyserowanych przez siebie spektakli Teatru
STU Krzysztof Jasinski za najbardziej wazkie i przelo-
mowe w swojej biografii tworcze] uwaza Pozadanie
schwytane za ogon Pabla Picassa. Tu tekst, bedacy tylko
magmga tresciowq, zostal poprzez interpretacje sceniczna
podporzadkowany uogélniajacej metaforze. Spektakl byl
cennym doswiadczeniem ukazujacym kreacyjne mozliwos-
ci teatru i sztuki aktorskiej,

Ostatnie, najglosniejsze przedstawienie Krzysztofa Ja-
sinskiego — Spadanie wzbudzilo wsréd widzow i kryty-
kéw teatralnych olbrzymie zainteresowanie, jako spektakl
demonstrujacy model, w calym tego slowa znaczeniu, no-
woczesnego teatru politycznego. Zacytujmy fragment re-
cenzji Krystyny Zbijewskiej: Jest [w ,Spadaniu’] filozo-
ficzna zaduma nad ludzkim bytem, jest niepokéj o sprawy




dzisiejszego éwz’ata,.jest protest przeciwko dziejgeym sie
w mim niegodziwosciom, jest wykpienie narodowych wad
i wytkniecie narodowych grzechéw, jest b6l i odrobina
ironii, wiele Zarliwosci ¢ mlodzienczej sily. Tresci te w po-
lgczeniu z zywiolowgq, spontaniczng, z POZOTU IMProwizo-
wang, ¢ W rzeczywistosci precyzyjnie wyreiyserowanqg
.gra” studenckich aktoréw, robiq niemale wrazenie.”

Spadanie jako spektakl majacy swoje konkretne punkty
odniesienia, swoje kryteria, stal sie dla jego tworeow ko-
lejnym doswiadezeniem ideowo-artystycznym: przyniost
material do nowych przemyslen na temat funkeji teatru
i stref jego oddzialywania.

Moliéere Bulhakowa zrealizowany na scenie teafru im.
Jaracza jest ,,warsztatem” rezyserskim Krzysztofa Jasin-
skiego. Jest pierwsza prdoba wspodlpracy rezysera z tea-
trem profesjonalnym, a zarazem proba sprawdzenia wlas-
nych metod pracy, tym razem, z akforami zawodowymi.

Autorem scenografii do przedstawienia Moliére‘a jest

Waldemar Krygier — scenograf i rezyser, z ktorym
Krzysztof Jasinski wspolpracowal przez wiele lat, i kié-
remu — jak twierdzi — wiele zawdziecza w swoim ar-

tystyeznym rozwoju.
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MICHAL BULHAKOW urodzil sie 2 maja 1891 roku w Kijowie,
zmarl 10 marca 1940 roku w Moskwie. Z wyksztalcenia lekarz,
byl jednym 2z najwybitniejszych prozaikéw i dramaturgéw ra-
dzieckich. Debiutowal w roku 1925 tomikami opowiadan saty-
rycznych: ,Fatalne jajka® i ,Sataniana®, ale prawdziwy rozglos
zyskal jako dramaturg. Jego najbardziej znane sztuki to: ..Dni
Turbinow* (1926), ,Ucieczka™ (1928), ,Szkarlatna wyspa® (1926),
«Moliére® czyli ,Zmowa Swietoszkow™ i ,Ostatnie dni® (1940).
Bulhakow jest takZe autorem powiesci: ,Zycie pana Moliera®,
+Powiesé teatralna® oraz ,Mistrz i Malgorzata®.

Sergiusz Jermolinski, przyjaciel pisarza, we wspomnieniach
a Buthakowie pisze: ,W 1929 r. poSwiecil sie bez reszty pracy
nad sztuka ,Moliéere* czyli ,Zmowa Swietoszkow”. W 1932 r.
oddal sztuke MCHAT-owi, do 1934 r. nie weszla w proby. choé
przez caly czas trwaly rozmowy i autora nieustannie zawiada-
miano o koniecznosci dokonania poprawek. W 1934 r. zaczely sie
proby. N.M. Gorezakow, ktory mial Moliere'a® rezyserowac,
W swojej ksigzce pt. ,Lekcje rezyserskie Stanislawskiego” nie
zamierza bynajmniej kompromifowad pracy featru =z autorem,
przeciwnie, ukazuje jak wymagajacy byl teatr, a’zwlaszcza Sta-
nislawski, wobee rezysera i aktorow, kiedy chodzilo o odczyvia-
nie  my$li autora. Ale z cala pewnoscia wbrew zamierzeniom
Gorczalkowa daje sie odczyta¢ z jego ksigzki caly tragizm zalez-
nosci Buthakowsa, kiory nie akeceptowal narzuecanej mu inter-
pretaciji sztuki.

Réznica stanowisk w gruncie rzeeczy polegala na tvm, ze Bulha-
kow napisal sztuke o ariyScie i o wiladzy, a biografia Moliérea
posluzyla mu zaledwie jako material, teatr zas chcial ukazaé
Moliere'a — dramaturga, wielkiego pisarza, geniusza dramatu.
Po dlugotrwalych dyskusjach ze Stanislawskim, kiedy kazdy
mowil o innej sztuce, umeezony Bulhakow powiedzial: Popra-
wianie trwa pieé¢ lat, juz nie mam sil.

Wreszcie 15 lutego 1936 r. odbyla sie premiera. Sziuka szla tylko
siedem razy. 9 marca 1936 r. w ,Prawdzie* ukazal sie artykul
zatytulowany ,Pigkne pozory i falszywa tre§é" i sztuke zdjeto,
cho¢ cieszyla sie powodzeniem.

W polowie lat trzydziestych ostatecznie wokd6l Buthakowa zapa-
nowala cisza. Taka cisza, ze az mialo sie ochote krzyczed.

Jak gdyby przestal istnieé. Jak gdyby nigdy nie istnial. Zostal
Zapomniany, anulowany.

Obecnie twoérezo$é Bulhakowa przezywa swoj renesans. Sztuki
jego grane sg na wielu scenach., Ukazuja sie liczne przeklady
jego utwordw. Lédzka realizacja ,Moliére‘a’ jest polska pra-
premiera tej sztuki.



DRAMATURGIA

MICHALA
BULHAKOWA

Kazdy odkrywajacy na nowo jedng po drugiej sztuki
Buthakowa przekonuje sie, ze zachowaly one prawie
wszystkie ogromng sile emocjonalnego oddmalywama ze
sa tak przejmujace, jakby dzi$ dopiero zostaly napisane,
ze zmuszaja do zastanowienia sie nad meJednym — Ze
zyja. Dowiodly tego niedawne spektakle Dni Turbinéw
i Ucieczki, dowiodlo dlugie zycie sceniczne Puszkina, moz-
na z duza pewnoscia wrozy¢, ze dowiedzie tego réwniez
premiera Molieré‘a.

W czym tkwi sila dramaturgii Buthakowa? Czy nie
w tym, ze najlepsze jego utwory budowane sa na moty-
wach majaeych znaczenie szersze, wykraczajace poza
przedstawiona epoke, ogélnoludzkie? Los Aleksieja Tur-
bina i los Chludowa, to potraktowany w dwu réznych
aspektach tragiczny los czlowieka, ktéry subiektywnie
uczciwy, sluzy idei obiektywnie reakcyjnej. W poblizu
tego wielkiego i rozleglego tematu rozegralo sie wiele
tragedii naszych czasow, czaséw wielkich walk ideo-
wych. (..) Temat Moliére’'a i Puszkina, temat powolania
artysty, rowniez jest przez Bulhakowa potraktowany
wszechstronnie i z calym filozoficznym poglebieniem.

Sztuka Buthakowa Moliére (Zmowa Swietoszkéw) uka-
zuje Moliére’a u schylku jego dni. Jest to Moliére, ktory
napisal juz Swietoszka i Don Juana, Mizantropa,
Grzegorza Dyndale 1 Skgpca. Moliére, kitéry ma juz za
sobg wielkie pieciolecie (1664—1669) najpelniejszego roz-
kwitu swojego geniuszu, Moliére, ktory zadal straszliwe
ciosy duchowienstwu, arystokracji feudalnej i burzuazji,
Moliére, ktory wyémial wszystkie podstawowe sily spo-
leczne, na ktérych wspierala sie monarchia ,krola-ston-
ca”, Ludwika XIV, Moliére, ktérego wszyscy znajg, kto-
rego wszyscy sie boja i nienawidzg. Moliére umeczony
walkami, ale nie pokonany, nie poddajacy sie wrogom. (...)

Mogloby sie wydawaé, ze Moliére uczynil wszystko aby
zaskarbi¢ sobie milo§¢ Ludwika, aby uratowaé¢ od konfis-
katy swoje dziela. Ponizal sie, wychwalal kréla, plaszczyl
sie przed nim. Ale w tym wlasnie zawierala sie jego

tragedia: ubdstwiajac kréla Moliére tylko przyspieszyl
wlasny koniec. Bogowie nie sg przeciez ludzmi, nie doz-
naja ludzkich uczué. To co w Ludwiku, madrym czlowie-
ku, wywola uczucie obrzydzenia, dla Ludwika-krola,
Ludwika-boga na ziemi bedzie tylko rzeczowym i legal-
nym dzialaniem. ,Tyran, tyran” — moéwi Moliére, stara-
jac sie zrozumieé, to co zaszlo — ,,Cale zycie lizalem mu
ostrogi i powtarzalem sobie wcigz to samo: zeby tylko
mnie nie rozdeptal. I przeciez mnie rozdeptal. Satrapa”.

Lizaé ostrogi"” jest zajeciem daremnym. Nie moze
ocalié.

W czasie, kiedy wspdéleze$ni szczerze korzyli sie przed
Ludwikiem, Moliére staral sie go ., kupié¢”, swiadomie oszu-
kiwal krola, falszywie mu pochlebial — ratowal Swietosz-
ka, ratowal swoja sztuke, chcial ocali¢ jedyne szczescie
jakie jest dostepne artyScie: chcial, aby naréd ogladat
jego sztuki. Ale miedzy pisarzem, a narodem stala wladza,
miedzy geniuszem, a tymi, ktorych mysli wyraza ten ge-
niusz stalo 1$niace, wspaniale i grozne panstwo.

Moliére wiedzial o tym juz przedtem, poniewaz do-
kladnie przestudiowal wady swoich wspélezesnych, swo-
jej epoki. Ale pomimo tej wiedzy nie mogl nie wierzyé
w ludzi. Tak wlasnie zawierzyl czarujacej Armandzie, tak
wierzyl Moirronowi, czlowiekowi, ktérego wychowal, kt6-
rego stworzyl. Ale Armanda oszukala go, oszukal go
Moirron, sprzedali Moliére’a krélowi. Cale zycie wierzyl
Madeleine Béjart, ale i Madeleine zastraszona przez ksiezy
zdradzila Moliére’a. Co mu pozostalo, co nie zdradzilo do
ostatnich chwil zycia? Tylko sztuka, tylko scena, tylko
aktorzy ze swoimi wadami dzieci, tylko teatr...

Unicestwiony, zniszczony przez Ludwika Moliére kon-
tynuujac w mysli spér z krélem oburza sie: — ,,Ale Naj-
jasniejszy Panie, jestem tez pisarzem, czlowiekiem mys§la-
cym, Wasza Krélewska Mos$¢, protestuje wiee”. Moliére’owi
mozna zabraé¢ wszystko, nawet scene. Ale nie mozna go
pozbawi¢ prawa do myslenia, do protestowania, a co za
tym idzie nie mozna go zwyciezy¢. Ten czlowiek tak
ziemski, tak ulegly wszelkim namietno$ciom — i milosci,
i préznosei — drazliwy i zadrosny, naiwny i na pewno
nie zawsze sprawiedliwy, jest niezwyciezony, bo nie ist-
nieje taka sila, ktéra. moglaby wydrzeé¢ Moliére’owi jego
geniusz.

Umiera na scenie ,w szlafroku i w szlafmyey z dole-
pionym karykaturalnym nosem”, umiera posérod fantas-
tycznych i $miesznych postaci stworzonych w jego wyo-
brazni, umiera posréd swoich nieSmiertelnych bohaterow.
W scenie jego $mierci Bulhakow uniesmiertelnil zadziwia-
jace polaczenie ludzkiej stabosei i nadludzkiej sily ta-
lentu... Nie, Bulhakow nie zamierzal ukazaé¢ geniusza,
cheial tylko pokazaé dramatyzm bezlitosnej walki o prawo
mowienia prawdy. Ale uczynil to tak, ze postaé genial-
nego artysty zjawia sie przed nami w calej swojej ziem-
skiej i glteboko ludzkiej wielkosei.

Konstanty Rudnicki
Dialog nr 8, 1964 r.




KONSTANTY PAUSTOWSKI

Z KSIEGlI WEDROWEK

Rodzina Bulhakowow byla dobrze znana w Kijowie — wielka,
rozgaleziona, na wskro$ inteligentna rodzina.

Bylo w niej co$ Czechowowskiego, jakby z ,,Trzech sidstr®, i coé
teatralnego. ;

Bulhakowowie mieszkali na zajezdzie ku Padolowi, naprzeciw
cerkwi Sw. Andrzeja, w bardzo malowniczym kijowskim zaulku,

Takie rodziny z wielkimi tradycjami kulturalnymi i dorobkiem
w pracy byly ozdobg prowincjonalnego zycia i swego rodzaju ogni-
skami postepowej my$li.

Nie wiem dlaczego do tej pory nie znalazl sie badacz (moze
dlatego, ze sprawa jest troche trudna), ktory zbadalby zZycie takich
rodzin i ujawnil ich znaczenie choéby dla jednego miasta — Sara-
towa, Kijowa czy Wologdy. Bylaby to nie tylko cenna, ale i zaj-
mujgca ksigzka z dziedziny rosyjskiej kultury.

Po wyjdciu z gimnazjum stracilem Bulhakowa z oczu i spotka-
lismy sie dopiero teraz w redakeji ,,Gudka®.

Tej zimy Bulthakow pisal swe Smiale opowiadania, w ktérych
szyderstwo i groteska osiggaly zabdjcza sile,

Pamietam oszolomienie, jakie wywolaly takie artykuly i opo-
wiadania Buthakowa, jak ,Notatki na mankietach®, ,Fatalne jaja*“,
,Diabeliada* czy ., Przygody Czyczykowa (Poemat w dwu punktach
z prologiem i epilogiem).

Teatr Artystyczny zaproponowal Bulthakowowi napisanie sztuki
W opareciu o jego powiesé ,,Dni Turbindéw®.

Swietna i nieszczesna sztuka przezyla liczne perypetie i zakazy,
ale zwyciezyla wszystko ujawnionym w niej talentem i silg dra-
matyezna.

W toku inscenizacji wyniklo wiele groteskowyeh szezegélow.
Hoffmaniada towarzyszyla Buthakowowi przez cale zycie.

Nie na prézno Gogol byl ulubionym pisarzem Bulhakowa. I nie
ow Gogol urzedowy, ktérego wzieliSmy w zycie z gimnazjalnej
tawki, lecz szalony fantasta, przerazajacy ludzi to swym uniesie-
niem, to sardonicznym chichotem, to znow fantastyczng wyobraznia,
od ktérej stygnie krew,

Los Bulthakowa byl dziwny i ciezki.

MCHAT gral tylko jego stare sztuki. Nowa sztuka ,Molier® zostala
zakazana po siedmiu przedstawieniach. Zaprzestano drukowania
iego prozy.

Bardzo nad tym bolal, meczyl sie, na koniec nie wytrzymal i na-
pisal do Stalina list tchngcy wielka godnos$cig pisarza rosyjskiego.
W liscie tym obstawal przy jedynym, swietym prawie pisarza, pra-
wie do drukowania i Igczenia sie tym samym z narodem, do sluzenia
mu wszystkimi silami, Odpowiedzi nie otrzymal.

_Bulhakow cierpial. Nie mogt wstrzymaé funkcjonowania swego
plsa_rskiego umystu. Nie mégl wyrzuci¢ na s$mietnik swojej wyo-
brazni. Dla czlowieka piszacego nie ma i byé nie moze gorszej
udreki.

Pozbawiony mozliwosci druku, komponowal dla bliskich mu
ludzi zadziwiajace opowiadania — i smutne, i zartobliwe. Opowia-
dal je w domu, przy herbacie.

Przypominam sobie jedno takie opowiadanie.

Oto Bulhakow pisze codziennie do Stalina dlugie i zagadkowe
listy podpisujge sie jako ,, Tarzan“.

Stalin dziwi sie za kazdym razem i nawet sie troche boi. Jest
ciekawy, jak wszyscy ludzie, i zgda od Berii, by ten natychmiast
znalazl i sprowadzil autora tych listéw, Stalin sie zlosei: ,Namno-
zylo sie w urzedach darmozjadow 1 nie umiecie zlapaé jednego
czlowieka !

W koncu Buthakowa zlapano i dostawiono na Kreml. Stalin
uparcie i nawet z niejaka zyczliwoscia przyglada mu sie, rozjarza
fajke i pyta bez pospiechu:

— Wiec to wy piszecie do mnie te listy?

— Tak, Jozefie Wissarionowiczu, to ja.

Mileczenie.

— A o co chodzi, Jozefie Wissarionowiczu? — pyta zaniepokojony
Bulhakow.

— O nic takiego, Zajmujaco piszecie,

Milezenie.

— Tak, wiec wy jestescie Bulthakow?

— Tak jest, Jozefie Wissarionowiczu,

— Dlaczego macie pocerowane spodnie i podarte buciki? To
nieladnie!

— A tak.. zarobki jakies chude, Jozefie Wissarionowiczu.

Stalin zwraca sie do ludowego komisarza zaopatrzenia:

— Czegdz ty siedzisz i patrzysz? Moga u ciebie krasé, a nie moga
ubraé¢ jednego pisarza? I dlaczego zbladle§? Strach oblecial? Ubraé
natychmiast. W gabardyne. Czego siedzisz? Wasy podkrecasz? Wi-
dzicie go, jakie buty wlozyl! Zdejmuj zaraz buty i oddaj temu czlo-
wiekowi. Wszystko ci trzeba powiedzieé¢, sam niczego sie nie do-
my#élisz! I oto Bulthakow ubrany, obuty i syty, zaczyna chodzi¢ na
Kreml. Zawigzuje sie pomiedzy nim i Stalinem niespodziewana
przyjazn. Stalinowi niekiedy smutno i w takich chwilach Zzali sie
przed Bulthakowem:

— Rozumiesz, Misza, wszyscy krzycza: genialny, genialny! A nie
ma z kim wypi¢ koniaku.

Tak stopniowo, kreska po kresce, okruch po okruchu modeluje
Bulhakow portret Stalina. I taka jest dobra moc buthakowowskiego
talentu, ze portret ten jest ludzki i nawet w jakiejs mierze sympa-
tyczny. Zapomnialo sie mimo woli, ze Buthakow méwi o sprawcy
swe]j najwiekszej zgryzoty.

Ktoérego$ dnia Bulthakow przychodzi do Stalina zmeczony i smut-
ny.

— Siadaj, Misza. Czemu sie martwisz? O co chodzi?

— oz, napisalem sztuke.

— Powinienes sie cieszy¢, ze napisales sztuke. Wiee dlaczego sie
martwisz?

— Teatry nie chea wystawiaé, Jozefie Wissarionowiczu.

— A w ktorym chcialbys wystawic?

— Oczywiscie w MCHAT.

— Teatry popelniaja lajdactwo. Nie denerwuj sie, Misza. Siadaj.

Stalin bierze stuchawke telefonu.

— Dajcie mi MCHAT! MCHAT mi dajeie! Kfo méwi? Dyrektor?
Stuchajeie, tu moéwi Stalin. Halo! Stuchajcie! Stalin zaczyna sig
zlosci¢ i mocno dmucha w stuchawke.

— DPurnie tam siedza w tym komisariacie lgcznodci. Wceigz mi
telefon rdzewieje. Panienko! Dajcie mi jeszcze raz MCHAT? Jeszcze
raz, mowie po rosyjsku. Kto mowi? MCHAT? Sluchajcie, tylko nie
rzuecajeie stuchawki. Tu méwi Stalin, Nie rzucajcie! Gdzie dy_rektm:‘?
Jak? Umarl? Depiero co umarl? No i sam powiedz, prosze, jacy sie
ludzie zrobili nerwowi!

Konstanty Paustowski
,Ksiega wedréwek™
Warszawa 1968

1
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MOLIERE

CZYLI ZMOWA SWIETOSZKOW

Jean Baptiste Poquelin de Moliére — dramaturg i aktor WLODZIMIERZ SAAR
Magdalena Béjart HALINA KOMAN-DOBROWOLSKA
Armanda Béjart de Moliére ] GRAZYNA MARZEC
Marietta Rival } el EWA MIROWSKA
Charles-Varlet de Lagrange, aktor o przezwisku , Rejestr” ANDRZEJ GLOSKOWSKI
Zachariasz Moirron, stynny amant teatralny RYSZARD ZUROMSKI
Filibert du Croisy, aktor SEAWOMIR MISIUREWICZ
Jean Jacques Bouton, stuzacy Moliére’a HENRYK JOZWIAK
Ludwik Wielki, krél Francji KAZIMIERZ IWINSKI
Markiz d'Orsigny, .,Zméw pacierz” JAN TESARZ
Markiz de Charron, arcybiskup paryski ANTONI LEWEK
Markiz de Laissac, karciarz MIECZYSLAW SZARGAN
Trefni$ krolewski ZBIGNIEW JABLONSKI
Szarlatan z klawesynem { SRR L
MACIEJ MALEK

Nieznajoma w masce ZELISLAWA MALSKA
Ojciec Bartlomiej, kaznodzieja wedrowny MAREK SOBCZYK
Brat Robur l Czlonkowie Bractwa Pisma Swietegq STANISLAW SPARAZYNSKI
Brat Fidelitas l L] ANDRZEJ HERDER
Renée, stara nianka Moliére'a | - HELRNA EAMINSKA
’ | LEOKADIA PILARSKA
Sufler ZYGMUNT URBANSKI

Czlonkowie tajnego Bractwa Pisma Swietego, dworacy, muszkieterzy i inni.
Rzecz dzieje sie w Paryzu w czasach Ludwika XI1V.

Rezyseria: KRZYSZTOF JASINSKI Muzyka: PIOTR HERTEL Scenografia: WALDEMAR KRYGIER
Asystent rezysera: Ryszard Zuromski Asystent scenografa: Anna Ekiert

Ruch sceniczny: WALDEMAR WILHELM
Inspicjent: Jan Szafalowicz Sufler: Helena Kaminska
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MICHAL BULHAKOW
7YCIE
PANA
MOLIERA

Pewna akuszerka, ktora wyksztalcila sie w swej sztuce
w paryskim Hobtel-Dieu pod Kkierownictwem slawnej
Luizy Bourgeois, 13 stycznia 1622 roku przyjela od wiel-
moznej Poquelin, z domu Cressé, pierwszego jej potom-
ka, dziecie plci meskiej, weze$niaka,

Jestem pewien, ze gdyby udalo mi sie zakomunikowaé
czcigodnej poloinej, kogo to mianowicie przyjmuje, nie
jest wykluczone, ze ze zdenerwowania uczynilaby jakas
krzywde dziecku, a wiec zarazem i Francji.

I oto mam mna sobie kaftan o wielkich kieszeniach,
a w dloni nie obsadke, lecz piéro gesie. Przede mng pa-
la sie woskowe swiece. Glowa mi plonie

— Laskawa Pani — méwie — prosze ostrozniej spo-
wija¢ noworodka, prosze nie zapominaé, ze wurodzil sie

* przedwcezesnie. Smieré tego dziecka bylaby ogromna
strata dla naszego kraju!

— Mon Dieu! Pani Poquelin urodzi sobie inne!

Pani Poquelin juz nigdy nie urodzi takiego dziecka,
nie urodzi tez dziecka takiego zadna inna kobieta w ciagu
kilku najblizszych stuleci.

— Zadziwia mnie pan, laskawy panie!

— Sam takze jestem zadziwiony. Prosze zrozumieé,
ze po uplywie trzech wiekéw, w dalekim kraju, bede
wspominal panig dlatego jedynie, Ze trzymala pani na
reku syna pana Poguelin.

— Zdarzylo mi si¢ piastowaé dzieci ze znamienitszych
rodzin.

’




— Co pani ma na mys$li méwiagc ,znamienity”?. To
niemowle bedzie slawniejsze od obecnie panujacego kré-
la waszego Ludwika XIII, znamienitsze niz krél nastepny,
a bedzie to, laskawa pani, krél, ktéry przejdzie do histo-
rii, jako Ludwik Wielki, albo Krél-Slonce! (...)

O zwigzki czasow! O, prady oSwiecenia! Slowa tego
dziecka przelozone zostana na jezyk niemiecki, przetlu-
maczone zostang na angielski, wloski, hiszpanski, holen-
derski. Na dunski, portugalski, polski, turecki, rosyjski...

— Zadziwia mnie pan, laskawy panie!

— O, nie ma w tym jak dotad nic zadziwiajacego.
Moglbym wymienié pani dziesigtki pisarzy, ktérych dzie-
la przetlumaczono na jezyki obce, jakkolwiek nie zaslu-
giwali nawet na to, aby ich wydano w ich ojezystym
jezyku. Ten jednak nie tylko zostanie przetlumaczony,
o nim samym bedzie si¢ pisaé sztuki, sami tylko sza-
nowni rodacy pani napisza ich dziesigtki.(...)

Nie tylko w waszym kraju, ale i w krajach innych
znajda sie¢ jego nasladowcy, bedzie sie pisywalo prze-
robki jego komedii. Uczeni réznych krajow napisza szcze-
golowe rozbiory jego sztuk i beda sie starali krok za
krokiem przesledzi¢ cale jego tajemnicze zycie. Dowioda,
ze czlowiek ten, ktory teraz w pani rekach daje slabe
zaledwie oznaki Zycia, wywrze wplyw na wielu pisarzy
przyszlych wiekow. (...)

Sztuki mojego bohatera wystawiane beda przez trzy
stulecia na scenach calego Swiata i nie wiadomo kiedy
przestanie sie je grywac.

Oto co mnie interesuje. Oto jaki czlowiek wyro$nie z tego
niemowlecia!

Prawda, chcialem wspomnieé o sztukach. Niezmiernie
czcigodna dama, pania Aurora Dudevant, bardziej zresz-
ta znana pod nazwisikem George Sand, bedzie posrod
tych, ktorzy napisza sztuki o naszym bohaterze.

W finale jej dramatu Molier wstanie i powie:

»Tak, chece umrzeé¢ w domu... Chee jeszeze poblogoslawié
moja corke.”

A Ksigze Kondeusz podejdzie do niego i podrzuci re-

plike ,,Panie Moliére prosze sie wesprze¢ na moim ra-
mieniu”!

Zas aktor Duparce, ktérego nawiasem méwiac, w chwili
Smierci Moliera 'nie bedzie juz miedzy zZywymi zawola
szlochajge: ,,0, c6z to znaczy stracié¢ jedynego czlowieka,
jakiego kiedykolwiek kochalem!”

Damy pisza wzruszajaco, na to nic juz si¢ nie da po-
radzié¢! Ale ty, méj biedny zakrwawiony mistrzu! Ty$
nie chcial umiera¢ nigdzie — ani w domu, ani poza do-
mem!

Ktoz potrafi pisaé¢ bardziej wzruszajaco, niz damy?
Chyba tylko niektérzy mezezyzni. Rosyjski aktor Wilo-
dzimierz Ralailowicz Zotow obdarzy nas finalem nie
mniej wzruszajacym:

Krol nadchodzi. Krol chee widzieé Moliére’a. Moliére!
Co si¢ dzieje z Moliére’em?
»Moliére umarl”,

A ksigze podbiegnie na spotkanie Ludwika XIV i za-
wola:

Zas Ludwik XIV powie zdjawszy kapelusz:
~Moliére jest niesmiertelny!”

Céz mozna zarzucié ostatnim slowom? Tak, rzeczywis-
cie czlowiek, kiory zyje juz od trzystu- z oxladem Ilat,
jest bez watpienia nieSmiertelny. Pytanie tylko, czy krél
byl réwniez tego zdania.

W operze ,Aretuza”, skomponowanej przez pana André

Campara, komunikowano: ,Bogowie wladaja niebem,
a Ludwik wlada ziemia".
Ten, ktory wladal ziemia, nigdy i przed nikim —

oprécz dam — kapelusza nie zdejmowal i do umieraja-
cego Moliera nie przyszedlby. Ten, ktory wladal ziemig
uwazal za nieSmiertelnego samego siebie, ale mylil sie
co do tego, jak sadze. Byl Smiertelny jak wszyscy, a co
za tym idzie byl takze Slepy. Gdyby nie byl sSlepy przy-
szedlby, byé moze, do loza umierajacego, poniewaz po-
trafilby dojrze¢ w przyszioSci bardzo interesujace rze-
czy, i nie jest wykluczone, ze zapragnalby w ten sposéb
pokumac sie z prawdziwa nieSmiertelnoscia.

W tym miejscu dzisiejszego Paryza, gdzie schodzg sie
pod ostrym katem ulice Richelieu, Therése i Moliére, zo-
baczylby czlowieka siedzacego mnieruchomo miedzy ko-
lumnami. Ponizej tego czlowieka — dwie kobiety z jas-
nego marmuru trzymajace rulony w dloniach. Jeszeze ni-
zej Iby Iwéw, a pod nimi wysunietg czasze fontanny,

To on, przebiegly i1 czarujacy Gall, krélewski komediant
i dramatopisarz! To on, w brazowej peruce, z kokardami
z brazu na trzewikach! To on — krél dramaturgii fran-
cuskiej!

Michal Bulhakow
Zycie pana Moliera
Warszawa 1968
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Tego samego dnia, o dziesigtej wieczér, pan Molier skonal
w swoim domu, przy ulicy Richelieu, wystapiwszy w roli wy-
mienionego ,,Chorego 2z urojenia”, mocno dreczon nieznosnym
katarem | fluksjg piersiowa, Kktora byla przyczyng srogiego
kaszlu, tak #ze usilne préby odpluniecia czynige, zerwal sobie
zyle w ciele i nie zyl dluzej niZz pél godziny lub trzy kwadran-
se, odkad wymieniona zyla zerwang =zostala. Cialo pochowano
u Sw. Jozefa w parafii Sw. Eustachego. Jest tam grdb wzno-
szgcy sie o stope nad ziemie.

Posrod zamieszania, w jakim trupa po tej niepowetowanej
stracie sie znalazla, Krél powzial zamiar wcielenia aktorow,
ktérzy sie na nia skladali, do Komedyantow z Palacu Burgundz-
kiego. Ale, rozkazéw Krola czekajac niedziele 19 i wtorek 21
nie grano, podjeto przedstawienia w pigtek 24 lutego ,Mizantro-
pem*“. Role gral pan Baron. Wplywy.. 618 f.. Wydatki .36 f.

(Wycigeg z rejestru La Grange'a pod data 17 lutego 1673 r.)
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HALINA KOMAR
— DOBROWOLSKA

Debiutowala rolg Kazia Ma-
zurkiewicza w  ,,Zolnierzu
krolowej Madagaskaru* Dob-
rzanskiego. Poczgtkowo Byd-
goszez—Torun, potem Slask,
Bielsko-Biala. Grala tam m.in,
pazia w ,Marii Stuart* Slo-
wackiego, role tytulowg w
,Pannie Maliczewskiej* Za-
polskiej, Marianne w ,Swie-
toszku”, Anusie w ,Szkole
zon“, Izabele w ,Szkole me-
z6w* Moliera. Rola Malgorza-
ty Bejard, dlugoletniej towa-
rzyszki zycia Moliera, ktorg
Halina Koman-Dobrowolska kreuje w dzisiejszym spektaklu jest
wiec poprzedzona glebokimi przemysleniami i dosSwiadezeniem
nabytym w czasie pracy nad rolami w molierowskich spektaklach.

Nastepnym etapem jej pracy artystycznej jest Baltycki Teatr
Dramatyczny w Koszatinie. Tam grala Pole w . Mieszczanach*
Gorkiego, Viole w ,Wieczorze trzech kroéli“ Szekspira, Kro-
peczke w ,Swierszczu za kominem® Dickensa, Masze w ,Trzech
siostrach* Czechowa, Marie w , Malym domku* oraz Julie w ,Wil-
kach w nocy* Rittnera, a takze role tytulowg w ,Zabusi* Zapolskiej.

Przed przybyciem do Lodzi Halina Koman-Dobrowolska przez
szereg sezonOw wystepowala na scenach Panstwowych Tealréow
Dramatycznych w Szczecinie, Zagrala tam m.in. Eurydyvke w  Anty-
gonie* Sofoklesa, Panne Furnival w ,Czarnej komedii* Schaffera,
Czepcowg w ,Weselu* Wyspianskiego, Gertrude w ,Hamlecie®,
Katarzyne w ,Matce Courage" Brechta i ostatnio Marie-Matke
w widowisku ,,Dialogus de Passione” Kazimierza Dejmka.

WLODZIMIERZ
SAAR

Debiutowal w 1953 r. w Ko-
szalinie. Nastepnym etapem
jego drogi artystycznej byl
teatr w Poznaniu pod dyrek-
cja Jana Perza, gdzie zagral
miedzy innymi Czesnika w
wZemsoie” Fredry, Fastaffa w
+Wesolych kumoszkach z
Windsoru* Szekspira. Potem
Wilodzimierz Saar przenidsl sie
do Krakowa do Teatru im,
Slowackiego. Tam zagral naj-
wybitniejsze swoje role: Ksig-
ze Konstanty w ,Nocy listo-
padowej* Wyspianskiego, Eu-
rymachos w ,Powrocie Odys-
sa“, Peachum w ,Operze za {irzy grosze“ Brechta, Grabarz
w ,Bezimiennym dziele* Witkiewicza, Czepiec w ,Weselu* Wys-
pianskiego, Chrypa w ,Tragedii optymistycznej* Wiszniewskiego,
Ilarion Groza w ,Kartce z pamietnika* Korniejczuka. Poza tym
W cc;f’i’o r. gral goScinnie Szele w ,Turoniu“ Zeromskiego w Kiel-
ca

Wilodzimierz Saar ten okres swojej dzialalnosci artystycznej
uwaza za najbardziej twoérczy ze wzgledu na wspélprace z wy-
bitnymi rezyserami, jak: Lidia Zamkow, Bronislaw Dgbrowski,
Wladystaw Krzeminski i Jerzy Golinski.

W REPERTUARZE

DUZA SCENA PRZY UL. JARACZA 27

-

Antoni Czechow
CZAJEKA

Tadeusz Rézewicz
AKT PRZERYWANY

Augustin Eugéne Scribe
SZKLANKA WODY

Marecel Achard
KARTOFEL

Edward Albee
WSZYSTKO W OGRODZIE

W PRZYGOTOWANI1U:

Romain Rolland
WILKI

TEATR ,,7.15"
Feridun Erol. Roman Gorzelski, muzyka Piotr Hertel
LEZTERN

wg Aleksandra Fredry
GWALTU, CO SIE DZIEJE!
Adaptacja: Lech Komarnicki

Jerzy Jurandot
RACHUNEK NIEPRAWDOPODOBIENSTWA
Muzvka: Jerzy Wasowski

W PRZYGOTOWANIU
Ernest Bryll
PO GORACH, PO CHMURACH

NA OTWARCIE MALEJ SALI PRZY UL. JARACZA 27
Fritz Hochwiélder
OSKARZYCIEL PUBLICZNY

Adresy:

Teatr im. Jaracza — ul. Jaracza 27

Scena ,.7.15¢ — ul. Trauguita 1

Dyrekcja i Sekretariat — ul. Kiliriskiego 45, tel, ‘'375-85, centrala 314-92
Kasy teatru przy ul. Jaracza 27, tel. 266-18 1 ,7,15", tel. 272-70 otwarte
codzlennie w godzinach 10—13 1 16—18

Biure Organizacii Widowni, ul. Kilinskiego 45, tel, 315-33 przyjmuje za.
mowienia na bilety zbiorowe w godz. 8—18

W poniedzialk! Teatr nieczynny
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Dyrektor i Kierownik Artystyczny:
JAN MACIEJOWSKI

Wicedyrektor:
ADAM KOMAN

Kierownik literacki:

TERESA WORONO

Kierownik muzyczny
PIOTR HERTEL
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Opracowanie graficzne JANUSZ WIKTOROWSKI

Typo Lédz, z. 966/71. N. 10.000. S14/6058
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