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To réwniez uczestniczenie

w przygodach,

na ktére my widzowie czesto

nie mamy odwagi.

Jego bohaterowie odzwierciedlajg
uspione w nas pragnienia.

Najbardziej sprzyjajgcym okresem dla kina drogi byt przetom
lat 60-tych i 70-tych, chociaz za okres narodzin uznaje sig lata
50-te. Najwazniejsze fimy tego gatunku powstawaly
w pustynnym krajobrazie amerykanskich bezdrozy. Bardzo
szybko ten pejzaz stat sie integralng czescig poscigdw, ucieczek
i rozterek gtéwnych bohateréw, wpisujgc sig na state w poetyke
Jsoad movie”. Z biegiem czasu konwencja ulegata zmianie, ale
najbardziej rozpoznawalne obrazy zawsze bedziemy kojarzy¢
z ogromng bezludng przestrzenia. Wplyw na zainteresowanie
nomadycznym trybem zycia i wszelakimi ucieczkami od tego,
co zniewalajgce mialy bez watpienia ruchy kontrkulturowe
— w szczegdblnosci kultura bitnikéw. Wydanie ksigzki ,Na drodze”
{On The Road) Jacka Kerouaca w 1957 roku nie pozostawato
bez wptywu na szerokie zainteresowanie tematem podrézy jako
ucieczki i kontestacji zastanej rzeczywistosci. Spoleczenstwo
jawito sig dla 6wczesnych kontestatoréw jako zbiér dusznych
i zniewalajgcych norm kulturowych, zasad postepowania,
konwenanséw, ktdre stawaty w opozycji, do tego, co indywidualne,
naturalne i podmiotowe. Stad, w kinie narodzita sie¢ potrzeba
celebracji niepokornyeh charakteréw i outsideréw, uciekajgcych
przed $wiatem, zadzierajgcych z prawem lub po prostu, w taki
spos6b pragnacych zaistnie¢. W ostatecznym rozrachunku
bohaterowie nie zdobywajg jednak tego, o czym marza. Ceng

bezkompromisowej wolnoéci jest czesto ich witasne zycie.



Bohaterowie kina drogi to bardzo czesto niedojrzate dzieciaki,
ktére prébujg zostawic za sobg kryminalng przeszio$¢,
i w drodze odzyskaé status oséb wyzwolonych od wszelakiej
odpowiedzialno$ci. To wiagnie moment podrézy dodaje im skrzydet
na niby-lepsze jutro. Niedojrzatos¢ i naiwnos$¢ tych bohateréw
$wietnie portretuje gtosny film drogi, ascetyczny i niepokojgcy
debiut ,Badlands” (1973) Terrence’a Mallicka z Martinem Sheenem
i Sissy Spacek w rolach gtéwnych. Holly w ,Badlands” jest mtoda
dziewczyng wychowywang przez sadystycznego i zaborczego
ojca. Pewnego dnia poznaje przystojnego Kita i miodzi zakochujg
sie w sobie od pierwszego spojrzenia. Ich mitos¢ jest tak siina
i irracjonalna, ze szybko staje si¢ przyczyna catej masy nieszczese,
sprowadzajgc ich na kryminalng droge i zmuszajgc do ukrywania
sig przed calym $wiatem. Bardzo szybko ,Swiat” zewnetrzny
staje sie dla nich wrogim tworem, przestajg do niego nalezec,
lecz ucieczka w utopie réwniez nie przynosi ukojenia. To, co na
poczatku mialo by¢ pigkng mitosng przygoda z czasem staje sie
wyczerpujgcg i monotonng drogg donikad.

Na przelomie lat 80-tych i 90-tych jezyk kinowej ekspres;ji
ulegt zmianie. W tym okresié zaczela si¢ rodzié tzw. estetyka
postmodernizmu, charakteryzujgca sig siinym przerysowaniem,
odejsciem od klasycznych modeli budowania narraciji, Swiadomym

odwotywaniem sig i przelamywaniem konwencji gatunkowych.
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,Dzikosé serca” (1990) Davida Lyncha - film okrzyknigty przez
znaczng czesé krytykéw manifestemn postmodernistycznego kina
jest juz klasycznym dia tej tendencji obrazem nowej wrazliwosci
i estetyki. Czestym chwytem Lyncha jest nawigzywanie do
okreslonej konwencji gatunkowej, w celu jej ,ztlamania” i wySmiania.
Najlepszym tego przyktadem jest ,Dzikos¢ serca”, film zbudowany
na zasadzie kolazu, ktdry poprzez swoje intertekstualne gry
bezposrednio i $wiadomie odwoluje sie do kina drogi. W ,Dzikosci
serca” wyszczegolnic mozna kilka toposéw, ktére nawigzujg do
przestrzeni kina gatunkéw. Pierwszorzednym tematem filmu
Lyncha jest podréz gtéwnej pary bohateréw — Sailora i Luli. Jest
to rodzaj podrézy - ucieczki, watek bardzo charakterystyczny
dla klasycznych filméw drogi. Ucieczki w dostownym znaczeniu
- przed despotyczng matkg Luli, ktéra zrobi wszystko zeby
roztaczy¢ pare miodych ludzi oraz w sensie metaforycznym
- przed zlowrogg cywilizacjg, ograniczajgcg wolno$é kochankéw.
Przejawami przejaskrawionego zamitowania do wolnosci przez
bohateréw sg: kurtka z wezowej skéry, wyrazajgca indywidualizm
i wiare w wolno$¢ jednostki Sailora oraz scena postoju na poboczu
autostrady, w ktérej Sailor i Lula przy havymetalowej muzyce
wykonujg ekstatyczny i konwulsyjny taniec. Lynch transformuje
do filmu liczne ,zapozyczenia” oraz basniowe motywy, tworzac
zauwazalng analogie do ,Czarnoksigznika z krainy Oz". Podr6z

Sailora i Luli jest jej wspdiczesng wersja, przesycong brutalnoscig



z licznymi nawigzaniami do dzisiejszej kultury masowej.
W podobnym tonie, z licznymi odwolaniami do klisz filmowych
oraz estetyki postmodernizmu, okrzykniety skandalicznym
i nawotujgcym do przemocy jest film Olivera Stone’a ,Urodzeni
mordercy” (1994). Tworzac film w konwencji videoclipu, Stone
nie gloryfikowat przemocy bez powodu. Jego zatozeniem bylo
sparodiowanie amerykariskiego spoteczenstwa, ktére zywi
sie morderczymi charakterami. Pod ostrze bierze réwniez
caly przemyst medialny, ktéry zywi sig, niczym wampir,
kontrowersyjnymi i wypatrzonymi tematami. W filmie Stone'a role
bezwzglednego reportera $wietnie odgrywa Robert Downey Junior
jako Wayne Gale, ktéry sledzi krwawe poczynania Mickey’ai Mallory
Knox. Oliver Stone stawia teze, ze psychopatyczne skionnosci
giéwnych bohateréw nie sg jedynie wing pozbawionych emociji
i wspdiczucia mordercow, ale zastugg catego spoteczenstwa,
a przede wszystkim medidw promujgcych tanie sensacje
i tworzagcych z pospolitych rzezimieszkéw bohateréw naszych
czasow. W tym przypadku podréz pary mordercow drogg 66 jest
pretekstem wytacznie do zabijania. . AUTOR: ’V’AR/US ZT
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Nikite czesto bolaly dziwne czesci ciata. To znaczy takie, ktére
nikogo nie bolg. Na przyktad pigta. Albo nadgarstek. Albo palec
wskazujacy. Bél réwniez odrywat go od $wiata, ale delikatniej,
pozostawiajgc wizje za mlecznym szklem. A w érodku pojawiata
sig cisza, w ktérej cykaly pasikoniki i skrzypialy cykady. Nikita
stuchat cykad, usmiechat sig i patrzyt na $wiat. Z daleka. Z innego
modelu zycia.

A pocigg powoli sungt w strong rozjazdu...

Nikita doszedt do siebie. Tepymi oczami wagonu trzeciej klasy
patrzyt na niego kraj. Ciemig liczyto wszy na czyjej$ kurtce, nogi
same ciggnely do waskiego przedsionka, zawalonego tobotami,
walizami | wézkami bagazowymi.

Kraj, miotajgc sie i tapigc porgczy, co chwila usitowat obla¢ Nikite
wrzgtkiem, nakarmi¢ suszong rybg i domowymi buteczkami,
wysmarowaé rozpuszczonym cukierkiem, napoi¢ wodka i ograé¢
zszarganymi kartami, na ktérych zamiast dam rozwalaly sig gote
baby. Kraj chciat nawigza¢ z Nikitg kontakt. Nawigza¢ stosunki.
Kraj nie pozwalat spa¢ ani mysle¢, nie dawat spokoju. Kraj ziewat,
chrapat, $mierdziat, jadt, p#, wiazit na gérne lezanki, nadeptujgc
czyja$ reke, gryzt pestki stonecznika, rozwigzywat krzyzowki,
drapat sie po jajach, dart ryja na konduktora, ktéry posadzit go
przy samym kiblu, trzast sig w foskocie przedsionka i moéwit:
.Co to za stacja?” - ,Patrzcie, chfopak znowu odleciat” -
+A niby nie pit” - ,Pewnie narkoman” - ,Teraz wszyscy tacy, jak
nie igta, to Kklej!” - ,Niech no pani nie gada od rzeczy, stabo mu
si¢ zrobito...” - ,Moze lekarza?” - ,Co mam nie gada¢, wiasnie ze
bede gada¢! Cate zycie uczciwie przepracowatam, ty mi ust nie
zamykajl Mam grupe inwalidzkg!” - ,Kobieto, ciszej, dzieci $pig” -
,Dziecil Podrosng i tez kiej bedg wacha¢ i usta starym zamykac!”
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- ,Nie marudz, babo! Lepiej pospiewajmy: NA POLU CZOLGI
ZARYCZA-A-A-A-LY! ZOENIERZE SZLI W OSTATNI BOJ!..".

Nikita znow oprzytomniat i wyszedt na papierosa. Kraj zblizat
si¢ do stacji Dno, rozkotysany na resorach i leniwie rozciggniety
wzdtuz tuku torow. Ostro zahamowat i stanat pod latamnia.

- B, chiopie, gdzie my sg?
- Na dniel - zawotat wesoto Nikita i przepchnat sie do drzwi.

Na stacji Dno byto pusto i mokro. Tylko gto$niki gawedzity ze sobg
w marsjanskim narzeczu i niewidzialni rewidenci taboru stukali
w stalowe kota wagonow.

- Gdzie leziesz, zdechlaku? - spytata czutym basem kasandrowata
konduktorka. - Tylko patrze¢, jak znowu sig wykopyrtniesz. Mam
cie potem zdrapywac z torow?

Nikita usmiechnat sie do Kasandry i wzruszyt ramionami.
Pachniato weglem, zgnitym drewnem i drogg. Twarz piescit mu
drobny deszcz. | wszystko milczato o jakiejs tajemnicy. O ktorej nie
trzeba mowic. Bo i po co.

W wagonie do Nikity podszedt malenki chtopczyk. Ztapat Nikite
za kolano i powaznie zapytat: - Masz jakies marzenie? - i, nie
czekajac na odpowiedz, ciggnat: - Bo ja mam: chce wpasé
w krzaki i zosta¢ tam na zawsze!

- | tyle? - zapytat Nikita. - Nic wiecej nie trzeba ci do szczescia?
Chtopiec zamyslit sig, wsuwajac tape do buzi.

- No, jeszcze chciatbym pocigg. Jechatbym nimi jechat. A potem...
wpadtbym w krzakil | zostat tam na zawsze!
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- To wpadaj. Co ci przeszkadza? - Nikita schylit sie, probujac
zatrzymac chwiejng uwage dziecka.
- Skarpetki! - burknat chtopiec. Znudzito mu sie | pobiegt dalej.

Siedemnastoletnia Jasia idzie przez wesote miasteczko. Wiosy
ma pofarbowane na niebiesko i natapirowane. W prawej rece
tani papieros. A na lewsj, na czarnej rekawiczce, dwie zabawne
dziurki. Na wskazujgcym palcu i na duzym. Jasia uwielbia te
dziurki. Fantastycznie pokazuje sie z nimi ,fuck” i ,victory”. To jej
ulubione gesty.

Jasia spiewa na cate gardio Alabama song. Urwala sic
z seminarium o Powiesci o Piotrze i Fiewronii, a Nikita z zaliczenia
z historii Rzymu. Nikita wiasnie pozbierat z podestu do tancow
resztki dekoracji jakiegos letniego swieta. Teraz wciska kolorowe
mokre szmatki w kwadratowe otwory druciangj siatki, otaczajace;
podest. Powstaje napis ,JASIA”.

Jasia zabiera Nikicie resztke szmatek. Probuje napisac ,kocha”.
Starcza tylko na ,KO". Przybiega zaspany dozorca.

- Gdzie tu wlezliscie, fobuzy! Zaraz zawotam milicje! - krzyczy zza
ogrodzenia.

- Oh, show me the way to the next whisky bar! - odkrzykuje mu
Jasia.

- We don’t understand you! We are from Chicago!

Uciekajg i idg na zajecia Jasi. To wykiad profesora-post-modernisty

Jermotowa o Saszy Sokotowie. Lubig Jermotowa, kiedy subtelnie
nabija sie z glupich studentow, lubig Sasze Sokotowa, ktérego
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czytali sobie na gtos w zatloczonych tramwajach w drodze na
uniwersytet.

- Szmatkil - méwi konspiracyjnie Jasia, kladac glowe na zeszycie
Nikity, co przeszkadza mu notowa¢ uwagi o Saszy Sokotowie.

- Szmatkil - znaczy od tej pory: ,Kocham”.

Sasza Sokotow wyjezdza do Kanady. Jasia donikad sie nie
wybiera. :

Wybiera sie po zajeciach do biblioteki, poczyta¢ wielki zakurzony
tom Mity narodow $wiata. Potem bedzie sig diugo catowaé
z Nikitg w meskiej toalecie, gdzie palili i opowiadali sobie swiezo
przeczytane ksigzki. A potem stuchaé Paganiniego w zlepionych
tasma klejgca stuchawkach w ksiggarni muzycznej i pisa¢ list do
Nikity, ktdry siedzi obok i jedng rekg maca jej piers pod swetrem,
a druga tez pisze list, do niej, zazdrosny o Paganiniego. A potem
beda jezdzi¢ tramwajami. Albo pozyczg od kogos kase, kupig tanie
wino i wzniosg w jakiej$ bramie toast za Amenhotepa Czwartego.

- A potem weZzmiemy $lub i wyjedziemy do Meksyku! | bedziemy
napada¢ na banki, jak Bonnie i Clyde, a pienigdze oddawaé
biednym chiopom, ktérzy uprawiajg fasole i $piewajg tango
- mowi siedemnastoletnia Jasia - Ty bedziesz miat wielki kapelusz
i czarne wasy, a ja zapuszcze dtugie wiosy | bede tanczyta boso na
zakurzonej drodze, w koralach i barwnych spddnicach, a potem...

A potem dorosli.
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DYREKTOR: JACEK STRAMA

SCENA POD RATUSZEM
FL e KASA BILETOWA SCENY POD RATUSZEM
* R RYNEK GEOWNY 1, TEL. 12 421 50 16

s 1o CZYNNA: PN-SOB 12.00-19.00
o e - NIEDZIELE | SWIETA:
. 2 GODZ. PRZED SPEKTAKLEM

.'DYREKTOR: JACEK STRAMA

. ‘ZASTEPCA DYREKTORA: DOROTA GROSZEK

SEKRETARZ LITERACKI: MARIA KLOTZER

KOORDYNACJA PRACY ARTYSTYCZNEJ: KATARZYNA KOLANOWSKA
PROMOCUJA | REKLAMA: BEATA STRAMA, JERZY FEDOROWICZ JR
KIEROWNIK BIURA OBSEUGI WIDZOW: JERZY FEDOROWICZ JR
KIEROWNIK SCENY: ZENON MACIAK

OSWIETLENIE: TOMASZ KAPUSTA

AKUSTYKA: MICHAL ROG

BRYGADIER SCENY: ROMAN SORBJAN

CHARAKTERYZACJA: IWONA PILAWSKA-CYRAN
GARDEROBIANA: DOROTA KUROWSKA

KIEROWNIK PRACOWNI KRAWIECKICH: KINGA STANOWSKA
REDAKCJA PROGRAMU: MARIA KLOTZER

PROJEKT: 36,6C DESIGN

TEATR LUDOWY
OSIEDLE TEATRALNE 34, 31-948 KRAKGOW
TEL. 1268 02 100, FAX 12 68 02 155
TEATR@LUDOWY.PL, WWW.LUDOWY,PL

Podporzadkuj stowa dziatanig a dziatanie sfowa
kladge szczegdiny nacisk na to, by nie przekroc:
granic naturainej prostoty (...), skiye jako zwierciadio
ukazywad cnocie jef oblicze, nikezemnosci jej

a chwili obecnej | duchowi czaswtich ksztaft |

W. Szekspir HAMLET, przmidiagl M. |
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