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Leon Pawlik, absolwent krakowskiej AM, z zawodu farmaceuta, zwig-
rany kiedyé czynnie ze studenckim ruchem teatralnym (Kabaret AM
,Cyrulik”, Teatr 38) jako autor tekstéw, wykonaweca i inscenizator, de-
biutowal na scenie zawodowej w roku 1966 sztuka nagrodzong na konkur-
sie dramaturgicznym MRN w Krakowie i wystawiong przez Bogdana
Hussakowskiego w Teatrze Starym. Utwor zatytulowany ,,Jasny, pogodny
dzien” tak charakteryzowal w pospektaklowej recenzji Zygmunt Grenh:

»Rachunek z wlasng przeszlodcig, wlasnymi bledami, z wlasna niepo-
radnoseia i z wlasnym niefortunnym zyciem? Owszem. Ale o tym, Ze
bohater popelnial bledy, ze byl nieporadny, ze zycie jego przebiegalo
niefortunnie, nie prrzeszlo$¢ jego zaswiadcza, ale ta przyszlosé dopiero,
ktdra sie spelnié nie zdela. To wszystko, co bedzie wystgpuje przeciwko
temu, co jest i co bylo. Dzi§ czlowiek jest takim jakim go stwarzylo
wezoraj (...) Natomiast jutro, gdyby je mogl znaé dzi§, potraliloby go
oswieci¢. Ale te perspektywe, jutrzejsza, uzyskaé moze tylko w stanie
taski. A 1 fa dana mu bywa zaledwie w godzinie — w minucie? —
Zgonu.

Rektor (bohater tej sztuki Pawlika — przyp. aut.) te laske otrzymal
od swego tajemniczego goscia. Niestety, nie umiat jej wykorzystaé w spo-
s6b wlasciwy, aby podsumowaé¢ rachunek swego zycia; (...) w ostatniej
godzinie nie stal sie hohaterem herocicznym, nie byt nim zapewne nigdy,
do kotica pozostal soba, cziowiekiem. I to jest wladnie w tej sztuce

sEpe—pawetwEpussaiaec e deibhohater nic—odrywasicet——siems—nic

odchodzi od swojej ziemskiej, peckornej przecietnosei”.

Bohater ,,Samokrytyki”, ktorej prapremierowej inscenizacji na scenie
»urt 717 podigl sie Jan Gintner przy pomocy miadego plastyka, wspot-
fworcy znanego zespolu studenckiego AT UMCS ,Gong — 2" z Lubli-
na — Leona Baranskiego, jest jednoczesnie taki sam i zupelnie inny niz
posta¢ Rektora. Stanowige ,alter ego’ autera Adam jest przedstawicielem
pokolenia trzydziestolatkow. Adam na prézno usituje sie odnalezé w ota-
czajgcej rzeczywistodci, a na dodatek — jak pisze w eseju o sztuce, za-
mieszezonym w programie, Stanistaw Stanuch — ,,préobuje nas wciagnaé
w gre, ktéra jest jego prywatna sprawa”. ,Adam chcialby byé genera-
tem, i szefem gangu, i lekarzem cudotworca. Zapewne chceialby takze by¢é
szczeSliwym to znaczy kochanym. Stad galeria postaci kobiecych — od
matki, poprzez zone az do idealnej, a raczej wyidealizowanej kochanki,
Jakze podobny jest w tym do kazdego z nas. Nie tylko w swojej sza-
rzyznie, ale i w marzeniach”. ,,Czy jednsk czlowiek wspdlczesny caly
mieéci sie w owych ,,rozmyslaniach przy geleniu”, bedacych rekompen-
satg rozlicznych frustracji, bezradnosci wobec zycia?”’ — pyta znany kra-
kowski prozaik.

I tu wlasnie zaczyna sie interpretacyjno-artystyczny spdér z autorem
i bohaterem ,Samckrytyki”, spoér, ktérego $wiadectwem bedzie przygoto-
wane przez Glintnera i Baranskiego przedstawienie, Graja: Grazyna
Barszczewska, Maria Cichocka, Wanda Swaryczewska, Jan Gilintner, Jan
Krzywdziak, Leszek Swigon, Maciej Staszewski.

Krak. Zaktady Graficzne, Zaklad Nr 3, zam. 1290/71 — 1500 M-17(9244)




LEON PAWLIK — ZYCIORYS

— ROK URODZENIA 1940 — MATURA 1957 — STUDIA NA
WYDZ. FARMACJI AM W KRAKOWIE — DYPLOM 1963 —
W CZASIE STUDIOW DZIALALNOSC W STUDENCKIM RU-
CHU TEATRALNYM — KABARET ,CYRULIK" 1959—1963 —
AUTOR TEKSTOW, AKTOR — DWIE NAGRODY I JEDNO
WYROZNIENIE NA STUDENCKICH KONKURSACH LITERA-
CKICH — PRACA ZAWODOWA — 1965 SZTUKA , JASNY, PO-
GODNY DZIEN”, NAGRODZONA NA KONKURSIE WYDZ,
KULT. R.N. MIASTA KRAKOWA — 1966 WYSTAWIONA
W TEATRZE KAMERALNYM — PRACA ZAWODOWA — NA-
STEPNE UTWORY NIE PUBLIKOWANE — SLUZBA WOI-
SKOWA — PRACA ZAWODOWA -~ WSPOLPRACA ZE STU-
DENCKIM RUCHEM TEATRALNYM — 1970 ADAPTACJA
i REZYSERIA H. MICHAUX ,NIEJAKI PIORKO” W TEATRZE
38 — PRACA ZAWODOWA — ITD.

"STANISELAW STANUGCH

WARIACJE NA TEMAT BOHATERA

7 NAUK WYNIESIONYCH W SZKOLACH ZAPAMIETALISMY,
ZE DRAMAT TO DZIEDZINA NAJSILNIEJ ZWIAZANA
7 ,DZIANIEM SIE”, Z AKCJA. PRZEZ DLUGI CZAS TEATR
MATERIALIZOWAL IDEE, POSTAWY, POGLADY. WYSTAR-
CZYLO CIALO AKTORA LUB AKTORKI PRZYBRA¢ W KO-
STIUM, DODAC PUDRU I SZMINKI, WYMYSLIC INTRYGE,
ABYSMY SIEDZAC W WYGODNYCH, MIEKKICH FOTELACH
MOGLI POWTARZAC SOBIE: ,TAKI OTO JEST TEN SWIAT".
CZASEM TYLKO W MONOLOGU, ALBO W BLIZSZEJ NASZEJ]
TRADYCJI ,WIELKIEJ IMPROWIZACJI” ZAGLADALISMY
DO WNETRZA, DO ,, DUSZY"” CZLOWIEKA. NA SCENIE ZA-
MIERA:L. WOWCZAS RUCH, CZAS ZATRZYMYWAL SIE
W MIEJSCU, A WIDOWNIA, W ZALEZNOSCI OD KUNSZTU
AKTORA, PRZEZYWALA EMOCJE NAJWYZSZEGO WTA-
JEMNICZENIA. DZISIAJ, GDY FILM, A ZWELASZCZA TELE-
WIZJA ZDOLNE SA ZASPOKOIC NAJWIEKSZE GEODY FA-
BULARNE, GDY NIEMAL W MOMENCIE ICH STAWIANIA SIE
MOZEMY BYC SWIADKAMI NAJGLOSNIEJSZYCH WYDA-
RZEN W KRAJU I NA SWIECIE — WIELE NIEGDYS LUD-
NYCH TRAKTOW SZTUKI ZAROSEO TRAWA, INNYM OKIEM
PATRZYMY JUZ NA ZBRODNIE LADY MAKBET, GDY
PRZED GODZINA ZOBACZYLISMY W TELEWIZJI JEJ
WSPOLCZESNA ODPOWIEDNICZKE PROWADZONA PRZEZ
STRAZNIKOW DO CELI WIEZIENNEJ LUB SALI SADOWEJ.
TEATR, CHCAC NIE CHCAC, MUSIAL POSZUKAC SOBIE IN-
NEGO SENSU ISTNIENIA. TO, CO DAWNIEJ W DIDASKA-
LIACH SZTUKI OKRESLALO SIE: ,MOWI NA STRONIE” —
STALO SIE TRESCIA WIELU UTWOROW TEATRALNYCH.
I DOPOWIEDZMY OD RAZU — PRZYCZYNA ICH SUKCE-
SOW. TEATR STANAL PRZED OSZALAMIAJACA SZANSA,
ZE ,,WSZYSTKO MOZNA POKAZAC”. ZACZELISMY OD IN-
TRYGI, A SKONCZYLO SIE NA TYM, ZE WYSTARCZY PU-
STA SCENA I KRZESLO ALBO LOZKO, W KTORYM O PO-
RANKU — LEZY STARZEJACA SIE KOBIETA WSPOMINA-
JACA SWOICH KOCHANKOW. TEATR STAL SIE MIEJSCEM,
GDZIE NAJPELNIEJ MOZE FUNKCJONUJE WYZWOLONA
WYOBRAZNIA., WIDZ PLACI ZA BILET, LECZ MUSI BYC
GOTOW ZNIESC WSZELKIE NIESPODZIANKI.

AUTOR ,SAMOKRYTYKI” LEON PAWLIK STARA SIE BAR-
DZO ODWAZNIE KORZYSTAC Z TYCH KONSEKWENCII
WSPOLCZESNEJ SZTUKI TEATRALNEJ. IDZIE ON PRZY
TYM TAK DALEKO, ZE BOHATEREM SPEKTAKLU CZYNI...
JEDNEGO CZEOWIEKA, NIE OBAWIAJMY SIE JEDNAK, TO
NIE ZAPROSZENIE DO OBEJRZENIA JESZCZE JEDNEGO
TEATRU JEDNEGO AKTORA. AUTOR POSTAWIL SOBIE ZA
CEL PRZEDSTAWIENIE NAM SWEGO BOHATERA NIE TYL-
KO POPRZEZ JEGO MYSLI, ALE TAKZE UKAZUJAC NAM
PRZED OCZY JEGO ZACHCIANKI, WAHANIA I POSTEPKI
UKRYWANE WSTYDLIWIE PRZED INNYMI, O KTORYCH
NIE WSPOMNIAL BY NAWET SEOWEM, GDYBY TOWARZY-
SZYEA MU SWIADOMOSC, ZE JEST SLYSZANY PUBLICZ-
NIE. W TYM MIEJSCU UCZENI A SRODZY KRYTYCY ZWY-
KLI DODAWAC Z PRZEKASEM, ZE TO ,,W GRUNCIE RZE-
CZY NIC NOWEGO”, CYTUJAC ODPOWIEDNIE NAZWISKA
I TYTULY. RZECZ JASNA I JA MOGLBYM POWIEDZIEC, ZE
SSAMOKRYTYKA” PRZYPOMINA MI., ALBO, IZ PEWNE
SCENY SA JAKBY ZYWCEM WZIETE Z... ALE, TO PRZECIEZ
TAKIE NATURALNE, ZE POCZATKUJACY AUTOR UCZY SIE
U KOGOS. FAKTEM JEST, ZE PISZAC SWA SZTUKE LEON
PAWLIK WLACZYEL SIE W PEWIEN NURT WSPOLCZESNEJ
SZTUKI,

KIM JEDNAK JEST BOHATER ,SAMOKRYTYKI” LEONA
PAWLIKA? ON SAM PRZEDSTAWIA SIE NAM NASTEPUJA-
CO: ,JJEM FOSIEKI TRZY RAZY DZIENNIE. DWA RAZY
DZIENNIE MYJE ZEBY. RAZ DZIENNIE SIE GOLE. RAZ
DZIENNIE ZMIENIAM SKARPETKI. CO DRUGI DZIEN BIORE
KAPIEL. CZASEM CZESCIEJ. DWA RAZY W TYGODNIU



ZMIENIAM KALESONY. DWA RAZY W TYGODNIU MAM KO-
BIETE. TO PIERWSZE NIE MA NIC WSPOLNEGO Z DRUGIM.
RAZ NA TYDZIEN MYJE GLOWE. DWA RAZY W MIESIACU
ZMIENIAM POSCIEL. RAZ NA MIESIAC BIORE PENSJE. CO
JESZCZE RAZ NA MIESIAC? JUZ NIC RAZ NA MIESIAC..”
WIADOMO JUZ W JAKIM KREGU WSPOLCZESNEJ WRAZLI-
WOSCI SIE ZNAJDUJEMY. CZY PAMIETACIE TEN WIERSZ
TADEUSZA ROZEWCZA Z TOMU ,FORMY"'?
»WSZYSTKIE WSPOMNIENIA OBRAZY UCZUCIA
[SWIADOMOSCI
POJECIA DOSWIADCZENIA KTORE SKLADALY SIE NA
[MNIE
NIE LACZA SIE ZE SOBA NIE STANOWIA CALOSCI
WE MNIE
TYLKO CZASEM DOPEYWAJA DO MNIE DO BRZEGU
MOJEJ PAMIECI DOTYKAJA SKORY
LEKKO DOTYKAJA STEPIONYMI PAZURAMI
NIE BEDE KEAMAEL
NIE STANOWIE CALOSCI ZOSTAELEM ROZBITY
(I ROZEBRANY
KTOZ SIE POCHYLI KTO ZAINTERESUJE SIE TYMI
FRAGMENTAMI JA SAM JESTEM TAK BARDZO ZAJETY
KTO MOZE SOBIE PRZYPOMNIEC FORME MOJEGO
WNETRZA W TYM ZAMIESZANIU GORACZKOWYM RUCHU
NA KORYTARZU GDZIE TYSIAC DRZWI OTWIERA SIE
1 ZAMYRA KTO OTWORZY FORME KTORA
NIE ODBILA SIE ANI W BIALEJ KREDZIE
ANI W CZARNYM WEGLU
JA SAM ZAPYTANY NAGLE

NIE MOGE SOBIE PRZYPOMNIEC..,”

PODOBNIE ADAM Z ,SAMOKRYTYKI” LEONA PAWLIKA

PROBUJE NAS WCIAGNAC W GRE, KTORA JEST JEGO PRY-
WATNA SPRAWA. CZY JEDNAK MY SIEDZACY WYGODNIE
W TEATRALNYM FOTELU JESTESMY TAK OBCY JEGO
ROZTERKOM? CZY MAMY GOTOWA ODPOWIEDZ NA PY-
TANIE: ,JAK ZYC"? CZY UPORALISMY SIE ZE SWOJA
PRZESZEOSCIA? CZY TERAZNIEJSZOSC NIE WYZWALA
W NAS ,NIEREALNYCH MARZEN"? OTO PYTANIA NAPE-
DZAJACE DRAMATYCZNA MACHINE TEJ SZTUKI ADAM
CHCIALBY BYC GENERALEM I SZEFEM GANGU I LEKA-
RZEM CUDOTWORCA. ZAPEWNE CHCIALBY TAKZE BYC
SZCZESLIWYM, TO ZNACZY KOCHANYM. STAD GALERIA
POSTACI KOBIECYCH — OD MATKI, POPRZEZ ZONE AZ DO
IDEALNEJ, A RACZEJ WYIDEALIZOWANEJ KOCHANKI.
JAKZE PODOBNY JEST W TYM DO KAZDEGO Z NAS. NIE
TYLKO W SWOJEJ SZARZYZNIE, ALE I W MARZENIACH.
CZY JEDNAK CZLOWIEK WSPOLCZESNY CALY MIESCI SIE
W OWYCH ,,ROZMYSLANIACH PRZY GOLENIU” BEDACYCH
REKOMPENSATA ROZLICZNYCH FRUSTRACJI, BEZRAD-
NOSCI WOBEC ZYCIA? DOTARLISMY DO PUNKTU, W KTO-
RYM PRZYJDZIE POSPIERAC SIE Z AUTOREM.

W DYSKUSJACH ARTYSTYCZNYCH MINIONEGO DWU-
DZIESTOPIECIOLECIA RAZ PO RAZ OZYWALO HASEO
»NADROBIENIA” PRZEZ NASZA LITERATURE, A WIEC
I DRAMAT — ,,OPOZNIEN” W STOSUNKU DO SZTUKI SWIA-
TOWEJ. CZY PRZEKONANIE TO MA JAKIEKOLWIEK REAI.-
NE PODSTAWY? W CZYM MIANOWICIE JESTESMY OPOZ-
NIENI? POCZATKOWO — PRZED 1956 ROKIEM — WYDAWA-
LO SIE, ZE NASZE , ZACOFANIE” POLEGA NA NIEDOWE.A-
DZIE FORMY ARTYSTYCZNEJ. LATA SWOBODNEJ KON-
FRONTACJI WYKAZALY JEDNAK, ZE ORYGINALNOSCI NIE
MOZNA ODMOWIC NASZYM AUTOROM. TYM NAJZNAKO-
MITSZYM, OCZYWISCIE. PRZYPOMNIENIE AWANGARDO-
WYCH TRADYCJI POLSKIEGO TEATRU, A TAKZE PRZE-
GLAD BIEZACEGO DOROBKU NASZYCH DRAMATURGOW
PRZEKONALY NAOCZNIE, ZE MIMO TO TRUDNOSCI PO-
ROZUMIENIA Z WIDZEM NIE WIELE SIE ZMNIEJSZYLY,
MYSLE BOWIEM, ZE OLSNIENI SWOBODA W OPEROWANIU
FORMA PRZEOCZYLISMY ISTOTNY PROBLEM DOKONU-
WUJACY SIE W ,,TRESCI” SZTUKI SWIATOWEJ, ZAPOMNIA-
NO JUZ O MICIE ,PROSTEGO CZEOWIEKA”, ZASTAPILA
GO BOWIEM UMIEJETNOSC UKAZYWANIA NA SCENIE ZY-
CIA W CALYM JEGO BOGACTWIE. I JEZELI JESTESMY W

[adia |

CZYMKOLWIEK OPOZNIENI, TO
PRZEDE WSZYSTKIM W SWOBO-
DZIE, Z JAKA WSPOLZYJA ZE SOBA
W SZTUKACH DRAMATYCZNYCH
LUDZIE WSZELKICH WARSTW
SPOLECZNYCH. BATALIA O ,NO-
WOCZESNY” TEATR, TO W MOIM
PRZEKONANIU PRZEDE WSZYST-
KIM WALKA O BOHATERA, O KTO-
RYM MOZNA BY POWIEDZIEC:
,ALEZ ON JEST TAKI NATURAL-
NY”,

O ADAMIE Z ,SAMOKRYTYKI"” LE-
ONA PAWLIKA WSZYSTKO MOZNA
POWIEDZIEC, TYLKO NIE TO, ZE
JEST ON NATURALNY. OTOCZONY
PRZEZ AUTORA WSPOLPARTNE-
RAMI, BEDACYMI UPOSTACIOWA-
NIEM MECZACYCH GO CHIMER,
JEST TYPOWYM DZIECKIEM AT-
MOSFERY LAT SZESCDZIESIA-
TYCH.

UKAZYWALO SIE WIEC BOHATERA
MIOTANEGO NIEPOKOJAMI, OPI-
SYWALO SIE NADER KUNSZTOW-
NIE, A NAWET SZCZEGOLOWO, OB-
JAWY OWEGO NIEPOKOJU, KIEDY
JEDNAK WIDZ, CZY CZYTELNIK
ZAPYTYWAL O PRZYCZYNY ZAPA-
DALO GLUCHE MILCZENIE. AUTOR
I BOHATER NABIERALI WODY W
USTA. NA POSTAC ADAMA NALO-
ZYLY SIE JESZCZE URAZY Z OKRE-
SU, W KTORYM, GDY BOHATER
SZTUKI OTWIERAE USTA Z GORY
BYLO WIADOMO, ZE BEDZIE MO-
WIL O POLITYCE I CO GORSZA —
NAWET DLA DZIECKA BYLO JASNE,
CO BEDZIE MOWIE. PODOBNE OBA-
WY STWORZYLY FALSZYWE PRZE-
KONANIE JAKOBY CZLOWIEK
WSPOLCZESNY BYE PRZECIWIEN-
STWEM , HOMO POLITICUSA” I OB-
CE MU BYLY WSZELKIE ZWIAZANE
Z TYM ROZTERKI. .

Z TYCH POWODOW ADAM Z ,SA-
MOKRYTYKI” LEONA PAWLIKA
SPRAWIE NA MNIE WRAZENIE RE-
ZYDENTA PRZYJMUJACEGO LISTY
UWIERZYTELNIAJACE. NAJBAR-
DZIEJ ZAL MI SCENY, GDY ODBY-
WAJA SIE ROZMOWY Z CZELONKA-
MI SEKTY. AUTOR ZEZWOLIEL W
TYM MIEJSCU BOHATEROWI JEDY-
NIE NA SUBTELNA IRONIE, A MOZ-
NA BYELO POJSC JESZCZE DALEJ.
DLA KAZDEGO KTO CZYTAL
,BIESY” — STANIE SIE JASNE,
ZE DOSTOJEWSKI MAJAC TA-
KA OKAZJE NAPISALBY TRZY TO-
MOWA OPOWIESC O ROZTERKACH
WSPOLCZESNEGO CZLOWIEKA.
CHCIALBYM BYC DOBRZE ZRCZU-
MIANY: WYPISUJAC REFLEKSJE
NA MARGINESACH SZTUKI LEONA
PAWLIKA PRAGNALEM JEDYNIE
ZWROCIC UWAGE NA JEJ DYSKU-
SYJNOSC. ,SAMOKRYTYKA” MA
PIEKNA I ODWAZNA FORME. JEST
PRZY TYM DYSKUSYJNA. A TEATR
ISTNIEJE PO TO, ABY BUDZIE NA-
MIETNOSCI,

STANISLAW STANUCH



J AN & U NTNTER
PARE UWAG 0 PRACY NAD ,SAMOKRYTYKA“

CHCE POINFORMOWAC O NIEKTORYCH PROBLEMACH
PRACY NAD ,SAMOKRYTYKA” PAWLIKA. JAKO REALI-
ZATOR STANALEM WOBEC PROBLEMU: JAK UZYSKAC
DLA WIDZA TEATRALNEGO KLAROWNOSC OBRAZU SCE-
NICZNEGO, JAK UCZYNIC BOGATY 1 INTERESUJACO PO-
MYSLANY PRZEZ PAWLIKA PLAN WEWNETRZNY ADAMA,
ROHATERA ,SAMOKRYTYKI”, CZYTELNYM I ZROZUMIA-
LYM. ZADANIE JEST TRUDNE, AUTOR WYBRAEL DLA
PRZEDSTAWIENIA KONFLIKTOW WEWNETRZNYCH ADA-
MA FORME SKOMPLIKOWANA, NAZWANA PRZY INNEJ
OKAZJI ,STRUMIENIEM SWIADOMOSCI’. W TYM STRU-
MIENTU MIESZAJA SIE POD WPLYWEM PROCESOW PSY-
CHICZNYCH JEDNOSTKI WYDARZENIA Z ROZNYCH FAZ
PRZESZEOSCI, WYOBRAZENIA 1 ZACHCENIA, KAPRYSY
I KOMPLEKSY, WYWOLANE MOCA DOWOLNYCH SKOJA-
RZEK.

TEN SPOSOB PRZEDSTAWIANIA WARSTWY PSYCHOLO-
GICZNEJ POSTACI STOSOWANY W LITERATURZE XX WIE-
KU, ATRAKCYJNY PRZY OBNAZANIU WARSTW JAZNI BO-
HATERA, JEST JAKO PROPOZYCJA DRAMATURGICZNA —
BOJE SIE UZYC TEGO SEOWA — PUEAPKA TEATRALNA.
PUBLICZNOSC NIE LUBIL, GDY GUBI SIE WATEK AKCJI AL-
BO, GDY PODLEGA ONA ZBYT FANTASTYCZNYM, POZA-
REALISTYCZNYM PRZEKSZTALCENIOM. TAKIE SYTUA-
CJE, CHOC INTERESUJACE, TRAKTOWANE SA NIECHET-
NIE, Z NIEDOWIERZANIEM I SCEPTYCYZMEM NA WIDOW-
NI, NAWET TAK JUZ ZDAWALOBY SIE WSZECHSTRONNIE
WYKORZYSTANY CHWYT RETROSPEKCJI, STOSOWANY
TAK CZESTO W FILMIE, BUDZI U WIDZOW NIEPOROZU-
MIENIA. FIZYCZNA OBECNOSC AKTORA 1 SUGESTIA
OPARTA NA NIEJ JEST DLA WIDZA TAK SILNA, ZE POKO-
NYWANIE TEJ BARIERY, CHOC MOZE WAZNE I KONIECZ-
NE DLA UZYSKANIA NOWYCH FORM WYRAZU WYPROWA-
DZA W SPOSOBIE ODBIORU DRAMATU PRZEZ WIDZA NIE-
ZAMIERZONA PRZECIEZ PRZEZ AUTORA DEZINFORMA-
CJE.

SZUKAJAC ZBLIZENIA DO WIDOWNI WEWNETRZNYCH
WEDROWEK ADAMA CHCIALEM ZNALEZC UZASADNIENIE
JEGO NAPIEC PSYCHICZNYCH I NIEKONTROLOWANEJ

LAWINY JEGO MYSLI UMIESZCZAJAC AKCJE W RZECZY-

WISTOSCI LOKALU GASTRONOMICZNEGO. WEDROWKA
MYSLI, PRZYSPIESZONA PRZEZ DZIALANIE ALKOHOLU
POZWALA ADAMOWI ODBYC CAELA SWOJA DROGE WE-
WNETRZNA. TO ON WIDZI INACZEJ, N1Z JEST W RZECZY-
WISTOSCI. TO JEMU ,ZDAJE” SIE, ZE JEST , TAK"”, CHOC
OBIEKTYWNIE JEST ,, INACZEJ”. WYBIERAJAC DLA ,SA-
MOKRYTYKI” TEN KIERUNEK INSCENIZACJI PAMIETAM
OW WSPANIALY ,STRUMIEN WYOBRAZNI" BLOOMA W
, ULISSESIE” JOYCEA, WYZWOLONY PRZEZ NOCNA WE-
DROWKE ULICAMI DUBLINA,

DRUGI ZESFOL TRUDNOSCI JEST INNEJ NATURY. LEON
PAWLIK WYBRAL DLA SWEGO ADAMA BARDZO SZEROKA
PANORAME SPOLECZNA. PRZEZ SZTUKE PAWLIKA PRZE-
WIJA SIE PRZED OCZAMI ADAMA TRZYDZIESCI POSTACI.
ABSTRAHUJE OD SCISLE TECHNICZNYCH WARSZTATO-
WYCH TRUDNOSCI TEATRU, CHOC NIE CHCE UKRYC, ZE
TAKA ILOSC POSTACI STWARZA SWOJE OKRESLONE WY-
MOGI KAZDEMU TEATROWI, NIE MOWIAC O SCENIE KA-
MERALNEJ; OTOZ, PRZYJRZAWSZY SIE BLIZEJ CALEJ GA-
LERIT POSTACI DOSZEDLEM DO WNIOSKU, ZE MOZNA
WSROD NICH WYROZNIC KILKA POSTAW, DO KTORYCH
MOZNA JE SPROWADZIC. MAM WRAZENIE, ZE W TEN SPO-
SOB ,SAMOKRYTYKA” UZYSKUJE TAKZE PEWNA PRZEJ-
RZYSTOSC. ISTNIENIE OWEJ LICZNEJ GALERII POSTACI
UPODABNIAEO W MOIM MNIEMANIU ,SAMOKRYTYKE”
DO , KARTOTEKI” ROZEWICZA., DYSPONUJAC SIEDMIOR-
GIEM WYKONAWCOW, CHCIALEM TAKZE UNIKNAC
»PRZEBIERANEK”, KTORE WPROWADZAJA JAKIS ELE-

MENT KABARETOWY, W TYM WYPADKU NIEPOZADANY.
LACZAC POSTACIE SZTUKI WE WSPOLNYM MIANOWNIKU
JEDNOLITEJ POSTAWY, WYZNACZONEJ FUNKCJA SCE-
NICZNA UZYSKAEEM — WYDAJE MI SIE — PEWNA DWU-
ZNACZNOSC DZIAEAN SCENICZNYCH, POTEGUJACA KON-
FLIKT WEWNETRZNY ADAMA.

CHCIALBYM NA KONIEC WSPOMNIEC O PEWNEJ PRACY
NAD TEKSTEM SZTUKI. WERSJA SZTUKI W JEJ KSZTAL-
CIE SCENICZNYM DOSC ZASADNICZO ROZNI SIE OD
PIERWSZEGO EGZEMPLARZA AUTORA. NIE ZNACZY TO,
7E DOKONALEM JAKICHS SAMOWOLNYCH PRZEROBEK.
DYSKUTUJAC Z LEONEM PAWLIKIEM NAD POSZCZEGOL-
NYMI EPIZODAMI, SCENAMI, BA NAWET NAD POJEDYN-
CZYMI KWESTIAMI, STARALEM SIE ZAINSPIROWAC GO
PODDAJAC WATPLIWOSC W PEWNE AUTORSKIE ROZWIA-
ZANIA. NIE SPOSOB PRZEKAZAC SZCZEGOLOW TEJ PRA-
CY, ALE W WYNIKU TYCH ROZMOW, NIERAZ DEUGICH
I ZARLIWYCH, AUTOR WPROWADZIL DO SWOJEJ SZTUKI
SZEREG ZMIAN, TAK, ZE MOZNA MOWIC O JEJ DRUGIEJ
WERSJI. KIEDY LEON PAWLIK ZAMKNAEL OPRACOWANIE
DRUGIEJ WERSJI WYDAWALO MI SIE, ZE JEST Z NIEJ ZA-
DOWOLONY.

WSPOMINAM O TYM DLATEGO, ZE TAKI RODZAJ PRACY
NAD TEKSTEM, SZTUKI POZWALA AUTOROWI I TEATRO-
WI LEPIEJ WNIKNAC W ISTOTE ZADAN SCENICZNYCH,
CZYNIAC WARSZTAT LITERACKI BARDZIE] FUNKCJO-
NALNYM, PRZYBLIZAJAC INTENCJE AUTORA WIDOWNI
TEATRALNEJ.
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TEN, KTO PIERWSZY WYMYSLIL TEATR, BYL NIEWATPLI-
WIE GENIALNY, A BYC MOZE 1 BARDZQ ZNUDZONY. Z GO-
RA DWA TYSIACE LAT UPLYNELO, GDY UMOWIONO SIE,
ZE TEATR BEDZIE ISTNIAL, BO TAK WEASNIE CHCEMY.
[ ISTNIEJE ZAROWNO DLA TYCH, KTORZY NIE MAJA CO
ZROBIC Z WOLNYM WIECZOREM, JAK I DLA TYCH, KTO-
RZY BEZ TEATRU ZYC NIE MOGA I WIERZA WEN, A WIA-
RA ICH JEST ROWNIE SZLACBETNA JAK GLUPOTA DON
KICHOTA.

ALBERT CAMUS NAPISAL: ,KONWENCJA TEATRU JEST,
ZE SERCE WYPOWIADA SIE I POZWALA SIE ROZUMIEC
TYLKO POPRZEZ GESTY I CIALO — ALBO PRZEZ GLOS,
KTORY TYLE JEST GLOSEM DUSZY, CO CIALA. PRAWO TEJ
SZTUKI ZADA, BY WSZYSTKO WYOLBRZYMIC I WYRAZIC
CIELESNIE, GDYBY NA SCENIE TRZEBA BYLO KOCHAC
TAK, JAK SIE KOCHA, ODWOLYWAC SIE DO GELOSU SERCA,
PATRZEC W ONIEMIALEJ KONTEMPLACJI, NASZ JEZYK
POZOSTALBY SZYFREM. TU TRZEBA SLYSZEC MILCZENIE.

MILOSC PODWYZSZA TON I NAWET NIERUCHOMOSC STA- *

JE SIE SPEKTAKULARNA. WLADZA NALEZY DO CIALA.
»TEATRALNOSC” TO SLOWO NIESLUSZNIE POGARDZANE
OZNACZA TU CALA ESTETYKE I MORALNOSC”,
ZDARZAJA SIE WYPADKI, ZE UMIERA NA SCENIE STARY
AKTOR, ALE NIGDY NIE JEST ON HAMLETEM 1 NIE GINIE
W POJEDYNKU. HAMLET PO PRZEDSTAWIENIU SCIERA
SZMINKE, PRZEBIERA SIE 1 JEDZIE TRAMWAJEM DO DO-
MU, TEATR SPOWSZEDNIAZL, NIE TRACAC PRZY TYM NIC
ZE SWOJEJ WIELKOSCI.

OBECNOSC SZTUKI W NASZYM ZYCIU STAJE SIE CORAZ
BARDZIEJ ODCZUWALNA, DLATEGO ,MORALNYM OBRO-
WIAZKIEM” JEST ZNAC SIF, NA TEATRZE CO NAJMNIEJ
W TAKIM SAMYM STOPNIU, JAK ZNA SIE MEDYCYNE, EKO-
NOMIE, POLITYKE. WE WSZYSTKICH DZIEDZINACH IN-
TENSYWNIE DAZYMY KU NOWOCZESNOSCI I NIKT NIE
ZECHCE SKOMPROMITOWAC SIE OSWIADCZENIEM, ZE
PRAGNIE TEATRU AKADEMICKIEGO. I OTO MAMY DO CZY-
NIENIA ZE ZJAWISKIEM WKRACZANIA, NA OGOLNE ZY-
CZENIE PUBLICZNOSCI, AWANGARDY TEATRALNEJ FOD
STRZECHY. NIE NALEZY ZATEM ZWLEKAC Z ODNOTOWA-
NIEM OWEGO ZJAWISKA, BO AWANGARDA SZYBKO PRZE-
STAJE BYC AWANGARDA, O CZYM SWIADCZY CHOCIAZBY
SMUTNY PRZYKELAD SAMUELA BECKETTA, OBCIAZONEGO
NIESTETY NAGRODA NOBLA.

W TEATRZE, BEDACYM ZDOBYCZA KULTURY MASOWEJ,
FODOBAC SIE POWINNY ROZNE RZECZY. W TEATRZE SEO-
WACKIEGO MOZE PODOBAC SIE KURTYNA, A W TEATRZE
GROTOWSKIEGO TO, ZE NIE MOZNA SIE DO NIEGO DO-
STAC. PRZECIETNY WIDZ SPEDZAJAC ANTRAKT PRZED
KURTYNA SIEMIRADZKIEGO DOZNAJE PEWNYCH PRZE-
ZYC NATURY ESTETYCZNEJ, POGLEBIA SWA DOCIEKLI-
WGOSC OBLICZENIEM POWIERZCHNI KURTYNY, JEJ WAGI
ORAZ CENY, NATOMIAST ISTNIENIE TEATRU LABORATO-
RIUM PRZYNOSI MU TAKIE SAME KORZYSCI BEZPOSRED-
NIE, JAK ROLNIKOWI Z MIECHOWSKIEGO OSIAGNIECIA
FIZYKI JADROWEJ, CHOCIAZ MOZLIWE, ZE NAWOZY, KTO-
RE ROLNIK WYSIEWA W GLEBE, PAKOWANE SA W FABRY-
CE PRZY UZYCIU DOZOWNIKOW IZOTOPOWYCH. JEZELI
TAKICH URZADZEN NIE MA, TO NALEZY JE WYMYSLIC.
FOMIMO SWEJ ELITARNOSCI GROTOWSKI JEST JEDNAK
DOBREM OGOLNONARODOWYM W DZIEDZINIE KULTURY,
FODOBNIE JAK PARKI NARODOWE W DZIEDZINIE TURY-
STYKI. MOZNA GROTOWSKIEGO NIE WIDZIEC, NIE ROZU-
MIEC, ALE WYPADA ZNAC JEGO NAZWISKO. DOBRZE JEST
MIMOCHODEM WTRACIC JE DO ROZMOWY W KOLKU RO-
DZINNYM, PRZY CZYM NALEZY ZADBAC, BY UZYTE ZO-
STALO W ODPOWIEDNIM KONTEKSCIE. STWIERDZENIE NA
IMIENINACH U BRATA, ZE GROTOWSKI JEST ZASADA,
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>OLSKIEGO TEATRU, KRZYWDZI ZASADE BEDACEGO RO-
E?l\%gml\{r MOTORYZACJI. MOWIC, ZE GROTOWSKI JEST
ROBINSONEM TEATRU NIE MOZNA, BOWIEM W PRZECI-
WIENSTWIE DO MOTORYZACJI TEATRY ISTNIEJA I GRO-
TOWSKI NIE JEST SAM. PRZECIWNIE, KAZDY POWAZNY
TWORCA TEATRALNY (NO, PRAWIE KAZDY) MA AMBICJE
BYC GROTOWSKIM, CHOC ZWYKLE DO TEGO SIE NIE
PRZYZNAJE. ZATEM CALKIEM SLUSZNIE MOZNA WNIO-
SKOWAC, ZE ISTNIEJA U NAS WYLACZNIE TEATRY AWAN-
GARDOWE, A ZE NIE ZAWSZE JEST TO OCZYWISTE, TO WY-
NIK CZESTO TRUDNYCH WARUNKOW LOKALOWYCH, PU-
DELKOWYCH SCEN STAREGO TYPU, OGRANICZEN PRZE-
PISAMI PRZECIWPOZAROWYMI, LIMITAMI, PLANOWA-
NIA DEFICYTU, A TAKZE BRAKU ODPOWIEDNICH SCE-
NARIUSZY. NIE JEST TO PROBLEM NOWY, A JEGO ISTNIE-
NIE SYGNALIZOWAE (M. IN.) MICHAE. BUEHAKOW W ,,PO-

IESCI TEATRALNEJ”.
,\:\I}_EONTIJ SIERGIEJEWICZ — WYJASNIE IWAN WASILIE-
WICZ — PRZYNIOSE MI SZTUKE.
— CZYJA SZTUKE? — ZAPYTALA STARUSZKA SPOGLADA-
JAC NA MNIE SMUTNYMI OCZYMA.
— LEONTIJ SIERGIEJEWICZ SAM NAPISAL SZTUKE.
— A PO CO? — Z NIEPOKOJEM ZAPYTAEA NASTAZJA IWA-
NOWNA. oy
— JAK TO PO CO? ... HM... HM...
- g‘)ZYZBY SZTUK ZABRAKEO? — SPYTALA Z CZULYM
WYRZUTEM NASTAZJA IWANOWNA. — TYLE JEST TYCH
SZTUK! I JAKIE LADNE! JAKBY TAK ZACZAC GRAC, TO
NAWET PRZEZ DWADZIESCIA LAT WSZYSTKICH BY SIE
NIE ZAGRALO. FO CO PAN MA SIE FATYGOWAC, PISAC?"
BULHAKOW ROZUMIAL TRUDNA SYTUACJE AUTORA
TWORZACEGO WSPOLCZESNIE, SWIADOMEGO, ZE TO, CO
MOGEO BYC NAPISANE DLA TEATRU — NAPISANE JUZ
ZOSTALO, 7ZE COKOLWIEK ZOSTANIE STWORZONE MOZE
MIEC JEDYNIE CHARAKTER PRZYCZYNKU DO ISTNIEJA-
CEGO JUZ MATERIALU. TO POWAZNE OBCIAZENIE
1 UTRUDNIENIE DROGI TWORCZEJ, PROWADZACE NIE-
UCHRONNIE DO IMPASU, Z KTOREGO WYPROWADZIC MO-
ZE JEDYNIE BEZPOSREDNIA WSPOLPRACA Z TEATREM.
BULHAKOW POKAZYWAL, JAK TAKA WSPOLPRACA PO-
WINNA PRZEBIEGAC.

— DOSKONALE POWIEDZIAL IWAN WASILIEWICZ,
KIEDY SKONCZYLEM — TERAZ POWINIEN PAN ZABRAC
SIE DO OPRACOWANIA TEGO MATERIALU. )
MIAELEM OCHOTE KRZYKNAC: ,JAK TO?” — ALE NIE
KRZYKNAEEM. A IWAN WASILIEWICZ Z CORAZ WIE-
KSZYM ZAPALEM ZACZAL MI SZCZEGOLOWO TRUMA-
CZYC, JAK NALEZY OPRACOWAC TEN MATERIAL. SIO-



STRE, KTORA BYLA W SZTUCE NALEZALO PRZEROBIC NA
MATKE, PONIEWAZ JEDNAK SIOSTRA NIE MIAEA NARZE-
CZONEGO, A PIECDZIESIECIOLETNIA MATKA (IWAN WA-
SILIEWICZ NATYCHMIAST NAZWAL JA ANTONIA) NARZE-
CZONEGO, RZECZ JASNA MIEC NIE MOGEA, TYM SAMYM
WIEC ZE SZTUKI MIALA WYPASC DUZA ROLA..”

BURHAKOW SEUSZNIE UWAZAE, ZE KIEROWNICTWO TEA-
TRU MA OBOWIAZEK INSPIROWAC AUTORA, BEDACEGO
ZWYKLE CZELOWIEKIEM NIECO ZAGUBIONYM, DZIECIN-
NIE NAIWNYM, NIE ZNAJACYM SIE NA TEATRZE, MOGA-
CYM MIEC NIEKIEDY PEWNE PRZECZUCIA, ALE NIE UMIE-
JACYM WEASCIWIE ICH ZREALIZOWAC.

LEON PAWLIK

L EON PAWLIK
BALLADA O GILOTYNIE

KROL LUDWIK ZNUDZON DWORSKA KAMARYLA,
DLUBAEL WCIAZ W NOSIE I PRZELYKAE SLINE,
GDY W DRZWI ZAPUKAE PAN PROFESOR GUILOT,
KTORY WYNALAZE SWIETNA GILOTYNE.

KROL SIE OZYWIL, POSTAWIL SZAMPANA,
ZAPROSIC KAZAY DAMY DWORU WSZYSTKIE,
EKSPERYMENTALNIE SCIAY SZAMBELANA,

A PRZY SCINANIU SPIEWAE CHOR MINISTROW...

CHEOPCY, DZIEWCZETA, DALEJ SPIESZMY SIE!
GILOTYNA CZERKA, WZYWA NAS Z DALEKA,
STARSI JUZ POSZLI, MEODSI JESZCZE NIE...
HEJ HA, HEJ HA, JAK ONA PIEKNIE TNIE,

HEJ HA, HEJ HA, JAK ONA SZYBKO TNIE...

KROL TAK SIE CIESZYE WYNALAZKIEM FAJNYM,
ZE SCINAC POLECIE GLOWE ZA GEOWA,.
PROFESOR GUILOT ZOSTAL RADCA TAJNYM

1 URUCHOMIE PRODUKCJE TASMOWA,

KROL DO SCINANIA NIE TRACIE OCHOTY,
GLOWY NA KARKU NIE MIALO JUZ WIELU.
WSTAWAC O SWICIE MUSIAE DO ROBOTY
MIASTA PARYZA KAT MONSIEUR CAPELOUCHE.

CHLOPCY, DZIEWCZETA... ITD.

GDY NIE KONCZYLY SIE TE EGZEKUCJE,
ARESZTOWANIA SADY KAPTUROWE,

TO LUD PARYZA ZROBIL REWOLUCJE

I KAT CAPELOUCHE SCIAE KROLOWI GLOWE.
TOCZY SIE GLOWA PO GORACH, PAGORKACH,
KRWIA CZARNA BROCZY I ZEBAMI SZCZEKA.
DZIECI PARYZA SKACZA PO PODWORKACH

1 ULUBIONA SPIEWAJA PIOSENKE...

CHEOPCY, DZIEWCZETA... ITD.
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W CZWARTEK POWIEDZIALEM, ZE TRZEBA JUZ WSTAC.
NO TO WSTALISMY. WSTALEM JA, MLODY CHOINKA, STA-
RY CHOINKA, JEGO SZWAGIER 1 PODPORUCZNIK PU-
CHACZ, TEN OD KAPITANA KOWALA. I POSZLISMY. PO-
SZEDLEM JA, MLODY CHOINKA, STARY CHOINKA, JEGO
SZWAGIER 1 PODPORUCZNIK PUCHACZ, TEN OD KAPITA-
NA KOWALA. GDY PRZECHODZILISMY PRZEZ KLADKE, TO
KELADKA SIE ZEAMALA 1 WSZYSCY WPADLISMY DO WO-
DY. WPADLEM JA, MLODY CHOINKA, STARY CHOINKA,
JEGO SZWAGIER. PODPORUCZNIK PUCHACZ, TEN OD KA-
PITANA KOWALA, TEZ WPADL. POTEM SZLISMY DALEJ.
PODPORUCZNIK PUCHACZ, TEN OD KAPITANA KOWALA
POWIEDZIAL, ZE TO JUZ TU. WIEC STANELISMY, STANA-
EEM JA, MEODY CHOINKA, STARY CHOINKA, JEGO SZWA-
GIER I PODPORUCZNIK PUCHACZ, TEN OD KAPITANA KO-
WALA.

— CO TERAZ BEDZIE? — ZAPYTAL MELODY CHOINKA.

— ZACZEKAMY — POWIEDZIAL PODPORUCZNIK PU-
CHACZ, TEN OD KAPITANA KOWALA — MOZE COS SIE

STANIE.

ZACZELO SIE JUZ SCIEMNIAC I NIC SIE NIE STALO. TRZEBA
BYEO WRACAC. WRACALEM JA, MELODY CHOINKA, STARY
CHOINKA, JEGO SZWAGIER I PODPORUCZNIK PUCHACZ,
TEN OD KAPITANA KOWALA. WRACALISMY ZMECZENI.
JA TAM NIE CHCE ZABIERAC GLOSU W DYSKUSJI, ALE

WYDAJE MI SIE, ZE WTEDY POSZLISMY W TROCHE ZEA

STRONE. (1961)
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TEATR »NURT<
W NOWEJ HUGIE

PRZELOMEM W ORGANIZACJI ZYCIA KULTURALNEGO W
NOWEJ HUCIE STALA SIE SESJA WYJAZDOWA MINISTER-
STWA KULTURY I SZTUKI W MAJU 1953 r., KTORA PRZY-
NAJMNIEJ CZESCIOWC ROZWIAZALA PALACE POTRZEBY.
DO TEJ PORY ZYCIE KULTURALNE W NOWEJ HUCIE (JESLI
W OGOLE MOZNA MOWIC O TAKIM) OPIERALO SIE NA ZY-
WIOLOWOSCI, NIE BYEO PLANOW, NIE BYLO DEZYDERA-
TOW, PRZYCHODZILI LUDZIE, TROCHE ,PODZIALALI"
1 ODCHODZILL _
DZIALALY, ZAZWYCZAJ RACZEJ TEORETYCZNIE NIZ
PRAKTYCZNIE, SWIETLICE PRZY POSZCZEGOLNYCH OD-
CINKACH BUDOWY. UJAWNIAEY SIE TZW, ,CZERWONE
KACIKI”, MAJACE PROWADZIC AKCJE KULTURALNE NA
TERENIE HOTELI ROBOTNICZYCH, ISTNIALY PUNKTY BI-
BLIOTECZNE, PROWADZONO ODCZYTY, PRZYJEZDZALI
CO ODWAZNIEJSI LITERACI I PRELEGENCI Z KRAKOWA,
SPOTYKALI SIE JEDNAK CZESTO Z PUSTA SALA.V
PARADOKSALNA WYDAJE SIE MYSL, ABY W TAK WIEL-
KIM ZBIOROWISKU LUDZI NIE ZNALEZLI ODBIORCOW
DOBR KULTURALNYCH. PRZYCZYNY SA JEDNAK BARDZO
ISTOTNE — ZEA ORGANIZACJA, NIEDOSTATECZNA BAZA
LOKALOWA. NA ETACIE PRACOWNIKOW KULTURALNYCH
WIDNIALO WPRAWDZIE W NOWEJ HUCIE W 1953 R. AZ 40
OSOB, REALNA PRACE W TYM ZAKRESIE WYKONYWALA
MNIEJ NIZ POLOWA, A DO TEJ PRACY NADAWAEO SIE DO-
SEOWNIE KILKU. y

PRACA ORGANIZATOROW KULTURY W NOWEJ HUCIE BY-
LA WYJATKOWO TRUDNA, BOWIEM PRZEZ PEWIEN CZAS
CZYNNIKI ODGORNE WIDZIALY TU TYLKO MATERIALY
BUDOWLANE, DOMY, PLANY, WSKAZNIKI PRODUKCYJNE,
NIE ZAUWAZANO NATOMIAST CZEOWIEKA, PRZY TYM
SPECYFIKA SRODOWISKA, KTORE NIE ZNALO DO TEJ PO-
RY TEATRU, KINA, NIE POSIADALO JESZCZE UMIEJETNO-
SCI ODBIERANIA TYCH DOBR, WYMAGALA ODPOWIED-
NICH LUDZI I METOD DO TWORZENIA KULTURY.
POWSTAJACE CZESTO I NA KROTKI OKRES CZASU ZESPO-
LY TEATRALNE, MIMO IZ PROWADZONE PRZEZ DOSWIAD-
CZONYCH NAWET LUDZI, SZYBKO KONCZYLY SWOJA KA-
RIERE. POWODEM ROZPADANIA SIE ZESPOLOW BYLA
PLYNNOSC KADR, BRAK SAL, NIEZROZUMIENIE PSYCHIKI
NOWEGO CZEOWIEKA, BRAK STABILIZACJI. NAJDEUZEJ
DZIALAJACA GRUPA TEATRALNA W NOWEJ HUCIE BYL
POZNIEJSZY TEATR , NURT".

SRODOWISKIEM NOWOHUCKIM ZAINTERESOWAL SIE W
1951 R. KRAKOWSKI LITERAT JAN KURCZAB ? ,KTORY WE-
DRUJAC PO BUDOWIE STAL SIE PEWNEGO RAZU SWIAD-
KIEM PROBY SAMORODNEGO TEATRU ROBOTNICZEGO.
BYLA TO SCENKA TEATRAINA ODGRYWANA PRZEZ PRO-
STYCH LUDZI I, JAK SIE POZNIEJ OKAZALO, PRZEZ NICH
SAMYCH SKOMPONOWANA, KURCZAB ZDOBYE PRZEKO-
NANIE, ZE TEATR W NOWEJ HUCIE JEST NIEZWYKLE PO-
TRZEBNY, POTWIERDZILY TO ROZMOWY Z ROBOTNIKA-
MI; WYNIKAE Z NICH OCZYWISTY WNIOSEK O KONIECZ-
NOSCI STWORZENIA ZESPOLU AMATORSKIEGO. GORLI-
WOSC 1 CHEC, Z JAKA MLODZI CHLOPCY DEKLAROWALI
SWOJA PRACE, BUDZILA OPTYMIZM. PIERWSZE TRUDNOS-
CI OSEABILY TEMPERAMENTY, OBSKURNE SALE ZNIE-
CHECILY LUDZI. GROMADKA WYRRUSZALA SIE. DALSZE
PROBY ORGANIZOWANIA ZESPOLU ROWNIEZ NIE DAWA-
1Y POZADANYCH REZULTATOW. PSULY ROZPOCZETA




PRACE DOCINKI, SARKAZM, WYSMIEWANIE AKTOROW
PRZEZ KOLEGOW, FANATYZM RELIGIJNY, KTORY SPO-
WODOWAE ODEJSCIE Z ZESPOLU DWOCH DZIEWCZAT
FRZESTRASZONYCH PRZEZ ZNAJOMA WYKLECIEM Z AM-
BONY ZA UDZIAL W SZTUKACH BOLSZEWICKICH.

RAZ PODJETA INICJATYWA NIE PRZEPADLA JEDNAK.
KURCZAB NIEZRAZONY NIEPOWODZENIAMI POSTANOWIL
ZAINTERESOWAC SIE OSIEDLAMI A-1 i A-0 W SAMEJ NO-
WEJ HUCIE. ALE ROZPOCZAL TERAZ FORMALNIE. ZGEO-
SIE SIE DO ZWIAZKU ZAWODOWEGO BUDOWLANYCH
I WYJAWIEL. SWA PROPOZYCIJE STWORZENIA ZESPOLU
TEATRALNEGO. BYL TO MAJ 1951 R. PRZEWODNICZACY
ZWIAZKU, SOKOLOWSK]I WIDZIAT. TYLKO JEDNO WYJ-
SCIE — ODBYWAC PROBY W JEGO POKOJU W ZARZADZIE
ZZB. NIE BYLO BOWIEM ZADNEJ SWIETLICY.

ZEBRAL.O SIE KILKA OSOB: STANISLAW BAJOR, WACELAW
CIESLIK, STANISLAW WRONA, MICHAL ZBRUS. BYLI I IN-
NI, KTORZY ZREZYGNOWALI NIE WIDZAC PERSPERKTYW
NA POKAZANIE SZTUKI SZERSZEMU OGOLOWI (Z RACJI
BRAKU JAKIEJKOLWIEK SALI).

NIEZWYKLE TRAFNYM KROKIEM BYEO WYBRANIE NA
PIERWSZY OGIEN SZTUKI GOZDAWY I STEPNIA PT. ,WO-
DEWIL WARSZAWSKI" PRZEROBIONY PRZEZ KURCZABA
NA NOWOHUCKI (WYROZNIONY NA ELIMINACJACH WOJE-
WODZKICH FESTIWALU SZTUK POLSKICH).

AKCJA ROZGRYWA SIE W SRODOWISKU MURARSKIM,
PRZEROBIONE NA TEMATY NOWOHUCKIE PIOSENKI ZY-
SKALY SOBIE WIELKA POPULARNOSC WSROD ROBOTNI-
KOW. TO ROZSEAWILO TEATR I ZROBILO MU DOBRA RE-
KLAME. PRZYBYWALO PRETENDENTOW NA AKTOROW.
LUDZIE CWICZYLI CHETNIE, ALE PO PEWNYM CZASIE
ZDAWALI SIE REZYGNOWAC Z POWODU NIEMOZLIWOSCI
POKAZANIA OWOCU SWOJEJ PRACY OGOLOWI.

PUNKTEM ZWROTNYM BYLO WYSZUKANIE SALI PRZEZ
KTOREGOS Z ZESPOLOWCOW. MIESCIELA SIE ONA W BU-
DYNKU POCZTY NA OSIEDLU A-1. MIAL TU POWSTAC
MIEDZYZWIAZKOWY KLUB ROBOTNICZY. KIEROWNIK
KLUBU SCEPTYCZNIE USTOSUNKOWAL SIE DO PROPOZY-
CJI KURCZABA, ABY TEATR MOGL TU DAWAC SWOJE
SPEKTAKLE. KIEROWNIK TWIERDZIL, ZE BYLI JUZ TACY
Z MIASTA, KTORZY CHCIELI ,NIESC KULTURE MASOM,
OCZYWISCIE ZA POPRZEDNIO SCISLE USTALONA KWOTE
ZELOTYCH TYLE I TYLE ZA GODZINE (..) PO PIENIADZE
FRZYCHODZILI REGULARNIE CO MIESIAC I REGULARNIE
OBIECYWALI, ZE W NASTEPNYM BEDZIE WYSTEP..”3
KONCZYEO SIE ZWYKLE NA OBIETNICACH. DLATEGO
ZRODZILA SIE NIEUFNOSC WLADZ, PO LICZNYCH PER-
TRAKTACJACH UDALO SIE JEDNAK PRZENIESC DO NO-
WEJ SWIETLICY. UDALQ SIE NAWET ZDOBYC PIENIADZE
NA URZADZENIE SCENY., KOTARY BYLY WPRAWDZIE
,,BIEDNE, WAZIUTKIE, LEDWO KRYLY TYL SCENY. SALA
WYPEENIONA BYLA KRZESHEAMI, DWA REFLEKTORY,
SCIAGNIETE GDZIES Z BUDOWY (.. OSWIETLALY NIE
SKAZONA JESZCZE BUTAMI BIEL DESEK SCENICZNYCH.
KURTYNA Z SZUMEM ROZSUWALA SIE NA BOKI".

W TEJ SALI ODBYLA SIE PIERWSZA PREMIERA, POPRZE-
DZONA LICZNYMI TRUDNOSCIAMI: A TO NIE WSZYSCY
PRZYSZLI NA PROBE, A TO OKAZYWALO SIE, ZE TRZEBA
KOGOS UCZYC CZYTAC, BO JEST ZUPELNYM ANALFABE-
TA. ZESPOL ZRESZTA POWOLI WYKRUSZAEL SIE, ZOSTALI
NAJZAGORZALSI, KTORZY Z OPTYMIZMEM ZNOSILI BIE-
ZACE TRUDY: STANISLAW BAJOR, BARBARA GROMADEK,
JOZEF KAPLICA, STANISEAWA KROK, KAZIMIERZ NIE-
GORNY, ALEKSANDER NOCEK, SZYMON POTRAWA, STANI.
SEAW WRONA. MOMENTEM, KTORY MOCNO PODNIOSE NA
DUCHU CALY ZESPOL, BYLO PRZYPROWADZENIE NA PRO-
BE DEKORATORA — JERZEGO SMETKA. SZKIELET PRO-
JEKTU SCENOGRAFICZNEGO KURCZABA DO ,,WODEWILU"”
NABIERAL W INTERPRETACJI SMETKA RUMIENCOW
1 STAWAE SIE REALNY. KURCZAB ZAMIERZAEL GRAC W
KOTARACH UMIESZCZAJAC NA TYLNYM PLANIE RAME,
W KTOREJ KOLEJNO UKAZYWAC SIE MIALY POSZCZEGOL-
NE ODSLONY ,WODEWILU”. POMYSE DEKORACJI BYL



LEON PAWLIK=e SAMOKRYTYKA

Adam — Leszek Swigoi
Kohieta — Grazyna Barszczewska
Rezyseria: Jan Giintner Prezes — Maria Cichocka Inspicjent: Zdzistaw Stanek
Scenografia wedlug projektu Leona Baraiiskiego  Kelner — Jan Gantner  gyfler: Michalina Starczyk
Wariatka — Wanda Swaryczewska
Dwaj ludzie do spraw | — Jan Krzywdziak

specjalnej wagi | — Maciej Staszewski P remiera grudzien 1971



BARDZO PROSTY. JESLI AKCJA ROZGRYWA SIE NP. W KA-
WIARNI W SUKIENNICACH MAKIETA WINNA PRZEDSTA-
WIAC LUK ALBO DWIE ARKADY, U SZCZYTU LUKU AN-
TYCZNA LATARNIA, A PRZED PLASTYCZNYM OBRAZEM
DWA STOLIKI'. DEKORACJE WYKONANE WEASNORECZ-
NIE PRZEZ ZESPOE BYLY BARDZO PROSTE, ALE TYLKO
TAKIE MOGLY BYC TUTAJ ZASTOSOWANE I ZE WZGLEDU
NA MINIMALNE WYMIARY SCENY (2X3 M) PRZEZNACZO-
NEJ UPRZEDNIO NA ESTRADE, I ZE WZGLEDU NA FUNDU-
SZE.
PREMIERA ODBYLA SIE 13. 1. 1952 W DZIESIEC MIESIECY
PO PIERWSZEJ PROBIE ZORGANIZOWANIA ZESPOLU.
WELADZE ZAKLADOWE NIE ZAINTERESOWALY SIE JESZ-
CZE NA SERIO ZESPOLEM; NA PREMIERE NIKT Z NICH NIE
PRZYBYE. PRZYSZEO NATOMIAST WIELU ROBOTNIKOW,
KTORZY BARDZO ENTUZJASTYCZNIE REAGOWALI NA TO,
CO SIE DZIALO NA SCENIE. ,,AKTORZY ZMUSZENI BYLI
POWTARAC NIEKTORE PIOSENKI O NOWEJ HUCIE DWA
A NAWET TRZY RAZY. PO FINALOWEJ PIESNTI;
,BUDUJEMY WSPOLNY DOM,
STUPIETROWY, WSPOLNY DOM
NASZYM PRZYSZEYM, WIELKIM DNIOM
O, HUTO!
POPRZEZ ULIC JASNYCH SZLAK
PRZEZ ZIELONYCH DZIELNIC TRAKT
NIECH SIE NIESIE PIESNI TAKT,
O, HUTO!
NIECH SIE WZNOSZA MURY, W KTORYCH
ROBOCZEGO SERCA ZRYW
NOWA HUTO, POKOLENIOM PRZYSZEYM SLUZ!"
NA SCENIE ZNALEZLI SIE KOLEDZY, PRZYJACIELE Z GRA-
TULACJAMI, WYRAZAMI ZDZIWIENIA. BYLO OKOLO 80
ZGLOSZEN DO ZESPOLU. ,,WODEWIL” GRANO PRZEZ CALY
STYCZEN. SZTUKA ZDOBYLA SOBIE DUZE POWODZENIE.
TO ZACHECALO DO DALSZEJ PRACY. MYSLANQ JUZ NA-
WET O ROZPOCZECIU PROB NAD DRUGA SZTUKA, ZACZE-
TO CZYTAC I PRZYSWAJAC SOBIE ,,POEMAT PEDAGOGICZ-
NY” MAKARENKI W PRZEROBCE SCENICZNEJ KURCZABA,
GDY NAGLE ZNOW WYLONIL SIE PROBLEM SALI, PONIE-
WAZ SWIETLICA W BUDYNKU POCZTY STALE BYLA ZA-
JETA PRZEZ INNE IMPREZY, ODCZYTY, PRELEKCJE, WIE-
CZORY MUZYCZNE ITP. WKROTCE W OGOLE WYPOWIE-
DZIANO ZESPOLOWI SALE. PONOWNE PRZENIESIENIE DO
MAEEGO POKOIKU ZARZADU ZWIAZKU BUDOWLANYCH
WYSTARCZYLO TYLKO NA PROBY NAD ANALIZA TEKSTU,
KIEDY PRZYSZEO DO PROB SYTUACYJNYCH POKOIK
OKAZAL SIE ZA CIASNY. OD MARCA 1952 ROZPOCZELA
SIE KAMPANIA O ZDOBYCIE POMIESZCZENIA, W KTORYM
MOZNABY BYLO PROWADZIC PROBY I DAWAC PRZEDSTA-
WIENIA, W ZESPOLE DAWAERO SIE ZAUWAZYC ROZPREZE-
NIE, BRAK DAWNEGO ENTUZJAZMU, SPOWODOWANE
CHOROBA KURCZABA I WYZEJ WYMIENIONYM PROBLE-
MEM. PO POWROCIE DO ZDROWIA KURCZAB MYSLAL O
WYBUDOWANIU JAKIEJS SWIETLICY. ZWIERZYE SIE ZE
SWOICH MYSLI PRZEWODNICZACEMU ZWIAZKU BUDO-
WLANYCH, ALE TEN ROZKEADAEL RECE: ,,— NIE MA TEA-
TRU W PLANIE, A BEZ PLANU NIE WYROSNIE NAWET
KIOSK". SLOWO ,PLAN” STAWALO SIE ZAPORA NIE DO
PRZEBYCIA. ORGANIZACJA PARTYJNA PRZYZNAWALA
RACJE ARGUMENTOM KURCZABA, ALE STWIERDZALA, ZE
TRZEBA TO ZALATWIC ODGORNIE.

PRZYPADEK ZRZADZIL, ZE JEDEN Z ZESPOLOWCOW OD-
KRYL, 1Z NA OSIEDLU B-1 BUDUJA BARAK—SWIETLICE,
KTORY MIAL BYC DOSC DUZY I SEUZYC JAKO SWIETLICA
I STOLOWKA, PRZYSTAPIONO DO FRONTALNEGO ATAKU.
JERZY SMETEK ZROBIL SZKICE PLANU BUDYNKU TEA-
TRALNEGO DOSC LUKSUSOWEGO JAK NA WARUNKI NO-
WEJ HUTY — SALA NA 500 OSOB, HALIL, DWA WEJSCIA,
BUDKI KASOWE, SZATNIA, DUZA SCENA, GARDEROBY ITP.
— I UDANO SIE DO INZYNIERA KIERUJACEGO BUDOWA
BARAKU Z OFERTA ZMIANY DOTYCHCZASOWEGO PLANU
BUDOWY. INZYNIER KASZYNSKI DLUGO NIE WIE-
DZIAL O CO CHODZI TYM LUDZIOM, DOPIERO ROZMO-

WA Z KURCZABEM PRZEKONALA INZYNIERA DO WAL-
KI O SLUSZNA SPRAWE, TJ. O TEATR W NOWEJ
HUCIE. KASZYNSKI POWIEDZIAL, ZE ON MOZE ZROBIC
TYLKO TO, CO ZAAKCEPTUJA WEADZE. WTEDY ZESPO-
LOWCY POSTANOWILI — RESZTE DOBUDUJEMY SAMI.
TAK SIE TEZ STALO, PRZEJMOWALI PRACE NA II ZMIANIE
PO ROBOTNIKACH KASZYNSKIEGO, MATERIAL DO BUDO-
WY, A ZWLASZCZA WYKONCZENIA BARAKU ORGANIZO-
WANO W ROZMAITY SPOSOB: ZE STARYCH PONIEMIEC-
KICH BARAKOW, WYKORZYSTUJAC TO, CO ZOSTA-
1.0 PRZEZNACZONE NA STRATY, NP, OPRAWKI DO ZARO-
WEK WZIETO Z HASEA NA 1 MAJA (PO ZDJECIU HASEA,
ZDJETO 1 ZAROWKI OSWIETLAJACE JE 1 WRZUCONO DO
PIWNIC). OCZYWISCIE NA PEWIEN CZAS W ZWIAZKU
Z BUDOWA PRZERWANO PROBY. BUDOWE UKONCZONO
ZUPELNIE 16. V. 1952. NASTEPNEGO DNIA MIALY ROZPO-
CZAC SIE PROBY, ALE PRZESZKODZIE, TEMU PRZYJAZD
DO NOWEJ HUTY SPECJALNEJ KOMISJI W SPRAWIE NIE-
PRAWOMOCNEJ BUDOWY. DELEGAT NACZELNEJ DYREK-
CJI BUDOWY MIASTA ZAKOMUNIKOWAL, ZE JESLI TEATR
ZOSTANIE ROZEBRANY W CIAGU TRZECH DNI, BEDZIE
MOGEL UZNAC SPRAWE ZA NIEBYEA. POWOLYWAL SIE NA
KOLIZJE Z PRAWEM, NA BUCHALTERIE ITP. TWIERDZIL,
ZE TEN BUDYNEK WLASCIWIE NIE ISTNIEJE, BO NIE ZO-
STAL ZAKSIEGOWANY.

WOBEC TAKIEJ SYTUACJI ZESPOE ZADECYDOWAEL — JAK
NAJSZYBCIEJ] PREMIERA I OFICJALNE OTWARCIE TEA-
TRU. ROZPOCZETO REGULARNE PROBY ,POEMATU PEDA-
GOGICZNEGO”. WSZYSTKICH OGARNAEL NIEZWYKEY ZA-
PAE, ALE WKROTCE LUDZIE POCZULI SIE ZMECZENI
I PREMIERA ODBYEA SIE DOPIERO 26. VI. 1952 R. TEATR
PRZYBRAL NAZWE ,,NURT”, KTORA WSKAZYWAELA NA TO,
ZE POWSTAL Z JAKIEGOS WEWNETRZNEGO NURTU I MIAFE.
PRZEWODZIC SPOLECZENSTWU NOWOHUCKIEMU.
PRZEDSTAWIENIE PREMIEROWE BYEO WIELKIM OSIAG-
NIECIEM ZESPOLU. ALE JUZ DRUGIE PRZEDSTAWIENIE
OKAZALO SIE ZUPELNA PLAJTA, PRZYSZEO TYLKO 9
OSOB. ROZPOCZETO AKCJE ROZPROWADZANIA BILETOW
WSROD ROBOTNIKOW W HOTELACH, NASTEPNE SPEKTA-
KLE CIESZYLY SIE DUZA POPULARNOSCIA I SALA BYEA
ZAPELNIONA.

»POEMAT PEDAGOGICZNY” GRANO W NOWEJ HUCIE 38
RAZY A OBEJRZALO GO 11 TYS. WIDZOW. ,NURT” STAWAL
SIE TEATREM NOWOHUCIAN, PRZYWYKLI DO NIEGO, MO-
WILI O NIM ,NASZ TEATR".

Z ,POEMATEM PEDAGOGICZNYM” WYJECHANO ROWNIEZ
NA GOSCINNE WYSTEPY DO ZAKOPANEGO (2X W SALI
TEATRALNEJ ,MORSKIEGO OKA" i 1X W SANATORIUM)
I DO OSWIECIMIA, WRAZ Z OSTATNIMI WYSTEPAMI , POE-
MATU” ZACZAL. WYKRUSZAC SIE ZESPOL. JEDNI ODCHO-
DZILI ZE WZGLEDOW OSOBISTYCH, INNYM PRZYPADE DO
GUSTU CZAR SCENICZNEGO ZYCIA I POWEDROWALI NA
SCENE ZAWODOWA — ALEKSANDER NOCEK, KRYSTYNA
LAPA, KTORA ROZPOCZELA NAUKE SPIEWU W KRAKO-
WIE, BARBARA GROMADEK, KTORA ZDALA EGZAMIN DO
ZESPOLU PIESNI I TANCA ORGANIZOWANEGO PRZEZ CEN-
TRALNA RADE ZWIAZKOW ZAWODOWYCH W WARSZA-
WIE. MIMO TYCH UCIECZEK NIE BYEO PROBLEMU Z OB-
égEiENIEM NOWEJ SZTUKI — ,MARTWYCH DUSZ" GO-

PRZYSZLI NOWI AMATORZY ZARAZENI BAKCYLEM TEA-
TRALNYM, Z KTORYCH NA CZOLO GOGOLOWSKICH PO-
STACI WYSUNELI SIE STANISEAW CZERNAEOWSKI W RO-
LI SKAPCA PLIUSZKINA, MARIA PILACZ JAKO ,DAMA
POD KAZDYM WZGLEDEM MIELA”, LEOKADIA MIELCZA-
REK JAKO ,,DAMA TYLKO MILA".

PO PIERWSZYCH SUKCESACH , NURTU” ZAINTERESOWA-
LA SIE NIM PRASA KRAKOWSKA, ORGANIZATORZY KUL-
TURY W KRAKOWIE, A TAKZE PLACOWKI TEATRALNE.
KONTAKTY Z TEATRAMI KRAKOWSKIMI ROZSZERZALY
SIE CORAZ BARDZIEJ. REZYSERIF, SZTUKI PT. , PAN PRE-
ZYDENT MIASTA KRAKOWA W KLOPOTACH” NARZYM-
SKIEGO POWIERZONO ZBIGNIEWOWI FILUSOWI, KTORY




WYKRZESAL Z AMATOROW POSTACIE BARWNE I INTERE-
SUJACE. SAM FILUS KREOWAE W SZTUCE GLOWNA ROLE
TCHORZLIWEGO PREZYDENTA KRAKOWA Z OKRESU IN-
SUREKCJI KOSCIUSZKI — FILIPA LICHOCKIEGO. OBOK FI-
LUSA WYSTAPILO JESZCZE KILKU ZAWODOWYCH AKTO-
ROW — FERDYNAND SOLOWSKI, ZOFIA WEISSOWNA.
SWIADCZY TO O BARDZO SCISEYCH KONTAKTACH SCENY
ZAWODOWEJ I AMATORSKIEJ. PODOBNIE PRZEDSTAWIA
SIE SPRAWA Z NASTEPNA PREMIERA ,,GODZIWSZOWE
SPRAWKI" BARNASIA, KTORA REZYSEROWAL WLADY-
SEAW WOZNIK, A DEKORACJE PRZYGOTOWAELA ZUZANNA
PIATKOWSKA.

KONTAKTY Z KRAKOWEM NIE SPROWADZALY SIE TYLKO
DO UCZESTNICZENIA ARTYSTOW KRAKOWSKICH W SPEK-
TAKLACH NOWOHUCKIEGO , NURTU”. PRZYJEZDZALY DO
NOWEJ HUTY ZESPOLY TEATRU MEODEGO WIDZA, TEA-
TRU STAREGO, TEATRU IM. J. SLOWACKIEGO Z CALYMI
SWOIMI SZTUKAMI NP. ,DOMEK Z KART”, , SPRAWA RO-
DZINNA", ,WYSPA POKOJU”, ,PAN DAMAZY”, ,, TOR PRZE-
SZKOD"”, ICH CZWORQ” I INNE,

PRZYJEZDZALI MUZYCY FILHARMONII KRAKOWSKIEJ,
PRZYJEZDALI ARTYSCI ,ARTOSU" ZE SWOQOIMI IMPREZA-
MI NP, , DO WYBORU, DO HUMORU”, ,,Z USMIECHEM POD
REKE”, ,SMIECH NIE GRZECH”, ,PRALNIA KOMICZNA"
(TEATR SATYRYKOW). WIDAC Z TEGO, ZE SALA ,NURTU”
WYBUDOWANA WEASNORECZNIE PRZEZ ROBOTNIKOW
BYLA BARDZO POTRZEBNA, SLUZYEA ROZWOJOWI KUL-
TURY WSROD NOWOHUCIAN., KORZYSTALY Z NIEJ ROW-
NIEZ INNE ZESPOLY AMATORSKIE, KTORE DOSC LICZNIE
POWSTAWALY ZA PRZYKEADEM ,NURTU" NP, ZESPOL
BAZY TRANSPORTU.

BYLA TO JEDYNA SALA, W KTOREJ MOGLY SIE ODBYWAC
WYSTEPY ZESPOLOW TEATRALNYCH., NIE POSIADALA
ONA DOBRYCH WARUNKOW TEATRALNYCH, ALE TE KTO-
RYMI DYSPONOWALA BYLY NAJLEPSZE W POROWNANIU
Z INNYMI SALAMI SWIETLICOWYMI. DLATEGO TEZ ZAW-
SZE COS SIE W NIEJ DZIAEO.

PODOBNIE BARDZO POTRZEBNYM BYE OW ZESPOL TEA-
TRALNY ZLOZONY Z SIE. AMATORSKICH, KTOREGO ZA-
SEUGA BYLO NIE TYLKO WYBUDOWANIE BARAKU BEDA-
CEGO CENTRUM ZYCIA KULTURALNEGC NOWEJ HUTY,
ALE PRZEDE WSZYSTKIM UPOWSZECHNIANIE KULTURY
TEATRALNEJ WSROD ROBOTNIKOW,

PRZEZ PLACOWKE , NURT” PRZEWINELO SIE PONAD KIL-
KADZIESIAT OSOB, KTORE POZNALY TEATR OD ZAPLE-
CZA, OD STRONY ROBOTY SCENICZNEJ. UPOWSZECHNIALI
ONI TEATR W SWOIM SRODOWISKU POPRZEZ SWOJE ZA-
ANGAZOWANIE W PRACE, KTORA ALEKSANDER ZELWE-
ROWICZ OKRESLAE JAKO ,PRACE WOKOL TEATRU” I U-
ZNAWAEL JA ZA NAJLEPSZA DROGE ZBLIZENIA DO
SPRAW TEATRU TYCH SRODOWISK, KTORE NIE MIALY
Z NIM DOTAD NIC WSPOLNEGO.

& R A Z Y N A P T A K
FRAGMENT PRACY MAGISTERSKIEJ

PRZYPISY:

1) ZNANE BYLY WYPADKI, ZE AUDYTORIUM NA PRELEK-
CJI STANOWIEO KILKU ROBOTNIKOW, PRZYCIAGNIETYCH
TUTAJ PRZEZ ORGANIZATOROW WZAMIAN ZA PIWO, KTO-
RE STAWIALI ONI Z WEASNYCH PIENIEDZY.

2) URODZONY W 1807 R. W KRAKOWIE W SRODOWISKU IN-
TELIGENCKIM. UZYSKAL WYKSZTALCENIE TECHNICZNE.
PO WOJNIE ORGANIZOWAYL. PRZEMYSE PRZETWORCZY NA
GORNYM SLASKU I NA ZIEMIACH ODZYSKANYCH. W TYM
CZASIE ROZPOCZAL PRACE PISARSKA. WROCIL DO KRA-
KOWA 1 ZAJAFE SIE PRACA KULTURALNA W NOWEJ HU-
CIE. NAPISAE M, IN. KSIAZKI: ,NICZYJAK”, ,LUDZIE
PRAWDZIWYCH DNI”, ,BRAMA BRANDENBURSKA".

3) WSZYSTKIE CYTATY POCHODZA Z KSIAZKI J. KURCZA-
BA , KRONIKA SERDECZNA", KRAKOW 1963.




SZKICE DO PORTRETBOW

WA NUDA
SWARYCZEWSKA

DWIE WIELKIE ROLE ZA DY-
REKCJI KRASOWSKICH W
REPERTUARZE KLASYCZ-
NYM: SALOMEI GRUSZ-
CZYNSKIEJ ZE ,,SNU SREBR-
NEGO SALOMEI” JULIUSZA
SEOWACKIEGO I KLARYSSY
ZE ,SLUGI DWOCH PA-
NOW” CARLO GOLDONIEGO
LUSTAWILY"” OD RAZU SWA-
RYCZEWSKA W RZEDZIE
CIEKAWYCH INTERPRETA-
TOREK KLASYCZNEJ PO-
STACI. W ESEJU KOTTA O
INSCENIZACJI SLOWACKIE-
GO ZNALEZC MOZNA NACE-
CHOWANE KRYTYCZNYM
UZNANIEM DLA SCENICZ-
NEGO ZYCIA POSTACI ZDA-
NIE: ,NIE JEST POSTACIA
TRAGICZNA I SALUSIA.
MIALA STRASZNE SNY.
SPRAWDZILY SIE. HAJDA-
MACY WYRZNELI JEJ CALA
RODZINE. ALE SAMA PRZE-
SZEA NIE TKNIETA PRZEZ
RZEZ I OGIEN. JEST ZRESZ-
TA ZA GLUPIA NA BOHA-
TERKE TRAGICZNA. ,BA-
RAN DO RZNIECIA!” MOWI
O NIEJ LEON. SALUSIA JEST
TYLKO ROZMARZONA PAN-
NA NA RESPEKCIE W POL-
SKIM DWORKU, MA SWOJ
MALY ROMANSIK Z PANI-
CZEM. POWINIEN ZLE SIE
SKONCZYC. NIE SKONCZYE.
PRZESPALA RZEZ. OTWO-
RZYLA OCZKI Z LETARGU,
JUZ NIC NIE PAMIETA, JUZ
IDZIE DO SLUBU, JUZ PLJA
JEJ ZDROWIE.”

,SZALENIE TO TRUDNA RO-
LA — MOWI O SALOMEI
SWARYCZEWSKA — MAELO
W NIEJ TZW. LUDZKIEGO
MATERIALU, KTOREGO PO-
SZUKUJE ZWYKLE W SCE-
NICZNEJ ROBOCIE. SZLO MI
W NIEJ WTEDY O TO, BY NIE
USILOWAC KREACJI POSTA-
CI ,Z MGLY I GALARETY”,
POSTACI POZBAWIONEJ
LUDZKICH NAMIETNOSCL
STARALAM SIE ZGODNIE
ZRESZTA Z INTENCJAMI
SKUSZANKI ZNALEZC W
NIEJ] CECHY NORMALNEJ
I ZDROWEJ DZIEWCZYNY,
KTORA PO PROSTU KOCHA,
NIC POZA TYM NIE DO-
STRZEGAJAC, NAWET POD-
LOSCI 1 MALOSCI SWEGO
KOCHANKA",

ROLA KLARYSSY BYLA
TYM BARDZIEJ TRUDNA, A
JEDNOCZESNIE INTERESU-
JACA, ZE PRZYSZLO SWA-




WANDA SWARYCZEWSKA JAKO IZABELLA D'ANJOULEME
W ,KROLU JANIE” F. DURRENMATTA. OBOK: EDWARD RACZ-
KOWSKI (PANDULF) — Z LEWEJ, Z PRAWEJ — JERZY SOPOC-
KO (HRABIA PEMBROKE).

WANDA SWARYCZEWSKA JAKO MATKA W ,DWOCH TEA-
TRACH" J. SZANIAWSKIEGO WRAZ Z BARBARA OMIELSKA
(PANIA).

RYCZEWSKIEJ WRAZ Z CA-
LA OBSADA KLASYCZNEJ
KOMEDII GOLDONIEGO WY-
STEPOWAC NA WLOSKIM
FESTIWALU, POSWIECO-
NYM TWORCZOSCI GENIAL-
NEGO KOMEDIOPISARZA.
.NTE LUBILAM TEJ ROLI —
WSPOMINA PO LATACH PA-
NI WANDA — ROLE AMAN-
TEK W SZTUKACH KLASY-
CZNYCH NIE DAJA WIELU
MOZLIWOSCI TWORCZYCH
FOSZUKIWAN”, BY PO
CHWILI DODAC: ,NIENAWI-
DZE JAKICHKOLWIEK KON-
WENCJI, STYLIZATORSKICH
UPROSZCZEN, WTEACZANIA
POSTACI W WYMYSLONE Z
GORY SCHEMATY, PODPO-
RZADKOWYWANIA SIE AB-
SOLUTNEGO POMYSLOWI
INSCENIZATORA”,
DZIEWCZYNA Z I OBRAZU
. JACOBOVSKIEGO I PUEL-
KOWNIKA” FRANZA WER-
FLA, DZIEWCZYNA Z , BARU
WSZYSTKICH SWIETYCH”
JERZEGO BROSZKIEWICZA
— TO TWORCZE SYGNALY
ZAINTERESOWAN PSYCHO-
LOGIA POSTACI WSPOE.-
CZESNEJ. ,IMPERATYW WE-
WNETRZNY, SUBIEKTYWNA
PRAWDA, KTORA NALEZY
PRZEPOIC KAZDA POSTAC
DECYDUJA ZAWSZE O JEJ
SCENICZNYM ISTNIENIU” —
TWIERDZI  SWARYCZEW-
SKA. ,TZW. CIEKAWY MA-
TERIAL, KTORY DAJE AK-
TOROWI SATYSFAKCJE I
MOZLIWOSCI POSZUKIWAN
TO NIE TYLKO NATURALI-
STYCZNE ODWZORCOWA-
NIE CZLOWIEKA, ALE AU-
TORSKA UMIEJETNOSC
PRZEPOJENIA SWEGO BO-
HATERA MYSLENIEM, PO-
STEPOWANIEM, POSTAWA
ZYCIOWA™.

W DWUSEZONOWEJ PRZER-
WIE, KIEDY SWARYCZEW-
SKA OPUSCILA TEATR LU-
DOWY UDAJAC SIE DO
KIELC (OBOK HORECKIEJ
I RACZKOWSKIEGO NALEZY
SWARYCZEWSKA DO KIL-
KUOSOBOWEGO ZESPOLU,
KTORY PRACUJE W TEA-
TRZE OD POCZATKU JEGO
ISTNIENIA), POWSTAJE RO-
LA POLLY W ,OPERZE ZA
TRZY GROSZE” BRECHTA
(INSCENIZACJA OLGI KO-
SZUTSKIEJ), ROLA, KTORA
POZWOLILA AKTORCE ZNA-
LEZC SCENICZNY EKWIWA-
LENT INTERPRETACJI TEJ
L ZLAMANEJ] WEWNETRZ-
NIE”, A PRZEZ TO FASCY-
NUJACEJ, POSTACTI,

ROLA 1ZABELLI W , KROLU



JANIE” DURRENMATTA WI-

DZIANA W KONTEKSCIE

WZMIANKOWANEJ KLASY-

KI I WSPOLCZESNOSCI, PO-
. STACI BAJKOWYCH (OD
LKROLOWEJ SNIEGU” DO
L KLONOWYCH BRACI")
USWIADAMIA, 1Z AKTORKA
NIE CHCIALA BY SIE DAC
EATWO  ,ZASZUFLADKO-
WAC” DO OKRESLONEGO
EMPLOI, ZE POSZUKUJE W
BARDZO ZROZNICOWANYM
MATERIALE, PRAGNAC ZA
KAZDYM RAZEM ZREALIZO-
WAC POSTULAT , ARTYSTY-
 CZNEJ NIEPOWTARZALNOS-
. CI”. ,PRAGNE BYC ZASKA-

KIWANA PRZEZ CIEKAWE
 ZADANIA, JAKIE PRZYNOSI
INTERESUJACY AUTOR I
TWORCZY INSCENIZATOR,
7Z KTORYM MOGLABYM SIE
ARTYSTYCZNIE POSPIERAC
I PROPONOWAC WEASNE,
BARDZO WEASNE, WIDZE-
NIE POSTACI” — MOWI

JAN KRZYWDZIAK JAKO OJCIEC W ,SKOWRONKU” ANOUIL-
HA (PIERWSZY Z LEWEJ) WRAZ Z IRENA JUN (JOANNA), MA-
RIA CICHOCKA (MATKA) I STANISLAWEM MICHNO (BRAT).

JAN KRZYWDZIAK

22 LATA PRACY SCENICZNEJ, W TYM 13 NA NOWOHUCKIEJ
SCENIE, PONAD SETKA SCENICZNYCH POSTACI —
TO NIE WIELE MOWIACA STATYSTYCZNA SUMA TEATRAL-
NEJ DROGI JANA KRZYWDZIAKA, AKTORA DEBIUTUJA-
CEGO W TEATRZE IM. SLOWACKIEGO W KRAKOWIE ROLA
CHRUSZCZA W , LUBOW JAROWAJI”, SLYNNEJ INSCENIZA-
CJI BRONISEAWA DABROWSKIEGO Z ROKU 1%49. SWIET-
NIE ZAPOWIADAJACY SIE DEBIUTANT (WAZKIE EPIZODY

NA ZDJIECIU {od lewe]) MACIES
STASZEWSKI, GRAZYNA BAR-
SZCZEWSKA, EDWARD RACZ-
KOWSKI W ,,DWOCH TEATRACIT"™
JERZEGO SZANIAWSKIEGO

SWARYCZEWSKA, WSPOMI-
NAJAC ZAROWNO SWEGO
NIEZAPOMNIANEGO PROFE-
SORA Z KRAKOWSKIEJ
PWST — ZDZISEAWA MRO-
ZEWSKIEGO, KRYSTYNE I
JERZEGO KRASOWSKICH,
JOZEFA SZAJNE I WYBIT-
NYCH REZYSEROW, Z KTO-
RYMI PRZYSZLELO JEJ W BO-
GATEJ ARTYSTYCZNEJ KA-
RIERZE WSPOLPRACOWAC.

(K. M.)



W ,,TRZECH SIOSTRACH”, ,,OWCZYM ZRODLE”, ,CHORYM
Z UROJENIA”) PO PODZIALE KRAKOWSKCH TEATROW
DRAMATYCZNYCH ZACZAL PRACOWAC W TEATRZE STA-
RYM, FROWADZONYM PRZEZ WLADYSLAWA KRZEMIN-
SKIEGO. Z TEGO OKRESU W PAMIECI POZOSTALY TAKIE
ROLE KRZYWDZIAKA, JAK POMOCNIK LESNICZEGO Z
WKRZYKU JARZEBINY” KUBACKIEGO, CIEZAREK Z SOC-
REALISTYCZNEGO MUSICALU MACHA I KWIATKOWSKIE-
GO ,,TRAKTOR I DZIEWCZYNA"”, SLUGA ZE ,SWIETEJ JO-
ANNY"” SHAWA,

SPRAWA EPIZODU W TEATRZE 1 JEGO ZNACZENIA STAJE
SIE JEDNYM Z PIERWSZYCH PUNKTOW ROZMOWY Z AK-
TOREM. MOWI KRZYWDZIAK: ,,W TEATRZE EPIZOD TRAK-
TOWANY JEST BARDZO NIESLUSZNIE JAKO COS UWEA-
CZAJACEGO, NIEGODNEGO. TO ZDANIE WIELU WIDZOW,
A TAKZE LICZNYCH KOLEGOW-AKTOROW., Z DRUGIEJ
STRONY ISTNIEJE OKRESLONA PRESJA KAZDEGO REZY-
SERA, BY KAZDY EPIZOD OBSADZIC JAK NAJLEPSZYM
AKTOREM. JEDYNYM ROZWIAZANIEM TEJ POZORNEJ
SPRZECZNOSCI MUSI STAC SIE POSTAWA AKTORA, KTO-
RY KAZDE SWOJE ZADANIE, PODOBNIE JAK CALY ZAWOD,
POWINIEN TRAKTOWAC Z PEENA PASJA I CALKOWITYM
ODDANIEM. DOBRY EPIZOD ZRESZTA — JAK MAWIALI
NASI WIELCY NAUCZYCIELE: OSTERWA, SCHILLER, SOL-
SKI, GALL, WOZNIK — WYSTARCZY, BY OCENIC AKTO-
RA”

KWESTIA DRUGA, KTORA STANAC MUSI PRZY OMAWIA-
NIU SYLWETKI ZASEUZONEGO AKTORA, ZAWIERA SIE W
TYPIE KREOWANYCH POSTACI ,ZACZYNALEM SWOJA
PRACE OD PREZENTOWANIA POSTACI DOJRZALYCH, PEL-
NOWYMIAROWYCH, CALKOWICIE UKSZTAELTOWANYCH,
PSYCHOLOGICZNIE GEEBOKICH, CHOCIAZ PRZEZ AUTORA
] INSCENIZATORA TRAKTOWANYCH JAKO BOHATEROW
DRUGIEGC I TRZECIEGO PLANU”.

SLOWA TE POTWIERDZA SCENICZNA PRAKTYKA, KTORA
ZA KRASOWSKICH KAZALA KRZYWDZIAKOWI GRAC TA-
KIE EPIZODY, JAK RYBAK ZE ,,STANU OBLEZENIA” CAMU-
SA, PROKURATOR Z ,BURZLIWEGO ZYCIA LEJZORKA
ROJTSZTWANCA”, BURMISTRZ Z ,RADOSCI Z ODZYSKA-
NEGO SMIETNIKA KADENA 1 KRASOWSKIEGO, ASYSTENT
Z ,,DZIEJOWEJ ROLI PIGWY"” BROSZKIEWICZA, LUKASZ
OPALINSKI Z ,GENIUSZA SIEROCEGO” MARII DABROW-
SKIEJ,

~W POSTACIACH TYCH, KTORE NAZWALEM ,DOJRZALY-
MI" ZAMYKALA SIE ZAWSZE OGROMNA PORCJA DO-
SWIADCZENIA ZYCIOWEGO. LUBILEM I LUBIE ,,ZANURZAC
SIE” W ICH ROZNORODNYCH PROBLEMACH, KOCHAM ,,DO-
GRZEBYWAC SIE” ICH KLOPOTOW PSYCHOLOGICZNYCH.
JEZYK SCENICZNY SKUSZANKI I KRASOWSKIEGO, POD-
PARTY WYOBRAZNIA SZAINY ZMUSZAE AKTORA DO RY-
GORU POWSCIAGLIWOSCI, WEWNETRZNEJ NIEJAKO EKS-
PRESJI, KTORA MOTYWOWALA BY ICH BARDZO WSPOL-
CZESNY SPOSOB TEATRALNEJ WYPOWIEDZIL.”

LOKRES SZAJNY — KONTYNUUJE KRZYWDZIAK — BYL
DLA MNIE JAKO DLA AKTORA ,,GIMNASTYKA MOZLIWOS-
CI”. SZCZEGOLNIE MOCNO ZAPADLA MI W PAMIEC PRACA
NAD SEAWNYM, KONTROWERSYJNYM SPEKTAKLEM ,,RE-
WIZORA. GRALEM TAM MALEGO CZELOWIECZKA — LEKA-
RZA, POSTAC NA POZOR NIEWAZNA, CZESTO W REALIZA-
CJACH SCENICZNYCH W OGOLE POMIJANA. TA PANTOMI-
MICZNA NIEJAKO POSTAC, KTORA ZYJE NA SCENIE BEZ
SEOW BYEA PRZEZ WIDZA DO PRZYJECIA JEDYNIE W
PRZYPADKU, KIEDY DZIALAC MOGLA SUGESTIA WE-
WNETRZNA, KIEDY PRZEKONYWAELA ,BYCIEM" I DZIALA-
NIEM".

W OKRESIE DYREKCJ! IRENY BABEL KRZYWDZIAK GRA
W SPEKTAKLACH MUZYCZNYCH (,, KRAM Z PIOSENKAMI”,
Z2KRAKOWIACY 1 GORALE”, ,ZYGMUNTOWSKIE CZASY")
I BAJKACH DLA DZIECI. OBYDWIE FORMY TEATRALNEGO
DZIALANIA KRZYWDZIAK BARDZO WYSOKO CENIL. ,, KON-
TAKT Z MELODA WIDOWNIA, KTORA NIESELYCHANIE SILNIE
POTRAFI SIE ANGAZOWAC, JEST WIELKIM SPRAWDZIA-
NEM DLA AKTORA” — LUBI MAWIAC, POWTARZAJAC OPI-
NIE WIEKSZOSCI CZLONKOW AKTORSKIEGO ANSAMBLU.
OJCIEC W ,SKOWRONKU"” ANOUILHA I STARY GRZEGORZ
W ,KORDIANIE” SLOWACKIEGO — TO POSTACIE DOJRZA-
LE, NAWIAZUJACE DO ULUBIONYCH FRZEZ KRZYWDZIA-
KA BOHATEROW Z POPRZEDNICH OKRESOW JEGO DZIA-
EALNOSCI.

OSTATNI OKRES SWOJEJ AKTORSKIE] PRACY KRZYW-

DZIAK CHARAKTERYZUJE Z NADZIEJA:

ZKAZDY AKTOR POSIADA CHARAKTERYSTYCZNY DLA
NIEGO STALY  NIEDOSYT"”, KTORY NA DODATEK POGLE-
BIA SIE, KIEDY GRA TYLKO RZECZY MALE. W TEJ CHWILI
ODZYSKUJE SATYSFAKCJE DZIEKI POWIERZENIU MI ROL,
KTORE SAME W SOBIE DOJRZAEE (UZYWAJAC MEJ TER-
MINOLOGII) POZWALAJA NA PELNIEJSZE ROZWINIECIE
SKRZYDEL. ROLE TOROWEGO W ,SENNIKU WSPOLCZES-
NYM” I OJCA W ,DWOCH TEATRACH” BARDZO MNIE SA-
TYSFAKCJONUJA. ZAWIERAJA ONE BOWIEM ELEMENTY,
KTORE NAJBARDZIEJ CENIE: WRAZLIWOSC I DELIKAT-
NOSC AKTORSKA, INSTRUMENTALNE SKLADNIKI NA
KTORYCH MOZNA BUDOWAC WIELKA SZTUKE. WRAZLI-
WOSC — TO NAJWIEKSZE MOJE PRZYKAZANIE...”

(K. M.)




W REPERTUARZE TEATRU

Jerzy Szaniawski

DWA TEATRY

Rezyseria i scenografia: Waldemar Krygier

Aleksander Fredro

DAMY | HUZARY

Rezyseria i scenografia: Waldemar Krygier

Aleksander Bednarz

DZIEN DOBRY MARIO

Propozycja sceniczna autora

Scenografia: Eizkieta Oyrzanowska-Zielonacka
Scena NURT 71

Tadeusz Konwicki

SENNIK WSPOLCZESNY

Adaptacja, scenografia i rezyseria:
Waldemar Krygier

Maksym Gorki

ZYKOWOWIE

Warsztat rezyserski Jerzego Sopocki
Scenografia: Marian Garlicki
Muzyka: Adam Walacinski

W PRZYGOTOWANIU

Tennessee Williams

SZKLANA MENAZERIA

Rezyseria i scenografia: Waldemar Krygier

OSWIETLENIE
LESZEK GESIOREK
AKUSTYK
MARIAN CZYZYK
BRYGADIER SCENY
JAN GORSKI
KIER. PRAC. KRAW. DAMSKIEJ
TEODORA RUCINSKA
KIER. PRAC. KRAW. MESKIEJ
ADAM KISZKA
KIER. PRAC., STOLARSKIEJ
ZYGMUNT OSIKA
TAPICER
WACELAW MAJ
PRACE PERUKARSKIE
ELWIRA JARGOSZ
HENRYK JARGOSZ
PRACE MODELATORSKIE
JAN SLIWINSKI
PRACE MALARSKIE
WEADYSEAW GRABOWSKI

KASA TEATRU CZYNNA NA DWIE GODZINY PRZED PRZED-
STAWIENIEM. TEL. 411-83. TEATR PROWADZI SPRZEDAZ
BILETOW NA 7 DNI PRZED PRZEDSTAWIENIEM DLA OBYD-
WOCH SCEN. TEL, 411-83. PRZEDSPRZEDAZ BILETOW PRO-
WADZI ORBIS W KRAKOWIE, RYNEK GLOWNY 41.



DO ZILUSTROWANIA NINIEJSZEGO PROGRAMU POSLUZY-
LISMY SIE DZIELAMI MARIANA KRUCZKA.

SZEROKO ZNANA W KRAJU I CENIONA POZA JEGO GRA-
NICAMI TWORCZOSC MARIANA KRUCZKA, ARTYSTY OD
WIELU JUZ LAT ZWIAZANEGO Z NOWOHUCKIM SRODO-
WISKIEM ARTYSTYCZNYM, NIEWATPLIWIE STANOWI ZJA-
WISKO ORYGINALNE I NIEZWYKLE. U JEGO ZRODEL
ZNAJDUJE SIE OGROMNA SPRAWNOSC W KSZTALTOWA-
NIU FORMY ASSEMBLAGE'U ORAZ UMIEJETNOSC PRZE-
TWARZANIA PRZEDMIOTOW Z GATUNKU READY-MADE
I PODNOSZENIA ICH DO RANGI DZIELA SZTUKI (CO ZRE-
SZTA WYDAJE SIE BYC SWIADOMYM ODWROCENIEM
PRAKTYKI DADAISTOW). DALEJ RZADKA POMYSEOWOSC
ORAZ INTRYGUJACA FANTASTYKA SKOJARZEN JAKBY
Z POGRANICZA NADREALNEJ WIZJI, MARZEN, SNOW I WY-
OBRAZEN WYNIESIONYCH Z DOZNAN WCZESNEGO DZIE-
CINSTWA. JEDNAKZE CECHY TE NIE PRZESADZAJA JESZ-
CZE O NIEPOWTARZALNOSCI DZIALAN KRUCZKA TAK,
JAK FAKT ORGANICZNEGQO POWIAZANIA W JEGO TWOR-
CZOSCI KLIMATU TRADYCJI, UKSZTALTOWANEJ NA STY-
KU KULTUR ZACHODU I WSCHODU ORAZ DUCHA LUDO-
WEJ TWORCZOSCI; ELEMENTOW W SWOISTY SPOSOB
SPRZEGNIETYCH Z PROBLEMATYKA WSPOLCZESNEJ PLA-
STYKI 1 NOWYM MYSLENIEM ARTYSTYCZNYM,
MARIAN KRUCZEK URODZIL SIE W ROKU 1927 W PLOW-
CACH (POWIAT SANOK). I WYDAJE SIE, ZE WEASNIE TU,
W ATMOSFERZE RODZINNEJ WSI I DOMU ZRODZILY SIE
1 ROZBUDOWYWALY PIERWOCINY WRAZLIWOSCI ARTY-
STY; CO POZWOLILO MU POZNIEJ NA STWORZENIE SWO-
ISTEGO MIKROKOSMOSU FORM, PRZEPELNIONEGO ZJA-
WAMI, NIEZWYRKLYMI STWORAMI: NIBYOWADOW, PTA-
KOW, ZWIERZAT I POSTACI Z POGRANICZA KAWKOW-
SKIEGO SWIATA SURREALNEJ ANEGDOTY I MITOLOGII
LUDOWEJ BASNI.
UPRAWIA RZEZBE, MALARSTWO I GRAFIKE; W RZEZBIE
NIEODMIENNIE STOSUJAC INKRUSTACJE BARWIONEGO
ENKAUSTYCZNIE BETONU, ROZMAITYMI PRZEDMIOTAMI:
GUZIKAMI, KAPSLAMI, GWOZDZIAMI, SRUBAMI, CZESCIA-
MI MASZYN, URZADZEN, WYTLOCZEK ITP. Z UPODOBA-
NIEM LACZONYCH ZE SPIRALAMI, EANCUSZKAMI CZY
DRGAJACYMI NA STALOWYCH DRUCIKACH DZWONECZ-
KAMI, KULECZKAMI I LISTKAMI PRZYPOMINAJACYMI
ZASADE CALDEROWSKICH MOBILE’S.
W PLASKICH ,MALARSKICH” KOMPOZYCJACH ZBUDOWA-
NYCH Z WYRAFINOWANA PRECYZJA WEDLEUG OS] SYME-
TRII TE ZWYKLE PRZEDMIOTY TWORZAC KOLOROWE RE-
LIEFY, NABIERAJA ZNACZENIA NIEMAL KORONKOWEGO
ORNAMENTU, SZLACHETNEGO W FORMIE I WYSMAKOWA-
NEGO W KOLORYCIE. SA TO BAROKOWE OZDOBNOSCIA
LIJKONY”, FANTASTYCZNE, TAJEMNICZE I LIRYCZNE ZA-
ImZEM PEENE MI‘STYCYZMT’, A ROWNOCZESNIE AKTU-
ALNYCH ALUZJI. WSZYSTKO W NICH TRACI SWOJ RZE-
CZYWISTY WYMIAR, ZYSKUJAC INNY, MALARSTWO PRZE-
NIKA SIE Z RZEZBA, GRAFIKA KORZYSTA Z ODPADOW
PRZEMYSEOWYCH WYROBOW, BEZUZYTECZNY ZEOM
EWOKUJE W UMYSLE ARTYSTY SWIAT ZYWYCH FASCY-
NUJACYCH FORM ARTYSTYCZNYCH. SPRAWIA TO, ZE
SZTUKA KRUCZKA WCIAZ ZASKAKUJE NIEPRAWDOPO-
DOBNYM BOGACTWEM POMYSLOW, PASJA, NIEPOSPOLI-
TA INWENCJA I JAK OKRESLIE TRAFNIE RECENZENT GA-
LERIE LAMBERT W PARYZU — ,ROZSADZA WEASNE GRA-
NICE", DODAJMY TAKZE — CIASNE RAMY REGIONALIZMU,
FRAPUJAC W ROWNYM STOPNIU ODBIORCOW W KRAKO-
WIE, NOWEJ HUCIE, WARSZAWIE CZY RZESZOWIE JAK I
PARYZU, SZTOKHOLMIE, LONDYNIE, UPSSALI, MIAMI, KO-
LONII CZY INNYCH MIAST SWIATA. ANDRZEJ POLLO
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