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TRAGEDIA to jeden z odwiecznych i podstawowych gatunkéw
dramatycznych. Zazwyczaj mianem tym opatruje sie utwory, w ktérych
oérodkiem i sitq napedowq akcji jest konflikt dqien bohatera z
niedajgcymt sie przezwyciezyé przeciwnosciami, konflikt zakonczony
zawsze kleskq bohatera. Bohater tragedii — najczesciej czlowiek o
nieprzecigtnych walorach umystu i woli — jest stawiany w sytuacjach
wymagajgcych wyboru i dziatania, przy czym kazdy wybér zwraca
sie nieuchronnie przeciw niemu.

Klasyczna tragedia starogrecka wyrosta z obrzedéw kultowych,
z choralnych épiewéw i tancéw ku czci boga Dionizosa. Pewnq
role w jej ksztaltowaniv odegraly tez tzw. misteria elevzynskie.
Szczegélne znaczenie mialy kolejne stadia przeksztalcen dytyrambu
(chéralnej pieéni dionizyjskiej), zwlaszcza wprowadzenie pierwszego
aktora, ktére tradycja przypisuje Tespisowi.

Stad tez tak wielkg role w tragedii klasycznej odgrywat chér,
kiéry wprowadzat do drematu elementy liryczne, komentowat bieg
przedstawianych zdarzen, czasem nawet sam uczestniczyt w akcji.
Akcja tragedii, budowana zwykle na treéciach mitologicznych uka-
zywata nieuchronne przeciwienstwo dqien bohatera i przeznacze-
nia, zwanego z grecka fatum, kiére w kaidym wypadku wiodio
bohatera ku katasirofie. Lecz mimo to w kolejach losu tegoz bo-
hatera, a nawet w jego ostatecznym upadku zawarte sq wedlug
teorii Arystotelesa znamiona wielkoéci moralneij, vkazujgce war-
tos¢ idei przezen reprezentowanei. Swiadomosé tych nadzmystowych
wartosci powinna budzi¢ w widzu oczyszczajgce przezycia estety-
czno-moralne, tzw. katharsis.

Zasady kompozycyine tragedii ksztaltowaly sie stopniowo, w
miare wylaniania sie drugiego i trzeciego akiora, co przyniosto
naturalne ograniczenie roli chéru na rzecz akcji i dialogu. Nie-
mniej rygory kompozycji zasadzajgce sie na podziale tragedii na
czeéci (prolog, parodos, epejsodion, stasimon, exodos) byly zawsze
te same

Najdoskonalszq postaé nadali tragedil greckiej trzej wielcy
tragicy z V. w. p.n.e.: Ajschylos, Sofokles i Eurypides. Z ich dziet
czerpali natchnienie pozniejsi tragicy rzymscy, a takie europejscy
w wieku XVIL i XVIIL



SOFOKLES, wielki iragediopisarz atenski, urodzit sie w roku
496 p.n.e. w gminie attyckiej w Kolonos, a zmart w Atenach w
roku 406 p.n.e. Syn Sofilosa, bogatego wyiwércy broni przyjciel
Peryklesa i Herodota, sam bral czynny udziat w Zyciv politycznym
Aten. Napisat okoto 120 sztuk dramatycznych w tym blisko 90
tragedii. Niestely zaledwie 7 z nich dochowato sie do naszych
czaséw: AJAS, ANTYGONA, EDYP KROL, TRACHINKI, ELEKTRA,
FILOKTET, EDYP W KOLONIE.

Sofoklesa wyraznie pasionowat cziowiek, silny o mocnym, w
petni dojrzalym i uksztattowanym charakterze. Cztowiek $wiadomy
odpowiedzialnoéci za swoje czyny, $wiadomy idei, kiérej oddaje
zycie. Zrédlo konflikiéw tragicznych upatrywal Sofakles wiaénie w
charakterach swych bohateréw i od nich, nie od czynnikéw zewne-
trznych jak Ajschylos, uzaleznial bieg wydarzes,

Sofokles wprowadzit szereg inowacji do tragedii antycznej.
On to wlaénie dodal irzeciego akiora, (u Ajschylosa bylo ich je-
szcze dwéch), zmniejszyl udziat chéru w akeji, zwiekszy! za$é sa-
modzielno$é przodownika chéru. W dziedzinie poetyckiego stow-
niciwa | miar wierszowych byl niedoscignionym mistrzem.

ANTYGONA (Antigéné) mitologiczna cérka Edypa, kréla Teb,
I matki jego, a zarazem zony Jokasty, siosira Ismeny, Polinika
i Eteokiesa byla jedynq towarzyszkqg ojca w jego dobrowolnym
wygnaniv. Wbrew zakazowi Kreona, wiadcy Teb, pochowala ciato
polegiego w pojedynku z bratem Polinika, za co zostata zywcem
zamurowana w jaskini, gdzie popetnita samobéistwo. Wraz z niq
zgingt Hajmon jej narzeczony i ostatni syn Kreona.

Sofokles budujgc na tymie micie swoiq tragegie o Antygonie
bronit przyrodzonych wartoéci moralnych przed przemocq praw
paistwowych bedqcych tworem spekulatywnym, wymys$lonym.

Temat Antygony po Sofoklesie podejmowato wielu pisarzy

poprzez Eurypidesa, Racine', Alfieriego, az po wspélczesnego
Anovilha.



Jozel Jasielski

NOTATKI Z PROB

5171
Sofokles, gdy sie go czyta, moze zalascynowaé. Jest w nim coé¢
z egzotyki i modlilewnego uniesienia. Przywodzi na myél

Dostojewskiego, jest moralistq. Spisvje tragiczne dzieje Edypa ;
Antygony ku nauce i przestrodze. Zdaje sie byé moralistq wie-
rzacym bez zastrzezen w prawdy moralne, kiére propaguje. Jesli
sprawia wraienie, ze w nie watpi, to jest o ustepsiwo na rzecz
dramaturga i ulubionej przez niego sofistyki. Czy rzeczywiscie tak
to wyglqda? Czy pod maskq niezmgconej pewnoéci moralnej nie
ukrywa sie czasem twarz czlowieka poszukujgcego formuly trwa-
toéci, jakiej§ moralnej zasady scalenia wewnetrznie rozdartej je-
dnostki? Bylby to Sofokles wspélczesny. Tak, jak: Malraux, Camus,
Sarire, Gide, Conrad, Bernanos, Claudel, Anouilh. Wiaénie Anouilh!
Dla niego Antygona jest bojowniczkq ruchu sporu. Dla Brechia
— zamordowang antynazistka. W _.Living Theater” Antygona jest
mata, blada i brudna. Nie wie, czego chce.

6.1.71

Dramat antyczny jest tak obcy naszej dzisiejszej scenie, ie
wiasciwie nie powinien byé na niej grany. Powstal dla takiego
akiora i takiej architekiury teatralnej, o jakiej my nawet nie mamy
pojecia. Mimo tych zasadniczych trudnoéci, a moze wiaénie dzieki
nim, tragedie Aischylosa, Sofoklesa, Eurypidesa czesio pojawiajq
sie w teatrze. ’

Inscenizator Sofoklesa nie ma zbyt wielkiego wyboru. Rekon-
strukcie .muzealng™ musi odrzucié¢. Wskrzeszenie spekiaklu sprzed
25 wiekéw jest rzeczq z géry skazang na niepowodzenie. Zupet-
nie inna byla architekiura teatru starozytnego, inny byt akior, inne
byly problemy tamiego okresu. Nikt zresziq nie wie, jak wyglgdato
przedsiawienie w antycznym amfiteatrze. Zrédla historyczne sq
niezwykle skgpe. Operujemy w sferze domnieman. Wszelkie préby
urealistycznienia tej tragedii, narzucenia jej postaci mieszczanskiej
tragedii rodzinnej, odwotanie sie do .miloSciwie nam panujgcego”
realizmu psychologicznego — wszystko to prowadzi nas w jeden $lepy
zavlek.

Pozostaje wiec ostatnia, powszechnie wykorzystywana mozli-
wos¢ — slylizacja. Jednym stowem: artystyczny kompromis. Stylizo-
wane gesty (ani to realistyczne, ani symboliczne, ani archeologi-
czne — nijakie).
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To nie tylko karnawal, nieco posepny, ale karnawat jak wszel-

kie éwieto, w kiérym jawi sie czlowiek ze swoimi pozgdaniamil

(z Gheldorode'a)

8.1.71

Nikt nie wymyslit jeszcze precyzyinej definicji zjawiska zwo-
nego .ieatrem”. Mozemy przyigé b. ogélnie, ze jest to jakakolwiek
pusta przestrzen, w kidrej zjawia sie czlowiek (aktor) obserwowa-
ny przez innego czlowieka (widza). | to juz wystarczy, aby powsta-
to tzw. zjawisko teatralne. Dla mnie teatr jest przede wszystkim
zorganizowanq emociq; ktéra powstaje za kazdym razem na nowo,
inaczej. Kazda emocja niesie za sobag jakies znacznie; rodzi sie
ona ze znacznia, z sensu. Takie pojecie teatru (zorganizowana
emocija) nie neguje potrzeby i mozliwosci przekazywania spotecznie
wszelkich znaczenh i senséw przez teatr. Teatr staje sie syntezq
emociji i formy, powstajgcqg w twérczej wyobrazni akiora i rezyse-
ra. Teatr operujqcy nawet najbardziej wyszukang formgq, pozbawio.
nq autentycznej podstawy emocijonalnei, jest tylko nudnym interesem.
| tylko od czasu do czasu pojawia sie spektakl, ktéry zwycieia
nie pomimo nudy, ale wlasnie z powodu nudy !

20.1.71

Dawniej aktor mial mocno skonwecjonalizowane gesty i éro-
dki wyrazu. Dzisiejsza swoboda wyboru jakichkolwiek gestéw
wzietych z codziennego zycia jest réwniez ograniczona, poniewaz,
aktor opierajgc swe gesty na wlasnych obserwacjach i na wias-
nej spontanicznoéci, nie czerpie sit z prawdziwie glebokiego prze-
zycia twérczego. Sigga on po réwnie skamienialy alfabet. Nie
jest to jezyk odkrywczy, lecz przez niego przetworzony. To, co
uwaza on za spontaniczne, jest wielokrotnie filtrowane i koniro-
lowane. Sam powtarza jedynie wyuczone i spotecznie zaaprobo-
wane schematy reakcji psychofizycznych (i jesli mowi sie o tzw,
wychowawezej funkeii teatru, to igqda sie od niego takiej wlagnie
reprodukeji spotecznie pozqdanych schemaiéw). Reprodukowane
iest wigc o, co typowe, powszechne, wiasciwe (naturalne?), a nie
to, co indywidualne, nowe, niepowtarzaine. Akior musi pobudzié
w sobie cheé do tworzenia, a nie tylko przetwarzania wyuczo-
nych reflekséw. Nie schemat, nie sztampa, nie mechaniczne nasla-
dowanie rzeczywistoéci.

26.1.71

Teair powinien ,,obnazaé istote swej sziuki’. Jest to postulat
niejako ze sfery moralistyki. Jest to postulat wuczciwej gry". Jest
to przyznanie sie do falszu i mistyfikaciji, wtasnie jako do érodka
demonstrowania swoistej prawdy o cztowieku. wZeby pokazaé¢
oczom ludzkim, co ma w brzuchu piekny manekin, ktérego poka-
zywalem wszedzie, chciatem go strzaskaé” (Camus—.Upadek”).



SOFO‘KLES
ANTYGONA

tragedia
przeklad i adaptacia tekstu — JOZEF JASIELSKI
0§ 0 BY
ANTYGONA - cérka Edypa — Ewa Kania TYREZJASZ, wrézbita — Jézet Onyszkiewicz
ISMENA, jej siostra — Wanda Wieszczycka EURYDYKA, zona Kreona — Barbara Wronowska
KREON, krél Teb — Raman Bartosiewicz POSLANIEC, — Marian R. Miczka
HAIMON, syn Kreona — Jerzy Schejbal STRAZNIK — Tadeusz Kuduk

Chér — Marek Kepiriski, Stanistaw Olejarnik, Stanistaw Stojko, Witold Zarychta

) Rzecz dzieje sie przed patacem krélewskim w Tebach.

Rezyseria — Jézef Jasielski Scenografia — Jerzy Toronczyk

Wspétpraca pantonimiczna — Jerzy Leszczynski
Opracowanie dzwiekowa — Stanistaw Pawluk
Asystent rezysera - Marian R. Miczka



27.1.71

Inferesuje mnie w tym wszystkim akior — cztowiek wspétczesny
biorqcy do reki taki tekst, naiykajgcy sie na postaé uksztattowang
przed wiekami, a kiérq ma ozywié. Obecq. Nie mozna wymagaé
od niego, aby zagral zgodnie z intenciq autor.. To zresziq nic
nie znaczy. Kto zna intencje Sofoklesa ? Moie tylko prof.
Srebrny ? Aktor moze tylko ,zagraé siebie” Tekst, rola, sens
domniemany — to tylko impuls, sugesiia formy i emocji, baza na
kiérej akior pokaze akt twérczy na wskrog wspoétczesny. Pokaze
to poprzez siebie, poprzez wlasne obsesje, postawy, przekonania,
kompleksy, stabostki etc. Bedzie sobq. W bezposrednim kontakcie
z widzem. Jak pod mikroskopem. Rozmawiaé uczciwie mozna tyl-
ko twarzg w twarz.

28.1.71

Dramat jest érodkiem a nie celem, jest trampoling, od ktérej
odbija sie samorodna, autentyczna, spontaniczna twérczoéé aktora;
jest inspirujgcym skladnikiem jego akiu iwérczego; jest sposobem
wyrazania siebie; jest katalizatorem.

Naolezy przede wszystkim zapomnieé, ze jest to dramat wia-
énie Sofoklesa, wiasnie antyczny, bo bezradna éwiadomosé tego
pcha nas w $lepy zaulek, z kiérego nie ma wyijicia, a pozostaje
tylko kompromis. Sztuka teatru zbudowana na nieustannym kom-
promisie staje sie zaprzeczeniem sziuki; jesi partackq zabawg
w teatr, jakiej pelno na naszych scenach.

29.1.71

Gdy uczestnicze w akcie teatralnym, nie interesuje mnie an-
tyczna Antygona. Interesuje mnie akiorka, cziowiek wspéiczesny,
kiéry vkazuje mi swéj stosunek do .sprawy Antygony”, pokazuje
co mu jest bliskie, a co juz dalekie, i ja szukam w tym wszysikim
siebie, swoich prywatnych spraw i kliopotéw. Teatr jest tylko pre-
tekstem w najszlachetniejszym tego stowa pojmowaniu.

Nie szukajmy odpowiedzi na niedorzeczne pytania: co autor
chcial przez to powiedzieé? — ale sprébujmy sie zastanowié nad
tym, co moze znaczyé.
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Szalony jestem tylko przy wietrze pétnocno — zachodnim;
kiedy z potudnia wieje, umiem odréznié jastrzebia od czapki.

— Hamlet —

5.01.71

Przeklad dramaty to zlo konieczne.

Mieli¢émy przyklady oswieceniowe, pseudoklasyczne, miodopol-
skie.... W kazdym wypadku byly i mniej lub bardziej udane prze-
robki (tylko przerobkil) dykiowane przez epoke, interes, upodoba-
nia i slabostki Humaczy. Nie traktujemy tych propozycii literackich
zbyt powainie. Jesli zdarzajq sie przerébki znakomite, to niewiele
majq one wspdlnego z antycznym orginalem. Jeéli Humaczenie ce-
chuje sie wysokim stopniem .wiernosci filologicznej”, to najczesciej
niewiele ma wspédlnego z tzw. prawdziwg sztukq dramatopisarskgq.

Czyli — nie ma tego zlego — co by na jeszcze gorsze nie
wyszlo. (Witkacy).

Tak wiec nie chodzi ¢ wierno$§é wobec orginalu, ale o uzyte-
cznoéé. Jesli zdecydowalem sie wysiqpié¢ w roli Humacza j adapta-
tora, to chodzito mi przede wszystkim o wzmocnienie dramatycz-
noéci tekstu, uwspoélczeénienie warstwy jezykowej, przeforsowanie
wtasnej koncepciji postaci, uwypuklenie problemu wlasnej koncepcii
postaci, uwypuklenie problemu wiadzy i polityki.

6.1.71

Zasadniczy liryczny motyw twérczy. —

Pokazuje poprostu mojq bezradnoéé, pokazujq przeszkody, kidre
uniemotzliwiajg mi znalezienie wyj$cia z tej sytuacji. Jako artyste
staé¢ mnie tylko na to.

Jest to postulat pokory.

9..71

Moze bedzie to usprawiedliwienie, jesli powiem, iz wydaje mi
sig, ze teair nie staje sie objawem prawdy, ale jest perfidng pe-
netracjq ludzkiej wrazliwosci.

10.1.71

| Kreon, i Antygona odwoluje sie do wartosci, ktérq we wia-
snym przekonaniv uwazajq za najwyiszq w danej sytuacii egzysten-
cjalnej (umocnienie swojej wiadzy za wszelkq cene, zapanowanie
nad anarchiqg—dochowanie wiary wlasnym przekonaniom i zaakcep-
towanym obowiqzkon). Racja jest po obu stronach. Kreon jednak
musi przegraé. W ferworze walki zapominal o wielkiej humanisty-
cznej prawdzie: nie mozna uratowaé czlowieka przez zniszczenie
innego cztowieka. Obyémy wreszcie uwierzyli we wspélczesnoéé
tej prawdy.

Gdyby to byl film, wszystko zaczynatoby sie od wielkiego zbli-
zenia trupa Polinika. Trup jest nagi. Rozpada sie prawie w naszych
oczach w deszczu i storcu, i wietrze. Od niego wszystko sie za-
czyna i na nim sie konczy. Jest samq fizycznoscig; fizycznosciq:
ktéra umiera; dla kiérej umiera mloda dziewczyna.
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Chcialbym aby w moim teatrze byl toki trup. To on stanowi
cenirum akiu twérczego; jest .najwainiejszym akiorem”. Martwa
clelesnos¢, kiéra powoli przemienia sie w proch, upodabnia do zie-
mi, od kiérej byla tok réina; az rozplynie sie zupelnie — czlowiek.
To tez chciatbym pokazaé. | jeszcze nie wiem, czy mi sie o uda,

ale jak méwi poeta:

-And | must borrow avery changing shape
To find expression... dance, dance

Like a dancing bear.”

Musze chwytaé kaidy zmienny ksztalt. ..

tafczyé ...

tafczyé. ..
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