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SZTUKA ZYCIA
W TERRORZE UBU

Rafat Ksiezyk

Podczas przygotowan do wystawienia Ubu Krdla Alfred Jarry poczat
utozsamia¢ sie z bohaterem swej sztuki. Szokowat otoczenie wyzbytym
melodii, mechanicznym sposobem modwienia i tym, jak przeksztatcat
jezyk, to, co swojskie czyniagc obcym, tak, ze o rowerze mowit: ,ten,
ktory sie toczy”. Wcielat w ten sposéb ,gest uniwersalny”, ktdry okre-
§lit przy okazji przygotowan do inscenizacji jako nieludzko sztuczny,
»jakby to maska sama przemawiata”. Przyjecie alter ego inicjowato
serig przemian Jarry'ego, ktére uczynity zen nowoczesnego mutanta,
a jednoczesnie podpowiadato, iz Ubu jest wszedzie, rdwniez w nas sa-
mych. Ubu sie zubikizowat, powiedziat mi Jan Klata. To gra stow, ktéra
poczu¢ mozna w trzewiach, wtasnych i epoki.

Gdy ze sceny po raz pierwszy padio stowo ,Gréwno!”, éw stynny
pierwszy wers Ubu Krdla zadziatat jak zapalnik skandalu, po ktérym,
niczym po ataku kulturowego wirusa, nic nie miato by¢ juz takie jak
przedtem. Paryska premiera z grudnia 1896 roku — najdobitniej spu-
entowana przez W. B. Yeatsa okrzykiem: ,Po nas Bdg Bestia!” — uzna-
wana jest za symboliczny poczatek XX wieku, wstrzas oznajmiajacy
nadejscie nowoczesnego barbarzynstwa, terroru potwornosci niedoj-
rzatej i populistycznej. Grubym przeoczeniem bytoby taczyc ubizm wy-
tacznie ze sfera wtadzy i polityki, cho¢ historia znéw nie daje odpoczaé
od tych skojarzen. W XXl stuleciu ten sam rodzaj terroru, w bardziej
uwodzicielskim opakowaniu, funduje globalna popkultura. W krakow-
skiej inscenizacji Klaty watek 6w swietnie akcentuje pladrofoniczna
muzyka Jamesa Leylanda Kirby.

Ubu Krdl to jednak nie tylko szok zmieszany ze $miechem w grotesko-
wej farsie, lecz rowniez metoda. Wywiedziony ze sztubackiego zartu
popis anarchicznej negacji jest pierwszym aktem rewolucji géwniarzy,
ktéra jest byé moze najlepsza odpowiedzig na ubiczny terror. Przeko-
nywali o tym dada, sytuacjonisci, punk rock, wreszcie pladrofonicz-
na kultura didzejska, wszystko to spadkobiercy Jarry'ego. Wspodina
im jest technika przechwycenia, ironicznego przywtaszczenia kultury
dominujgcej dla wiasnych, wywrotowych celéw. W Ubu krélu odnaj-
dziemy ja w postaci sparodiowanych cytatow z klasykéw, Szekspira,
Montaigne'a, Corneille’a, Racina. W epoce informacji przechwycenie
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jako taktyka pokonanych wciaz pozostaje gestem oporu w przestrze-
ni podbitej przez popkulture. Dla Jarry’ego, ktéry zaczyna od teatru
majacego zniszczy¢ teatr, negacja okazuje sie przetarciem gruntu dla
propozycji afirmujacej, patafizyki.

Pierwsze przedstawienie z Ubu w roli gtéwnej odbyto sie w roku 1888,
gdy Jarry liczyt sobie lat 15. Odegrali go w teatrze marionetek liceali-
sci z Rennes. Jarry przechwycit sztubackg fantazje i osiem lat pdzniej
wstrzasnat Paryzem. Dla uczniow, ktorzy wymyslili Ubu w akcie zemsty
na nauczycielu fizyki, jego postac byta tez karykaturg perwersyjnego
ojca. Gdy Jarry identyfikuje sie z nig, wyrzuciwszy z siebie zadawniony
uraz, w obecnosci maski Ubu i w dyscyplinie sztucznego gestu, on
sam wymyka si¢ sobie. ,Jarry przeksztatcit sie w inng osobe, fizycznie
i umystowo oddang artystycznemu zamystowi — osobe, w ktérej Jarry
jako cztowiek bedzie umierat przez reszte zycia”, pisze jego biograf
Roger Shattuck. Mniejsza o interpretacje osobistej historii artysty, dla
ktdrej punktem wyjscia mogtby by¢ jego homoseksualizm, najbardziej
fascynujace jest jak ta indywidualna przemiana rezonowata z epoka
i przepowiadata to, co ma dopiero nadejsc.

Autokreacja Jarry’ego zaczyna sie pod znakiem konstruowania toz-
samos$ci wedle kaprysnych rygorow dandyzmu, pojetego po Bau-
delaire'owsku jako ,ostatni przejaw heroizmu w epoce dekadenc;ji”.
U autora Ubu krdla zycie jako dzieto sztuki odrzuca jednak ustalone es-
tetyczne odniesienia i totalnie podejmuje ped nowoczesnosci, staje sie
nieustannym przeksztatcaniem w imie wyzwalania nowych mozliwosci.
Zaczyna on $wiadomie kultywowac¢ mutacje pobudzang przez fascyna-
cje nauka i technikg oraz halucynacje wywotywane przez absynt i eter.
Jakiez to wspétczesne! Dziecigcy i magiczny, Jarry byt rownoczesnie
opetany przez matematyke, fizyke, chemie i inzynierie. Poczynat sobie
z nimi w gescie bricoleura oddanym we wtadze poetyckiej wyobrazni
i obmyslat konstrukcje fantastycznych maszyn. Gdy jako zapalony cy-
klista poczat traktowaé rower jako ,szkielet zewnetrzny” pozwalajacy
przescignac biologiczng ewolucje, okazat sig¢ prekursorem posthuma-
nistycznych wizji cyborga. Gilles Deleuze dostrzegt w nim ,niedoce-
nianego prekursora Heideggera” ukazujacego technike jako kres i wy-
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petnienie metafizyki. Préba przekroczenia ludzkiej kondycji zakoriczyta
sig tragicznie, Jarry zmart wyciericzony alkoholizmem w 1907 roku
w wieku 34 lat. Nie zdazyt sptaci¢ szykownego bicyklu Clément Luxe
96, ktéry sprawit sobie przed premierg Ubu Kréla. Pozostawit nam
jednak nie tylko przeczucie, iz caty ten nowoczesny ped jest szybko-
$cig na kredyt, lecz takze przestanie patafizyki.

Juz w drugiej odstonie przygod Ubu, Ubu Rogacz (1897) bohater,
ktéry zdazyt stracic tron Polski, przedstawia sie jako profesor pata-
fizyki: ,Patafizyka to nauka przez nas wynaleziona, gdyz jej potrzeba
staje sig coraz powszechniej widoczna.” Gwoli $cistosci, podstawy
patafizyki kietkowaty juz w kregu licealistow z Rennes, a jej najpet-
niejszy wyktad przynosza dopiero wydane posmiertnie Czyny i mysli
Doktora Faustrolla, patafizyka (1911), gdzie tym razem Jarry prze-
chwytywat naukowy jezyk dziet Lorda Kelvina. Wedle Faustrolla, ktéry
stat sig kolejnym alter ego autora, patafizyka, nauka o tym, co dodane
do metafizyki ,stanowi teorig urojonych rozwigzan (...) zgtebi prawa
tyczace wyjatkéw i wyjasni wszechswiat wobec tutejszego dodatko-
wy, badz, méwiagc skromniej — opisze 6w wszechswiat, ktéry mozna
dostrzec i ktéry by¢ moze nalezatoby dostrzec miast zwyktego”. To
jako patafizyk stat sig Jarry patronem nieprzerwanego po dzi$ dzien
pochodu kontestatoréw rzeczywistosci, ktérzy rebeliancka wizje tacza
z odswiezajacym humorem.

~Jak to mozliwe, ze majaczenia pijanego XIX-wiecznego francuskiego
poety przeniknety do zbiorowej swiadomosci az w takim stopniu?” —
pyta Andrew Hugill we wstepie do ksigzki Pataphysics. A Useless Gu-
ide. Brytyjski badacz stworzyt tam imponujaca kronike patafizycznych
inspiracji w kulturze ostatnich stu lat, od Marcela Duchampa i Antoni-
na Artauda, przez literackg grupe OuLiPo i nowofalowy zespé6t Pere
Ubu, po Jeana Baudrillarda i portal ubuweb, udostepniajacy w sieci
audiowizualne archiwa awangardy. Wydaje sie, iz odpowiedz znajdu-
je zestawiajac esencjonalne cechy przedmiotu swych dociekan: ,Pa-
tafizyka jest subiektywna, stawia to, co szczegélne, ponad ogdine,
wyimaginowane ponad rzeczywiste, wyjatkowe ponad powszechne,
sprzecznos$ci ponad pewniki”. Gdy na scenie dziejéw rozpanosza sie

i



Ubu, indywidualnos¢ jest zagrozona, jawi sie paradoksem. Jarry prze-
konuje, iz paradoks ma site zdolng poruszy¢ rzeczywistos$é. Patafizyka
jest propozycja sztuki zycia ocalajacej jednostke w terrorze Ubu. Akt
wyobrazni i estetyczne gesty afirmujg drobiazgi i idiosynkrazje, bo to
one sg ostatnia poreka réznicy zwrdcong przeciwko uniformizacji, wul-
garnosci i produktywnej kalkulacji.




Subiektywny, ekscentryczny,
niepoprawny politycznie

ALFABET OJCA UBU

dla mniej i bardziej wtajemniczonych
czyli Alfred Jarry a sprawa polska
(i nie tylko)

VL

ZIELONA SWIE(R)CZKA
czyli wilkotak

Staty motyw przeklenstw Ojca Ubu. W domysle — dostojny a rurkowaty
skfadnik jego anatomii. Emituje, procz swiatta, siarczek wodoru — wy-
jasnia Jan Gondowicz, nadmieniajac zarazem, ze Ubu i jego $wita, pla-
drujacy kraj w poszukiwaniu ,fajnanséw”, przypominajg mityczne stada
grasujacych wilkotakow z wielkimi tbami i nieodtgcznymi maczugami:
+zielone $wierczki, makabryczne swiecidta z trupiego sadta na dtugich
trzonkach, wywodzg sig od pochodni dzikich towcow”. Prapremierowy
wykonaweca roli Ubu, znany aktor Firmin Gémier, miat nosi¢ na gtowie
potworng (znana z rycin) maske w ksztatcie gruszki. ,Przypadek, gdy
postac nosi maske nie maskujaca, lecz amplifikujaca, aczkolwiek para-
doksalny, nie jest wcale w etnografii rzadki. To efekt wilkotaka, istoty
obdarzonej morda zdradzajaca i wzmagajaca wole mordu” (jg).

»La chandelle verte” (Zielona $wieczka) to takze tytut periodyku

College de 'Pataphysique.

YEATS i inni
czyli prapremiera

Yeats (William Butler), poeta, Irlandczyk, byt na stynnej premierze Ubu
Kréla. Mimo, iz stabo znat francuski, jego relacja uswiadamia rewolucyjny
sens tego wydarzenia: ,Publiczno$é wygraza sobie pigsciami, Rhymer
szepcze mi na ucho: Czesto dochodzi do pojedynkdw po tych przedsta-
wieniach. | wyjasnia, co sie dzieje na scenie. Aktorzy maja byé jak lalki,
zabawki, marionetki, a teraz wszyscy skacza jak zaby z drewna, i sam
widze, ze gtéwny bohater, ktory jest jakims krolem, ma za berfo szczotke
taka, jakiej uzywa sig do czyszczenia klozetu. Czujac sig w obowiazku po-
prze¢ strong bardziej zywotna, wznosilismy okrzyki na cze$é sztuki, lecz
tej nocy w hotelu Corneille jest mi bardzo smutno, bo komedia, obiek-
tywnosc, znéw zademonstrowata swoja rosnaca site. Powiadam: po Mal-
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larmém, po Verlainie, po Moreau, po Puvisie de Chavannes, po naszej
rodzimej poezji, po delikatnych odcieniach Condera, c6z jest jeszcze
mozliwe? Po nas — Bog Bestia”. Na premiere przybyt caty Paryz: oczy-
wiscie znani krytycy, a takze poeci — Stephané Mallarmé, Jules Renard,
komediopisarz Georges Courteline, malarze — Gustave Moreau, Puvis
de Chavannes, miodziutki Jacques Copeau czy André Antoine. Rozle-
galy sig okrzyki: ,Banda idiotow”, ,To przeciez zarty”, ,To mocniejsze niz
Ajschylos”, ,Oni z nas kpig” itp. Gwizdano. Uciszano sig¢ nawzajem. Kla-
skano. Powiat ,wielki wiatr destrukcji” — pisat recenzent Bauér.
~Rozpoczeta sie walka na piesci. Obie strony obserwowaty reakcje
krytykow. Edmond Rostand usmiechat si¢ pobtazliwie; Henry Fouquier
i Sarcey, przedstawiciele starej gwardii, nieomal spadli z krzeset. Kilku
demonstrantéw jednoczesnie klaskato i gwizdato, tak sprzeczne byty
ich uczucia. Mallarmé siedziat spokojnie, czekajac na dalsze wyczyny
«cudacznej postaci» (nazajutrz wystat list do jej twércy). Zwolennicy
Jarry’ego krzyczeli: Szekspira tez byscie nie zrozumieli. Ich adwer-
sarze odpowiadali wariacjami na temat stéwka wieczoru. Ferdinand
Hérold wtaczyt na chwile swiatto, zaskakujac tych, ktérzy stali na krze-
stach i wymachiwali piesciami. Aktorzy czekali cierpliwie, nabierajac
przekonania, ze role zostaty odwrdcone i ze to oni przybyli do teatru,
by obejrze¢ spektakl rozgrywajacy sie na widowni” (rs).

W

WYSPIANSKI
czyli polski trop

W telewizyjnym filmie Ubu Krél w stulecie premiery (Agnieszki
Taborskiej i Marcina Gizyckiego) Adam Hanuszkiewicz stwierdza:
bez Kréla Ubu nie bytoby Wesela. ,Intuicyjna trafnos¢ tej uwagi utkwi-
ta mi w pamieci — méwit Jan Gondowicz w rozmowie z Katarzyna
Gajdosz. — Dopiero pézniej wpadtem na trop paryskiej mleczarni na
ulicy de la Grande Chaumiére, gdzie Jarry spotykat sig z Wyspianskim.
A o czym oni mogli ze sobg gadac, jak nie o polskich krélach? | naj-
wyrazniej doszto tez miedzy nimi do wymiany pogladéw na techni-
ke teatralng. Owo niesamowite miejsce i jego znaczenie dla polskiej
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i miedzynarodowej bohemy to (...) cata opowiesé, temat na ksigzke.
A jeszcze lepiej na fitm. Chlubie sie spostrzezeniem, ze ubistyczne
«merdre!», czyli «gréownol», to jak najscislejszy odpowiednik arcysta-
ropolskiego «veto!». Stawna deklaracja z przemowy przed premiera:
Rzecz dzieje sie w Polsce, czyli nigdzie lokuje ten kontekst polski na
jakims $mietniku dwczesnych europejskich mitologii. | w tym jego sita.
Jarry byt czemus zafascynowany Polska, wciaz do niej powracat w réz-
nych tekstach publicystycznych i powiesciowych. Potrzebna mu byta
Polska ze $mietnika form i idei, jak Apollinaire’owi Cyganie, a Picasso-
wi uliczni cyrkowcy” (jg-kg). | kiedy polskim chtopom nadaje w swej
sztuce nazwiska Leszczynski i Sobieski, to dobrze wie, co robi...

V

VALLETTE & RACHILDE
czyli przyjaciele

Alfred Vallette, redaktor ,Mercure de France” i jego zona Madame Ra-
childe, autorka licznych powiesci, byli najwierniejszymi przyjaciotmi
Jarry’ego. ,Panstwo Vallette publikowali jego utwory, przyjmowali go
w swym domu i opiekowali sie nim, gdy pod koniec zycia cierpiat biede.
W kazdy wtorek w ,Mercure” odbywaty sie przyjecia, na ktdrych zbie-
rat sig sztab generalny symbolizmu; krytyk i powiesciopisarz Rémy de
Gourmont, poeci Henri de Régnier, Albert Samain, Pierre Louys, Gusta-
ve Kahn i wielu innych. Pojawiali sig rowniez wowczas twarcy tacy, jak
Paul Valéry, André Gide czy Maurice Ravel. Zaden z nich nie wywotywat
takiej sensacji w tym gronie jak Jarry. Madame Rachilde opisuje jego
pierwsze przybycie do «Mercure»: uderzajaco blada twarz, jaskrawo
czerwone usta, proste, czarne wtosy, niewyrazny wasik i ciemne, fosfo-
ryzujace oczy «jak u nocnego ptaka». Wkroczyt na sceng literacka «jak
dzikie zwierze wchodzace na arene». (...) Trwata przyjazn z Madame
Rachilde byta bodaj najgtebszym zwiazkiem uczuciowym, na jaki zdobyt
sig Jarry. Sprawit jej rzadki, jak na siebie, komplement, skrywajac go
pod bombastyczng afektacja: «Ma-da-me, pani charakter nie sktania nas
do piania z zachwytu, i jak kazdy, jest pani zaledwie nedzng kupka ato-
méw. Lecz przyznamy pani te zalete, Ze sig pani nie klei»” (rs).
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U

UBUWEB

Odwiedzajacych strone www.ubu.com, potezne internetowe archiwum
Swiatowej awangardy, petne prawdziwych biatych krukdw, wita portret
Samuela Becketta. UbuWeb (zwigzki z bohaterem Alfreda Jarry najzu-
petniej nieprzypadkowe) to zarazem muzeum, jak i wirtualny uniwersytet
sztuki alternatywnej; gromadzi i prezentuje wspdtczesne dzieta, do ktd-
rych niezwykle trudno dotrze¢ lub zupetnie gdzie indziej niedostepne.
Znajdziemy tu takze liczne eseje i teksty krytyczne. Inicjatorem powstania
tego wirtualnego przybytku ekscentrycznej sztuki, ktéry dziata nieprze-
rwanie od 1996 roku, jest Kenneth Goldsmith, nowojorski poeta koncep-
tualny, wyktadowca University of Pennsylvania. Strona oferuje teksty,
grafike, filmy i materialy dzwiekowe. Powstanie UbuWeb byto odpo-
wiedzig na marginalng dystrybucje materiatow o sztuce awangardowej
w internecie, a jej idee sformutowat Golsmith w tekscie pt. /f It Doesn’t
Exist on the Internet, It Doesn’t Exist. Jest przedsiewzieciem catkowi-
cie niekomercyjnym i wrecz heroicznym — nie zamieszcza reklam, nie
zabiega o bogatych sponsoréw, opiera sie na wolontariacie, miejsce na
serwerach dostarczajg uniwersytety, ktére traktuja UbuWeb jako obiekt
badan. ,To cudowne, ze po 15 latach UbuWeb nadal istnieje — pisat
w 2011 Kenneth Goldsmith. — Funkcjonujac bez pieniedzy, UbuWeb od-
niosta sukces tamiagc reguty, dziatajac wbrew nim. UbuWeb mogtaby
zostaé skonstruowana jak Robin Hood awangardy, ale miast zabierac
jednym i dawa¢ drugim, czujemy, ze — w efekcie — dajemy wszystkim.”
W tej deklaracji stycha¢ wyraznie znajomy gtos Alfreda Jarry...

T

TEATRALNA AWANGARDA

Nie mozna powiedzie¢, zeby Jarry specjalnie przejmowat sig teatrem
przysztosci, lecz premiera Ubu Kréla mimo to wydata osobliwe owoce
— zauwaza J.L. Styan. Jarry bronit teatru jako sztuki autonomicznej,
piszac po premierze przedstawienia, ze ,usprawiedliwia je jedynie fakt
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pokazania na scenie rzeczy, jakich nie mozna przeczyta¢ w ksigzce.
Scena powinna staé sie lustrem, (...) ktére znieksztatca postaci propor-
cjonalnie do ich wad, jak maski znieksztatcaja rysy twarzy”. Nienawidzit
w teatrze realizmu, iluzjonistycznych dekoracji i wystawiania sztuk do-
brze skrojonych, przeciwnie — byt zwolennikiem groteskowego przery-
sowania, uzywania wyrazistych scenicznych znakéw, a przede wszyst-
kim — atakowania widowni, zwtaszcza tej, ktora przyszta na spektakl,
by spokojnie i przyjemnie strawic kolacje. Jego rewolucyjny gest zostat
dostrzezony. Antonin Artaud - aktor, poeta i genialny wizjoner sceny —
swoj teatr, zatozony w Paryzu w 1926 roku, ochrzcit imieniem Alfreda
Jarry. Do Potomkéw Kréla Ubu w ksiazce pod tym tytutem Matgorza-
ta Sugiera zaliczyta —~ poza Artaudem — Becketta, lonesco, Adamova,
Geneta, Duras, Vinavera, Cixous i Koltésa. ,Nabdj nowatorstwa trzech
sztuk o Ubu zdotat wykarmi¢ ponad pot wieku awangardy teatralnej.
Dtuznikami Jarry’ego sg Craig, Meyerhold, Brecht, lonesco i Bég wie,
kto jeszcze. (...) wszystko to wymyslit pietnastolatek. Miat ten dar bo-
wiem — patrzyt sig inaczej. Stowo wymyslif ma tu sens o tyle, ze miast
wyrzuci¢ szkolne papierzyska i zapomnie¢ dzieciece olsnienia, jak naj-
staranniej je chronit, w petni zdajac sobie sprawe z ich wagi, z mysla
o narzuceniu ich tresci kulturalnej stolicy $wiata.” (jg-tp).

S

SEJSMOGRAF
czyli wolnosé na $mietniku

+Ubu to istny sejsmograf polskich nastrojow, zwtaszcza tych, ktére
daja sig strescié w stowie «gréwno». Dewiza, ktora towarzyszyta Ubu
w Stodole [gdzie miata miejsce polska prapremiera — przyp. red.],
brzmiata, o ile pamigtam, Lepiej miec¢ rzadki stolec niz za ojczyzne
polec. Dzi$ az strach cos takiego powiedzie¢ — konstatuje Gondowicz.
— Tymczasem byt to gtos pokolenia. Ten wtasnie podtytut powinien by¢
wkopiowany w takie filmy, jak Kanat, Eroica, Zezowate szczescie, a juz
na pewno figurowaé dyskretnie na jakims stupku w Muzeum Powstania
Warszawskiego. Bo Ubu w Polsce wyrasta, mysle, z takiej iluminacji
doswiadczeniem historycznym, ze oto budzimy sie na $mietniku w bar-
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dzo dziwnych pozach, jak pisat Herbert. Na tle wypadkéw ostatnich lat
trzydziestu uczucie bardzo mi bliskie. | nagle 6w $mietnikowy Ubu ry-
muje sie jakby z tym naszym doswiadczeniem, pokazujac nieodzowny
porzadek rzeczy wilasciwy smietnikowym krajom. Ciekawe, ze ledwie
sig pierwsze stuchy o Ubu w Polsce rozeszly, wzieto go za ztosliwy
obraz polskiego Krola-Ducha.” (jg-kg).

R

REWOLWER

W czasach gdy na porzadku dziennym byty zamachy anarchistéw, Jarry
$miato poczynat sobie z bronig palng, wychodzac noca na paryskie ulice
z karabinem na ramieniu i dwoma rewolwerami za pasem. Za ta brawura
kryta sie¢ znajomos¢ przepisu prawnego: nie ma zakazu noszenia broni,
jesli jest ona widoczna. Przechodzien, ktéry pewnego wieczoru popro-
sit go o ogien, niespodziewanie ujrzat tuz przed wtasnym nosem czer-
wony ptomien buchajacy z lufy pistoletu, podczas gdy Jarry uprzejmie
wycedzit: Voila. Bardzo celnie strzelat z krétkiego rewolweru, zwanego
bouledogue, i specjalizowat sig w polowaniu na pajgki, zaby i $wierszcze”
(rs). Cho¢ znajdowat sie na ciaggtym rauszu, z reguty nie byt grozny dla
otoczenia, ale gdy na wakacjach w Corbeil zaczat strzela¢ do butelek po
szampanie ustawionych pod murkiem, za ktorym, w sgsiednim ogrodzie,
bawity si¢ dzieci wiascicielki, przerazona kobieta przybiegta ze skarga.
Jarry w odpowiedzi miat pono¢ wycedzi¢ z flegma;: ,Jesli co$ sig stanie
pani dzieciom, madame, sami zrobimy pani nowe”. Po przedwczesnej
$mierci wiasciciela rewolwer kupit zafascynowany Jarry’m Pablo Picasso
i nosit go przy sobie podczas nocnych wedrowek po Paryzu.

Q

QU’EST-CE QUE LE COLLEGE DE 'PATAPHYSIQUE?

College de 'Pataphysique — neoawangardowe ugrupowanie we Fran-
cji, a raczej seria mistyfikacji literackich, wywodzacych sig z pomystow
dadaizmu i surrealizmu, rodzaj niby klubu dla wybranych, niedostepne-
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go dla profandéw i otoczonego aura tajemniczosci, ktérego pomyst zro-
dzit sie w maju 1948 i ktére dziata do dzis. Pojecie ’patafizyki wymyslit
Jarry w napisanej w 1898 roku ,,powiesci neonaukowej” Czyny i mysli
doktora Faustrolla, patafizyka, ktérej bohater wyjasniat: ,’Patafizyka
jest nauka o rozwigzaniach dokonywanych w sferze wyobrazni, ktéra
przyznaje symbolicznie ksztattom linearnym wtasciwosci przedmiotow
potencjalnie w niej tkwigcych”. Patafizyka to ,nauka o wyjatkach” czy
tez ,nauka rozstrzygniec urojonych”. Jarry, artysta totalny ,postanowit
zachwia¢ réwnowage myslenia na jawie (logicznego, racjonalnego)
i rozwinat podstawy 'patafizyki, swego rodzaju sensownego bezsensu,
podobnego do dziatania umystu podczas snu” (rs). Wéréd patafizykow
znalazty sie osobowosci tej rangi, co Marcel Duchamp, René Clair,
Max Ernst, Man Ray, Joan Miré, Jean Dubuffet, Jacques Prevért, Boris
Vian, Eugéne lonesco, Raymond Queneau, Fernando Arrabal, Robert
Shattuck czy Gilles Deleuze. Na internetowej stronie www.college-de-
-pataphysique.org czytamy: Jesli patafizyka polega na tym, aby nicze-
go nie traktowac serio, prawdziwy patafizyk nie moze niczego brac na
serio, nawet patafizyki.

PERE UBU
czyli awangarda garazowa

Pere Ubu — eksperymentalna grupa rockowa powstata w Cleveland
w roku 1975. Z zespotem zwiazanych byto wielu muzykdw, ale jedy-
nym statym cztonkiem jest wokalista David Thomas. Nazwa pochodzi
od bohatera sztuki Jarry’ego. Choé Pere Ubu nie zdobyt masowej po-
pularnosci — zazwyczaj okresla sie go mianem undegroundowego roc-
ka — zyskat jednak wiernych zwolennikéw, nasladowcdédw oraz uznanie
krytyki. Zespot sporzadzit liste wytycznych dla organizatoréw tournée
i koncertéw na zywo: ,Os$wietlenie powinno byé raczej teatralne niz
rockowe. Zalezy nam na atmosferze, nastroju, dramaturgii, energii,
subtelnosci, wyobrazni — nie chcemy rockowej sztampy. Jednym z nie-
licznych organizatoréw, ktérym ufaja, jest Danish Broadcasting Cor-
poration: ,Wytacznym powodem jest fakt, ze podczas Il wojny $wiato-
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wej krol Danii ratowat Zydéw”. By znalez¢ dla swej muzyki kategorie,
cztonkowie zespotu stworzyli pojecie ,avant-garage”, by podkresli¢
wptywy zaréwno eksperymentalnej muzyki awangardowej, zwtaszcza
»musique concréte”, jak i surowego, inspirowanego bluesem garazo-
wego rocka. Jak stwierdzit Thomas, pojecie to jest zartem wymyslo-
nym na uzytek dziennikarzy potrzebujacych ,szufladki”.

Dyskografia: The Modern Dance (1978), Dub Housing (1978), New
Picnic Time (1979), The Art of Walking (1980), 390 Degrees of Si-
mulated Stereo (1981), Song of The Bailing Man (1982), Terminal
Tower (1985), The Tenement Year (1988), Cloudland (1989), One
Man Drives While The Other Man Screams (1989), Worlds In Collision
(1991), Story Of My Life (1993), Raygun Suitcase (1995), Pennsylva-
nia (1998), Apocalypse Now (1999), The Shape of Things (1999),
St Arkansas (2002), Why | Hate Women (2006), Why | Remix
Women (2006), Long Live Pére Ubu! (2009), Lady from Shanghai
(2013), Carnival of Souls (2014).

O

OBRAZA
czyli cios w stabizne

+Obrazoburcza farsa osadzona «w Polsce, czyli Nigdzie», nie mogta
nie okazac sig uderzeniem w stét, po ktérym odzywaja sie nozyce —
zauwaza Dariusz Kosinski. — Paradoks polskosci Ubu polega bowiem
na tym, ze cho¢ jest on konstrukcjg ze wszech miar francuskg zaréwno
w odwotaniach do tradycji Rabelais'go, jak i w celu ataku, to stano-
wi zarazem narzedzie uruchamiajace procedure diagnostyczna, ktdrej
sami Polacy dtugo uruchomic nie potrafili, cho¢ coraz mocniej odczu-
wali dolegliwosci dzieki niej rozpoznawane. (...) Ubu zdaje sig¢ prymi-
tywnym bostwem kosmicznej anihilacji i codziennego aktu spozywania;
béstwem pragnienia, co nie chce znac¢ zadnych granic w zaspokajaniu
swoich apetytéw. | taki kto$ zasiada na polskim tronie! To juz nie tylko
niesmaczny zart i skandaliczne wciagniecie $wiegtej ojczyzny w sztu-
backie gry. To juz nawet nie paradoksalnie trafna sztuczka naruszajaca,
poza intencjami sprawcy, tabu przestrzegane ze zgroza przez wspolno-
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te, o ktdrej on nie ma pojecia. To atak na wszystko, co wokét idei Polski
jako wyczekanej ojczyzny «wolnych duchéw» przez stulecie narosto,
nasigkajac co pokolenie krwia. Polski ustanawianej jako projekt w po-
wstanczych aktach quasi-rytualnych i ich ceremonialnych powtérze-
niach, ktére w latach 90. XIX w. osiagaty juz czestotliwos¢ i rozmiary
prawdziwie monumentalne. Byta ona nie tylko odzyskanym panstwem,
tworem politycznym majacym zapewnic¢ bezpieczenstwo okreslonej
grupie ludzi i troszczy¢ sie o realizacje interesow tych, ktorzy stanowili
w niej wigkszo$¢. Przede wszystkim miata staé sie zarzewiem rewo-
lucji prawdziwej, rewolucji z ducha, pierwszym przybytkiem nowego
ludzkiego swiata, w ktdrym nic nie miato dzia¢ sie dla celu materialne-
go. (...) wtasnie dlatego jego nieswiadome uderzenie w polsko$é jako
projekt duchowy okazywato sig¢ niezwykle precyzyjnie trafia¢ w naj-

stabsza polska stabizne.” (dk)

NICOWANIE KLASYKI

»Akcja pigciu aktéw Ubu Kréla rozwija sie bez specjalnych komplikacji,
wprost schematycznie, a w dodatku przez caty czas rozbrzmiewa -
poczynajac od tytutu jawnie odsytajacego do tragedii Sofoklesa Krd/
Edyp - znajomymi echami sztuk Szekspira, Racine’a i francuskich ro-
mantykéw. Niemal bez ekspozycji wchodzimy in medias res, bo oto
Ubica, wzorem lady Makbet, podsuwa mezowi smiaty pomyst siegnie-
cia po polski tron ~ zauwaza Matgorzata Sugiera, odnajdujac w fabule
Ubu Krdla dalsze nawigzania do Juliusza Cezara, Hamleta, Ryszarda /Il
Szekspira, Cyda Corneillea czy Lorenzaccia Musseta. Ale dostrze-
ga jednoczesnie, ze ,rozwiazanie akcji manifestacyjnie gra na nosie
wszystkim, ktorzy spodziewali sie finatu zgodnego z podpowiadany-
mi tak nachalnie na poczatku szekspirowskimi tradycjami. U Jarry’ego
ostatnia scena nie stanowi bowiem aktu przywrdcenia spotecznego
i kosmicznego porzadku, naruszonego przez zbrodnie tytutowego bo-
hatera. Wrecz przeciwnie. Obraz statku ptynacego w strone Francji
(...) podkresla podstawowa cyklicznos$é przygod [Ojca Ubu] i realnosé
zagrozenia, jakie stanowi. Powoli zatem schemat rozwoju akeji drama-
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tu historycznego nicuje sie na swoja burleskowa, komediowg czy wrecz
farsowa strone pod wptywem destrukcyjnego dziatania gtéwnych po-
staci, ktére wyrokiem autora znalazty sig w okolicznosciach skrojonych
wyraznie nie na swojg miarg” (ms).

M

MORIN (bracia)
czyli awantura

~Aby juz wszystko byto mityczne w tym Krdlu Ubu, wszczeta sig —
w pigtnascie lat po smierci autora — kwestia, ze Jarry nie jest prawdzi-
wym autorem swojej sztuki: zupetnie jak o Szekspira! — ekscytowat sie
Boy. — Tuz po pojawieniu sie utworu w wydaniu ksigzkowym w roku
1922, wystapili dwaj bracia Morin, oficerowie artylerii, z rewelacja-
mi. Kolegowali przed laty z Alfredem Jarry w gimnazjum w Rennes.
Otéz w ich klasie krazyt caty cykl mniej lub wiecej udanych fantazyj na
temat niepopularnego profesora Hébert, grubasa o $winskiej twarzy
z duzymi wasami, ktory jest prototypem Ubu. Co sie tyczy samego
Krola Ubu, napisali go jakoby oni, bracia Morin, i darowali Jarry’emu
kajet z tekstem utworu, ktéry w oryginale brzmiat Polacy. Przy tej spo-
sobnosci bracia Morin nie pozatowali sobie drwin z krytyki paryskiej,
ktéra wzigta serio te sztubacka btazenade. Bracia Morin orzekli, ze
sukces Ubu daje miare gtupoty epoki. C6z za awantura! Czyzby znéw
powtdrzyta sie historia owego obrazu namalowanego przez osta ogo-
nem, ktory krytyka omawiata powaznie? Nic dziwnego, ze oswiadcze-
nie to wywotato zywa polemike (...). Nie bede tu omawiat jej szczego-
téw; powiem tylko, ze na ogot nie dano wiary braciom Morin i ich tak
spoznionym rewelacjom (...). Byloby juz moze nazbyt dziwne, gdyby
autorami sztuki mieli by¢ dwaj ludzie nic wspolnego potem nie majacy
z literatura, a prostym kopista ten, ktory zostawit wsréd bliskich fame
cztowieka genialnego. Niech nam wystarczy fakt, stwierdzony zreszta
przez samego Jarry, ze ta gtosna i do dzi§ wspominana premiera pa-
ryska (...) byta wspdlnym dzietem paru prowincjonalnych sztubakdw,
przy czym zapewne Jarry dat Krélowi Ubu to, co stanowi o jego ist-
nieniu.” (tbz)
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LUGNE-POE

Wiasciwie — Aurélien Lugné, 1869-1940), aktor, rezyser, dyrektor te-
atru. Absolwent Lycée Condorcet, gdzie byt uczniem Fagueta i gdzie
zatozyt zespo6t les Escholiers. W 1888 przyjety do Théatre-Libre, gdzie
odnosit wielkie sukcesy aktorskie, ale od samego poczatku miat za-
targi z Antoine'em. W 1890 zblizyt si¢ do grupy malarzy nabistow.
W 1883 przenidst sig do Théatre d'art i wkrétce zostat — na miejsce
Paula Forta — jego dyrektorem; tutaj organizowat poetycka opozycje
przeciw naturalizmowi Antoine’a. Zachgcony sukcesem basni scenicz-
nej Pelléas i Mélisanda Maeterlincka, ktérg wystawit wraz z grupa ak-
toréw, w 1893 zorganizowat wiasny teatr I'Oeuvre, najbardziej prez-
na awangardowg scene Paryza. Lugné-Poe zaproponowat Jarry’emu
wspotprace w swoim teatrze. Wspdlnie przygotowali premiere Peer
Gynta Ibsena, a 10 grudnia 1996 roku odbyta sie prapremiera Ubu
Krola, bedaca przetomowym momentem wspdtczesnego teatru francu-
skiego, najwazniejszym, obok cyklu dziesieciu premier Ibsena i utwo-
row Maeterlincka, dzietem Lugné-Poe. W 1839 dyrektor zamknat tym-
czasowo I'Oeuvre i ruszyt na zagraniczne tournées wraz z Eleonorg
Duse, Isadorg Duncan i Suzanne Després. Ponowne otwarcie teatru
nastapito w 1912 roku: z wielkim sukcesem wystawiono Zwiastowanie
Claudela. Po powrocie z Wielkiej Wojny Lugné-Poe jeszcze raz wzno-
wit dziatalnos¢ I'Oeuvre w budynku na rue de Clichy (1919-1929).
Weciaz wierny autorom obcym, a takze debiutantom, wystawiat sztuki
Ibsena, D’Annunzia, Claudela, Jarry’ego, Shawa.

K

KONIEC PEWNEJ EPOKI

~Wraz z Jarrym koriczy sie epoka dziet zamknigtych, rysuje sie schytek
czasow, kiedy to ksigzka, dramat czy inny wytwor sztuki jest wyszlifo-
wany jak diament. Tak, jak tworzyli w jego czasach Mallarmé czy Va-
léry. Ale nie do nich nalezata przysztosc — stwierdza Gondowicz. — Od
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tego czasu powoli zaczyna sig inicjowanie tekstow, ktére maja cha-
rakter lepu na muchy - kleja sie do nich sytuacje z zewnatrz, budujac
rozmaite idiomy sytuacyjne. | znéw odzywa si¢ tu odwieczna tradycja
teatralna — choéby commedia dell'arte — ktora klasycyzm na dwiescie
lat odsunat na margines zycia kulturalnego, ale w koricu musiata wré-
ci¢. Tak wiasnie, w petni $wiadomie, zrobione sa sztuki ubistyczne —
z mysla o ich dekonstrukcji, aktualizacji, plastycznosci. Nikt tak przed
Jarrym nie pisat. (jg-kg)”

Roland Barthes pisat, ze Ubu Krdl jest ,,dzietem niekulturalnym, ktorego
niechlujstwo ma draznic¢ jak $mieci w salonie”, a George Wellwarth w The-
ater of Protest and Paradox podsumowywat: ,Kurtyna zostata odstonieta
i Firmin Gémier [prapremierowy odtwérca roli Ubu] ruszyt do przodu,
zeby wypowiedzied stowo, ktore nigdy jeszcze nie zostato wymowione na
scenie. Od tej chwili teatr przestat by¢ tym, czym zyt dotychczas”.

J

JARRY vel OJCIEC UBU

Alfred Jarry — konsekwentnie, do korica zycia, ze stracencza determina-
cja — utozsamiat sie z Ojcem Ubu. Zyt wedtug wtasnych regut, wierny
sobie i swoim wyborom, bedac ,jednym z nielicznych kraricowych przy-
padkow literackiej mimesis — autorem, ktéry zdecydowat sig ucielesnic
wymyslong przez siebie fikcyjng postac. W procesie identyfikaciji z Ubu,
ktory Roger Shattuck (...) opisywat jako «przedtuzone samobojstwon,
Jarry zaadoptowat jego specyficzny sposob méwienia (...), wypozyczyt
sobie najbardziej charakterystyczne powiedzonka i tatwo rozpoznawalne
krélewskie my, podpisujac sie najczesciej Pere Ubu. Nie inaczej postapit
w jednym ze swoich ostatnich listéw, informujac Rachilde: «Ojciec Ubu
wkrdtce umrze». | nie byta to Swiadoma istnienia granicy miedzy «zy-
ciem» a «gra» stylizacja, co — réwnie zapewne $wiadome — tak cenione
przez André Bretona zacieranie granicy miedzy zyciem a literatura, re-
alnoscia a wyobrazeniem. Uktadajac swoje ciato w maske Ubu i ptacac
za to wysoka cene wiasnego zycia, Jarry dokonat zatem przeniesienia
wyznawanych przez swoich bohateréw praw ’patafizyki na wiasne zy-
cie, zmieniajac je — z pomoca absyntu i eteru — w rzeczywistosé snu,
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nie znajacy wykluczajacych kontradykcji zdrowego rozsadku. Odmowit
przyjecia dorostych regut «zasady rzeczywistosci» i nie wypart w gte-
bie nieswiadomosci potworéw dziecigcej wyobrazni, by zdoby¢ w ten
sposob moznosé rozkoszowania sie dobrodziejstwami cywilizacji” (ms).

INSPIRACJA
czyli swiat po Jarrym

,Do obrony jest teza, ze wtasnie Jarry wymyslit kubizm, a z catg pew-
noscig, co przyznat sam Marinetti, wynalazt futuryzm. Dadaisci odkry-
li w nim dadaiste, byt Swietnym prekursorem surrealistow, by rychto
inspirowac egzystencjalistéw, strukturalistow, postfreudystéw, semio-
tykéw, oulipistéw, Grupe Paniczna, fluxusowcow, postmodernistow -
i nie wyglada, by mu w tej roli grozito wyczerpanie. Przy czym akcent
ulegt przesunigciu i dzisiaj szuka sig w nim nie Zzrédet tego, co bylo
potem, lecz tego, co da sig dopiero stworzy¢. Kazdy kraj i epoka zna
pisarzy rownych mu wptywem, co skonczyli réwnie podle, by wymienic
chocby Poego, Nervala, Chlebnikowa — jednak tylko o Jarrym zbierano
z pasja anegdoty, uznajac styl bycia tego nowoczesnego Diogenesa za
odrebna dziedzing jego artystycznej ekspres;ji (...). Stowem, miat styl,
ktory zapamietano, co pozwolito, by w Dwudziestoleciu przywotywali
go wciaz Cocteau, Soupault, Cendrars, Breton, Arp, Ernst, Mird, Pi-
casso, Artaud, Daumal i grupa Le Grand Jeu, i aby dawny wspoétau-
tor dwdch Almanachow Ojca Ubu, marszand Ambroise Vollard, mogt
wydawac wraz z ich ilustratorem Bonnardem cykl broszur, w ktérych
niesmiertelny Ubu komentowat wszelkie aktualnosci.” (jg-tp)

H

HEBERT, Félix-Frédéric

Wyobraznie Jarry’ego uksztattowata szkota i profesor fizyki Félix
Hébert — pisze Krzysztof Rutkowski w Paryskich pasazach. — Otéz
profesor Hébert z ogromnym zapatem poswigcat sie naukowym eks-
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perymentom fizycznym, ktére wzbudzaty w wychowankach szczerg
wesotosé. Zupetnie nie potrafit zapanowad nad klasa. Uczniowie kpili
z niego niemitosiernie, z okrucienstwem charakterystycznym tytko dla
ludzi, w szczegdlnosci zas dla dzieci, a on nie potrafit sig¢ bronié. Bta-
gat tylko smarkaczy ze tzami w oczach o zmitowanie. Czasami biedny
nauczyciel nie wytrzymywat i dawat w pape ktéremus z milusinskich,
zawsze nie temu, ktéry wtasnie wyrzadzit psote. Szkolne doswiadcze-
nia z liceum w Rennes wptynety decydujaco na $wiat Jarry’ego. (...)
Jarry wyznat otwarcie, ze Krél Ubu powstat dzieki marionetkowemu
nauczycielowi fizyki: profesor jako metafora groteskowosci catego
$wiata. W Krélu Ubu trudno rozpoznac zreszta nieszczesnego nauczy-
ciela. Antybohater sztuki Jarry’ego, rozbudziwszy w sobie pasje i am-
bicje, staje sie zachtanny na wtadze, na pienigdze i nic nie powstrzyma
go przed morderstwami, oszustwami i gwattem. Ubu jest potworem

— Hébert nim nie byt.” (kr)

GWIZDY NA PREMIERZE

»Gwizdania? — Tak! Wycia wsciektosci i charkot uragliwego $miechu?
~ Tak! Lawki gotowe polecie¢ na aktoréw? — Tak. Loze wykrzykujace
i wygrazajace piesciami? — Tak. Stowem, thum wsciekty, ze go wzigto
na kawat, miotajacy sig, gotdw runaé na scene (..)? — Tak; i sym-
bol niskich instynktdw, ktére niedostrzegalnie stajg sie tyranem? Tak;
i sponiewieranie wstydu, cnoty, patriotyzmu ludzi, ktérzy przyszli tra-
wié po sutym obiedzie? - Tak; i do tego niedowcipne dowcipy, ponure
btazenstwa, $miech przechodzacy w makabryczny chichot trupiej gto-
wy? — Tak; i w sumie nuda bez jednego wybuchu ozywczej radosci?
- Tak, tak, tak, — powiadam wam!... — relacjonowat na goraco obecny
na prapremierze Krola Ubu Catulle Mendes. — Ale, mimo wszystko,
niech was to nie mami; nie jest obojetny i nieznaczacy wieczor, jaki
spedzilismy wczoraj w I'Oeuvre. Ktos, wsérdd tego zgietku wrzasnat:
Tak samo nie pojelibyscie Szekspira! | miat racje. Porozumiejmy sig!
Nie twierdze wcale, ze p. Jarry jest Szekspirem, a wszystko, co ma
z Arystofanesa, stato sig tania szopka i jarmarcznym plugastwem;
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ale wierzcie mi, mimo bzdurnej tresci i nedznej formy, objawit sie
nam typ, stworzony przez szalong i brutalng wyobraznie tego niemal
dziecka. Ubu istnieje. (...) Nie pozbedziecie si¢ go: bedzie was stra-
szyt, bedzie was zmuszat bez ustanku do pamigci, ze byl, ze jest;
stanie sig popularnym mitem szpetnych, zgtodniatych i potwornych

instynktow...” (tbz)

FALLUS (NA KOMINKU)
czyli anegdoty

Sporych rozmiaréw rzezba fallusa, stojaca na kominku paryskiego
mieszkania Jarry'ego, wzbudzita konsternacje pewnej odwiedzaja-
cej go damy. Na pytanie, czy to odlew, Jarry zareplikowat: ,Nie, po-
mniejszenie”. Jeszcze w czasach szkolnych w Rennes z Charlesem
Morinem, kolega z gimnazjum, lubili przebiera¢ sie za zakonni-
kow lub dzielnych dworzan i z szablg w dioniach napadaé na lu-
dzi na targu, siejac zamieszanie. W pdzniejszych latach kronikarze
Montmartre’'u zanotowali dziesigtki anegdot o autorze Krdla Ubu,
ktérego ekscentrycznos¢ dostarczata im migsistego materiatu: ,Wy-
czytaé wigc mozna, ze - jak wylicza Gondowicz — wprowadzit mode
na spinanie przez rowerzystéw lewej nogawki szczypcami homara.
| ze nosit w butonierce gesia fapse. (...) | ze, z braku koszuli, malo-
wat sobie krawat na wetknietym w wyciecie surduta kartonie. | ze
gdy na pogrzebie Mallarmégo pojawit sie w baletkach Rachilde, lecz
tak brudnych krétkich spodniach, ze zwrécono na to uwage, odpart:
Ba, panowie, mam w domu jeszcze brudniejsze!. | ze, rok przed
$miercig wyszedtszy z cigzkiej choroby, rozestat wérdéd przyjaciét
wtasne zdjecie, zrobione samowyzwalaczem, a ucharakteryzowane
na trupa, by zaczeli si¢ przyzwyczajaé. | ze w pewnych artystycznych
kregach przetrwata jego wymowa: skandowana, monotonna, pozba-
wiona akcentdéw i rodzajnikéw, lecz uwzgledniajgca gtoski nieme, za-
béjczo lakoniczna i arogancka” (jg-tp).
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E

ERUDYCJA

Erudycja Jarry’ego w sferze nauk scistych i eksperymentalnych, choé od-
zwierciedla stan wiedzy tuz przed wielkim przetomem, i dzi§ zastuguje
na szacunek — zauwaza Gondowicz, dodajac, ze podobno Jarry myslat
nawet o studiach inzynieryjnych. Niezwykle uzdolniony w rozmaitych
dziedzinach, w czasach szkolnych manifestacyjng pogarde dla dyscypliny
taczyt z maniakalnym czytaniem ksigzek. Od wczesnych godzin rannych
poswiecat sie lekturze, ,,otoczony stownikami, wypchanymi zwierzaka-
mi i kolekcja instrumentdw muzycznych. Zanim ukoriczyt liceum, nabyt
olbrzymia wiedze, i to nie tylko ksigzkowa. (...) Ukoniczyt szkote z celuja-
cymi stopniami z greki, taciny, niemieckiego i rysunku ” (rs). Obdarzony
zmystem krytycznym i ponadprzecigtng inteligencja uczen btyszczat tak-
ze w paryskim Lycée Henri-IV. ,Jeszcze w Rennes Jarry dowiedziat sie
od profesora Bourona o rewolucyjnych doktrynach Nietzschego, zanim
jego dzieta zostaty wydane po francusku — pisze Shattuck. — W liceum
Henryka IV profesor Henri Bergson trzezwo rozwijat swe teorie kome-
dii i Smiechu; powies¢ rosyjska, anarchizm, okultyzm i symbolizm uno-
sity sig w powietrzu, a Jarry szczegodlnie interesowat sie tworczoscia
Rabelaisego, Szekspira, Poe'a, De Quinceya, Coleridge’a, tekstami grec-
kimi i facinskimi, heraldyka i kabata. Byt to okres — napisat po latach
— w ktorym nastapito objawienie. Nawet werset z ksiegi Apokalipsy nie
zabrzmi tu nazbyt gornolotnie: Niebo zostato usuniete jak ksiega, ktdra
sie zwija. Stopniowo zaniechat dalszej nauki i porzucit nadzieje na studia
w Ecole Normale, ulegajac pokusie zrobienia kariery literackiej.”

D

DOJRZAEOSC/NIEDOJRZALOSC
czyli Gombrowicz

»Oto ktos, kto sie nie mozolit nad wtasnym rozwojem — napisat, co mu
$lina na jezyk przyniosta, dat gtupote bez zadnego post-scriptum, bez
zadnego «wyzszego sensu» — a przeciez to sie trzyma kupy i daje sie
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lubié, zyje, jest osiagnieciem, artystycznym! — zachwycat sie¢ Witold
Gombrowicz po przeczytaniu Kréla Ubu. — Miat odwage przyznacd sie
do bezwzglednego dziecka w sobie. | widzimy nie bez przestrachu,
ze Jarry jest najzupetniej dojrzaty i $wietny w infantylnym dziele, gdy
wigkszos¢ autorow swiata jest niedojrzata i niedostateczna w dzietach,
w ktorych wiasnie — mieli wykazac¢ dojrzatosé. (...) Czytajac Ubu-krdla
zachtystujemy sie czystym i ostrym powietrzem prawdziwego i oczy-
wistego btazna. Ryczymy ze $miechu i tarzamy sie z radosci, po czym
wracamy do siebie, pokrzepieni na duchu i ciele. Wielbimy Ubu-kro-
la za to, ze niczego nie uczy i nie traktuje nas jak dzieci — sam jest
dzieckiem. Kochamy te matpe, gdyz zaspakaja nasze najpierwotniej-
sze instynkty i mamy dla niego ten szacunek, co dla chleba, ktory syci
gtod i dla wody, zaspakajajacej pragnienie. Patrzymy z podziwem na te
wszystkie kolosalne w a dy hanbigce i $mieszne, ktére tutaj paraduja
niezawstydzone soba, z namaszczeniem i godnoscia zalet, w poczuciu

wiasnej suwerennej racji.” (wg)

CYKLISTA

Na jednym z zachowanych zdje¢ Jarry jedzie na rowerze marki
Clément, model z 1896 roku, nabytym w rodzinnym Laval — za ktéry
podobno nigdy nie zaptacit. ,Na co dzieri ubierat sie w stroj kolarza
wyscigowego: obcisty sweter, krétka kurtka i stare spodnie, z nogaw-
kami wepchnietymi do skarpet” — pisat Roger Shattuck. Poniewaz jego
prowizoryczne mieszkanie dwa razy do roku zalewata woda, Jarry mu-
siat wiesza¢ swdj rower na suficie, aby chronié opony przed szczurami.
»Na poczatku XX wieku, rower na tle paryskiej codziennosci stanowit
element zdrowego snobizmu. Przedstawiciele intelektualnej elity trans-
portowali swoje dwa kotka do Lasku Buloriskiego, by tam oddawac sie
rekreacyjnym przyjemnosciom. Jarry inaczej. Rower wykorzystywat na
zasadzie dodatkowego migsnia swojego ciata, pedzac szalenczo przez
zattoczone ulice Paryza. Nazywat go «zewnetrznym szkieletem». Po-
gardzat tymi, ktorzy dwoch kotek uzywali dla krajoznawczej jazdy. Dla
Jarry’ego liczyty sig bowiem opetancze pokonywanie predkosci i atle-
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tyczny wysitek” (1b). Rowerowym fantazjom i fascynacjom dat wyraz
w powiesci Nadsamiec: ,Lezac poziomo na kwindemie (standardowym
modelu wyscigowym z 1920 roku, bez kierownicy, o pigtnastomilime-
trowych oponach i torpedo 57/74 metry), majac twarze w maskach,
chronigcych przed wiatrem i pytem, niewiele wyzej od siodetek, z dzie-
sieciorgiem nog sprzegnietych po prawej i lewej ciggtami z aluminium
- ruszamy bezkresnym szlakiem, wytyczonym na cate dziesigc tysigcy
mil tuz obok toréw dalekobieznego ekspresu; wyruszamy pilotowani
przez automobil w ksztatcie pocisku, z wstepng szybkoscia stu dwu-
dziestu kilometrow na godzing”.

BUNT

Wieksza byta rola inspirujgca samej tradycji buntu Jarry’ego niz sita
samej sztuki — oceniat Jan Btonski w rozmowie z Krzysztofem Piotrow-
skim, przyznajac jednoczesnie, ze .trzeba byto wielkiej odwagi, aby
wyj$é na scene i powiedzieé, do publicznosci «GROWNO!» (...). Ale
zbyt daleko na tym grownie nie mozna oczywiscie zajecha¢. Natomiast
rola inspirujgca i dekonstruujgca Jarry’ego byta na pewno duza” (jb-kp).
Nie sposéb wymieni¢ wszystkich zainfekowanych, ale niepokorny duch
Jarry'ego ewidentnie wcielit sig w posta¢ Williama S. Burroughsa (Na-
ked lunch, The Soft Machine), legende Beat Generation i awangardy
literackiej 2. potowy XX wieku — kultowego pisarza, malarza, poety,
filmowca, aktora, narkomana, guru wszelkiej masci kontestatorow i...
wielbiciela broni palnej, ktéry takze — w zyciu i literaturze — odrzucit
wszelkie tabu, dazac do wolnosci absolutnej. Podobng pasje podwa-
zania spotecznych konwencji i odstaniania ciemnych poktadéw w czto-
wieku znajdujemy u przedstawiciela nowej fali w fantastyce, Jamesa
G. Ballarda (Empire of the Sun, The Atrocity Exhibition, Crash), ktory
w jednym ze swych dziet The Assassination of John Fitzgerald Kennedy
Considered as a Downhill Motor Race (Zabéjstwo Kennedy'ego, czyli
samochodowy rajd gorski), ztozyt swoisty hotd Jarry’'emu, nawigzujac
wprost do jego trawestacji o bluznierczym tytule La Passion considérée
comme course de céte (Pasja, czyli rajd gérski). Trudno tez zaprzeczyd,
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7e wywrotowy tadunek dzieta Jarry'ego eksplodowat wspétczesnie
w absurdalnych skeczach Latajagcego Cyrku Monthy Pythona czy ab-
solutnie niepoprawnym politycznie, soczystym jezykowo i szalenie za-
bawnym South Parku, amerykanskim serialu animowanym wymyslo-
nym przez Treya Parkera i Matta Stone’a.

A

ABSYNT

Wysokoprocentowy napdj alkoholowy otrzymywany w procesie de-
stylacji z ziot, gtownie kwiatow i lisci piotunu (Artemisia absinthium)
oraz anyzu, z dodatkiem kopru wtoskiego, hyzopu i innych. Ze wzgledu
na zielony kolor (naturalny lub z powodu dodanego barwnika) oraz
wiasciwosci psychoaktywne (zawiera tujon), nazywany jest Zielong
Wrézka (fr. la Fée Verte). Zazwyczaj serwowany z woda, ktéra po-
woduje jego metnienie, uzywang réwniez do rozpuszczania cukru, by
zmniejszy¢ gorycz. Ulubiony napoj dekadentow, w tym Alfreda Jarry,
ktory zwykt mieszac go z octem i kilkoma kroplami atramentu, czym
szokowat obserwatoréw. ,Niewiarygodne spozycie absyntu (a w koricu
eteru) pomagato mu w czynieniu gwattu na sobie samym az do zaniku
wiasnej osobowosci. Jak Rabelais, gtosit wiare w alkohol, nazywajac
go woda swigcona i ziotem mym najswietszym. ,Przeciwnicy alkoholu
to nieszczesnicy, opetani przez wode, te straszng trucizne, ktéra tak
Zre i rozpuszcza, iz postanowiono uzywac jej do prania i szorowania:
nawet jedna kropla wody zamaca klarowny ptyn, taki jak absynt” — pisat
Jarry i dodawat: ,Myslelismy, ze sprawe alkoholizmu rozwigzalismy juz
ostatecznie i ze kazdy rozsadny cztowiek wie, iz uzywanie, a zwtaszcza
naduzywanie napojow fermentowanych jest tym, co odréznia ludzi od
zwierzat”. Roland Shattuck, w tekscie pod znamiennym tytutem Sa-
mobdjstwo przez halucynacje, podsumowat: ,Pit wyzywajaco i trium-
falnie. (...) Alkohol pozwalat Jarry'emu na dzikie wyczyny i wczesnie
wpedzit go do grobu. Musiat wiedzieé, ze tak sig stanie”.

opracowanie: Agnieszka Fryz-Wigcek
wspotpraca: Elzbieta Binczycka
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NIGDZIE, CZYLI
KRAINA BIALEGO
NIEDZWIEDZIA?

Bartek Materka, autor obrazu
zainspirowanego ,Krélem Ubu” Alfreda
Jarry, o swoich poszukiwaniach

Obrazy Antarktydy, Arktyki czy Grenlandii, lodowcow po horyzont wy-
wotato u mnie miejsce akcji sztuki — ,Rzecz dzieje sie w Polsce, czyli
nigdzie”. Kolejne skojarzenia to juz reakcja taricuchowa - 16d, pingwi-
ny, foki, niedzwiedzie, morsy...

Myslatem o morsie, ze niezle by wypadt w tym kontekscie, bo to takie
dziwaczne zwierze, troche tajza, na ladzie zupetnie nieporadna, a jed-
noczesnie petne uroku. Ostatecznie jednak wybratem niedzwiedzia,
bardziej mi pasowat taki ,rzadzacy niczym”, niebezpieczny.

Gdy zaczatem przeszukiwac zdjgcia i trafitem na tego w powietrzu, juz
nie miatem watpliwosci.

W miedzyczasie pokazatem wstepne prace swojej przyjaciétce Mani
Strzeleckiej, ktéra akurat wrécita ze Spitsbergenu.

Jej opowiesci o wyprawie, a takze radzieckiej kolonizacji czy raczej
osadnictwa gorniczego na Spitsbergenie ostatecznie mnie upewnity.
W 1927 roku kopalnie wraz z miasteczkiem Pyramiden zostaty sprze-
dane przez Szwedow Zwigzkowi Radzieckiemu, ktéry zwietrzyt tam
interes i zaczat rozbudowywaé na wyspie kopalnie wegla.

W Pyramiden osadzono ludzi, czesto cate rodziny. Inwestycje w prze-
myst na Spitsbergenie byty kompletnie nierentowne, ale miaty jakis
udziat w budowaniu propagandowej narracji mocarstwowe;.

Po upadku Zwiazku Radzieckiego po mieszkajacych tam ludzi przy-
ptynat statek i zabrat wszystkich z powrotem. Teraz to miasto-widmo.
Bardzo chce tam pojechaé i prawdopodobnie wybiore sie tam w przy-
sztym roku.

BARTEK MATERKA (ur. 1973) -~ autor obrazéw zakorzenionych w rzeczywistosci poddanej
deformacjom z uwagi na niedoskonatosci aparatu wzroku, technologii cyfrowych i innych metod
generowania wizerunkow, a takze powstatych w wyniku zaburzen neurologicznych, mechanizméw
pamigci i obrazéw swiadomosci.
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