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% Wesota wdowka” w tlg

Gdy z poczatkiem maja 1891 roku na wielkim wiedenskim koncercie galowym ku czci
Johanna Straussa mlodziutki, zaledwie dwudziestojednoletni kapelmistrz 25. pulku
piechoty stacjonujacego w Losonczu, Franciszek Lehar, wreczal wielkiemu mistrzowi
ogromny wieniec laurowy, nikt nie zdawal sobie sprawy, iz po raz pierwszy i ostatni
staneli naprzeciw siebie krdl walca i jego nastepca!l

Franciszek Lehar urodzit sie 30 kwietnia 1870 roku
w wegierskiej miejscowosci Komarom. Zwigzany
z armig jego ojciec, tez Franciszek, byl muzykiem
(dyrygentem i kompozytorem). Nic wigc dziwne-
go, iz wychowywanego w srodowisku muzycznym
chiopca muzyka wciggala juz od dziecinstwa. [ juz
wowczas ujawnif sig jego niepospolity talent mu-
zyczny. Maly Lanzi (tak nazywano go w dziecin-
stwie) dorastal wigc otoczony muzyka. A gdy wraz-
liwy chlopiec usltyszal po raz pierwszy Franciszka
Liszta (Rompozytor dyrygowal swym oratorium
Chrystus w Klausenburgu), w jego .dziecigcej du-
szyczce pojawila sig swiadomos€. iz muzyka moze
by¢ nie tylko rozrywka i nie tylko sposobem zara-
biania na zycie” —jak sam pdzniej napisal. Edukacje
muzyczng zakonczyl Lehdar w 1888 roku, w Rlasie
skrzyplec (podczas koncertu dyplomowego wyko-
nal Roncert e-moll Maxa Brucha). W tym samym
roku zostal koncertmistrzem orRiestry polaczo-
nych teatrdow Barmen i Elberfeld. Kolejne lata to
prowadzenie orRiestr wojskowych: Losoncz, Pula.
Triest. Budapeszt. a od listopada 1899 - Wieden. Wciaz w roli Rapelmistrza wojskowego.
Pierwsze kompozycje Lehdra to utwory orkiestralne. o charakterze popularnym, pisane
zresztg z mysla o repertuarze takich wlasnie orkiestr (a wiec marsze. walce. fantazje).
dajacych czgsto koncerty promenadowe.

Franciszek Lehar

Ampbicje tworzenia muzyRi scenicznej przyszlego tworcy operetek zostaly rozbudzone
wrazeniem, jakie wywarly na nim opery wloskich werystow, glownie Rycerskosc wiesnia-
cza Mascagniego i Pajace Leoncavalla. Jest poczatek lat dziewigcdziesiatych XIX stulecia
i Lehar podejmuje probe komponowania operetek. Wtedy to, z mysia o otwartym kon-
kursie kompozytorskim (oglosil go ksiaze Ernest II, wladca panstewka saksonsko-kobur-
sko-gotajskiego) na jednoaktowa opere niemiecka. Lehar Romponuje Rodryga do libret-
ta osnutego na motywach pochodzgcych z popularnej wowczas literatury zbojnickiej.
Rodrygo nie zostal zauwazony na konkursie, nigdy tez nie byl pokazany na scenie i po-
zostal zupelnie zapomniany. Warto jednak wspomniec, iz Ronkurs Ow .wygrala” opera
Josefa Forstera (jednego z pierwszych pedagogow Lehara), RoZa z Pontevedry. | nazwa tej
Jtytutowe] krainy” pojawi sie 10 lat pozniej w Wesofej wdowee, cho¢ w odrobinie zmie-
nionej wersji: Pontevedro.

Powodzenie kolejnych operetek Lehara bylo dos¢ zroznicowane. Kukuschka (Kukulka,
Lipsk 1896) sukcesu nie odniosla. Szybko tez zeszla ze sceny jej przerdbka Tatiana. Po-
chodzace z 1902 roku Wiener Frauen (Wiedenskie kobietki, Wieden) i Der Rastelbinder
(Druciarz, Wieden) pewien sukces juz odniosly. Wyzwolity m.in. takg oto oceng tworczo-
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jak pisac operetki”. Kolejng operetke, Der Géttergatre (Boski malzonek. Wieden 1904),
przyjeto nawet entuzjastycznie, ale entuzjazmu tego starczylo zaledwie na czterdziesci
przedstawien. Porazka okazala sie natomiast operetka Die Juxheirat (Malzenstwo dla zar-
tu. Wieden 1904). Pewnie ze wzgledu na .malo popisowa™ muzyke i naiwng. chwila-
mi wrecz niedorzeczna, fabule. Potem, w lutym 1905 roku, odbyla si¢ jeszcze premiera
wspomnianej juz Tatiany, ktora réwniez bardzo szybko zeszla ze sceny.

Rok 1905 zakonczyla jednak premiera (30 grudnia, Wieden) operetki, Rtora... \wstrzasne-
la $wiatem”, niesmiertelnej Wesofef wdowiki,

Przypomnijmy, iz libretto do operetki Druciarz napisal Victor Léon, a do Boskiego mal-
-~gonka wspolnie z Leo Steinem. O tych librecistach wybitny znawca dziejow operetki,
Bernard Grun, napisal: Victor Léon (1859-1940) byl to niespozyty. tryskajgcy energig te-
atralny spryciarz. Jako autor i rezyser chcial tchnaé nowe sity w operetce, lecz wrodzone
mu instynkty artystyczne zagluszane byly zawsze przez sklonnosci do Riczu i komercyj-
nosci. Leo Stein (1861-1921) byl urzednikiem Kolei Pofudniowej. czlowiekiem inteligent-
nym, do$wiadczonym i pelnym humoru, a gdy wtargnal do cechu wiedenskich libreci-
stow, niebawem stal si¢ jednym z jego najwybitniejszych i najbardziej utalentowanych
czlonkow”. Ci wiasnie dwaj librecisci zainteresowall sie dziewietnastowieczng komedig
Henriego Meilhaca LAttaché de Légation. Sztuka ich zafascynowala. Dokonali wigc pew-
nej adaptacji dostosowanej do oczeRiwan wspolczesnej im publicznosci (przeniesienie
akcji do Paryza, nadanie bohaterce, bogatej wdowce Hannie Glawari, obywatelstwa
Czarnogory — malego panstewka serbskiego). | taki tekst libretta zaproponowali... Ry-
szardowi Heubergerowi. Dlaczego jemu? Léon swoj dotychczasowy najwiekszy sukces
odniosl jako wspoélautor (z Heinrichem von Waldbergiem) libretta operetki Bal w ope-
rze, wlasnie Heubergera. Zaprezentowane jednak fragmenty muzyRi do nowego libretta,
skomponowane przez Heubergera, nie speinily oczekiwan librecistow. Lucjan Kydrynski,
polski biograf Lehara, pisal: .to juz nie byl Heuberger z Balu w operze, lecz Heuberger
z Akademii — nudny, staromodny. nie do wytrzgymania nawet przez par¢ minut, a co
dopiero przez caly spektakl!”. Zaczeli wige szukac innego kompozytora. [ wtedy .do gry
weszli" sekretarz Theater an der Wien, Emil Steininger. i dyrektor tego teatru, Wilhelm
Karczag. Pierwszy z nich wskazal wlasnie Lehara, drugi — bez przekonania, ale raczej
z braku alternatywnego rozwiazania, wyznaczyl datg premiery na grudzien 1905 roku.
Termin, fatalny frekwencyijnie, nie byf trafny. Przygotowania do premiery tez szly opor-
nie: oszczedne stare dekoracje i Rostiumy. zbyt mala liczba prob. Rezyserem zostal Victor
Léon. Role tytulowa objefa Mizzi Glinther (1879-1961), wybitna austriacka $piewaczka
operetkowa. Partnerowal jej, jako hrabia Danilo, Louis Treumnann (1872-1944), popular-
ny wtedy tenor. amant operetkowy. | cho¢ premiera przebiegla przy slabej freRwencji.
jeden z wiedenskich krytykRow napisal o niej, iz .stala sie ogromnym sukcesem dzigki
wspanialej muzyce opartej na rozsgdnym libretcie i doskonalej grze aktorow” (Volksblatt
1906). Kolejne przedstawienia przebiegaly podobnie (zaplanowano ich okolo szesé¢dzie-
sigciu), ale juz od okolo trzydziestego wszystko sie zmienilo: frekwencja wzrosla, bra-
wa staly sig¢ glosne, a i melodie operetki zagoscily w wiedenskich kawiarniach. Wesola
wdowka utrzymala si¢ na scenie Theater an der Wien blisko dwa i pol roku, osiagajac
ponad czterysta przedstawieni! Co bylo tego powodem? Oddajmy glos Lucjanowi Ky-
drynskiemu: .Muzyka Lehara po mistrzowsku wydobyla i podkreslila wszelRie smaczki
tekstu, oszolomila inwencjg melodyczna wlasciwie Razdg z licznych aril, arietek, piesni
czy duetow - to wspanialy, natychmiast wpadajacy w ucho, a dzis juz Rlasyczny prze-
boj. A przy tym réznorodnosc nastrojow, Rlimatu, rytmiki, réznorodnosé brzmienia!™.
A Bernard Grun dodal. iz .6w zaskakujgco odmienny rodza] wypowiedzi wydzwignal
Wesolg wdowke. a z nig caly gatunek operetki, z zacisznej wiedenskosci na wielkoswiato-
wy migdzynarodowy poziom”. Coz wiec leglo u podstaw tej wielce oszalamiajacej popu-
larnosci. najpierw wiedenskiej. a od 1906 roku juz $wiatowej? Przede wszystRim piekne

melodie: wstepna aria Hanny i Danily, duet Glupi, glupi jezdziec ten (czesto widowany
w inscenizacjach. a przeciez byla to pierwsza skomponowana przez Lehara melodia tej
operetki zaakceptowana przez Léona!), stynna Wilia (zostala ona stworzona dla Boskiego
mafZonka i nie wykorzystana w tym utworze) i, najwspanialszy chyba. duet finalowy Usta
milczg, dusza spiewa. W melodiach tych znajdujemy wiedenski sentyment. francuska lek-
kos¢. wegierski temperament | sfowiarnskg melodyjnos¢. A w doborze srodkdw wyrazu
uderza smiatos¢ orkiestracji, rozwinigcie | poglebienie bogatej tradycji wiedenskich kla-
syROw operetki. Nic wigc dziwnego. iz Artur Nikisch, swiatowej slawy dyrygent. bedacy
wowczas dyrektorem Stadttheater w Lipsku, wystawil Wesolg wdowke w operze. [ czynig
to do dzisiaj nawet bardzo renomowane i prestizowe teatry operowe $wiata!

Wesola wdowka zyje juz sto szes¢ lat. W tym okresie doczekala sie okolo miliona przed-
stawien. Liczba plyt zawierajgcych melodie z niej siega piecdziesieciu milionow egzem-
plarzy, a w oRresie 1906-2010 zostala w cafosci zarejestrowana osiemdziesigt siedem
razy (na LB CD, VHS, DVD). Polska fonografia odnotowala dwa nagrania tej operetki:
opublikowany w 1993 roku na Rasetach audio zapis spektaklu Operetki Krakowskiej
z polowy lat piecdziesigtych (z Iwong Borowicka. Kazimierzem Rogowskim, pod dyrek-
cjg Tadeusza Dobrzanskiego) oraz nagrana w 1999 roku na plycie CD Sciezka muzyczna
dokonana przez Opere na Zamku w Szczecinie (z Izabellg Turhan, Bogusiawem Zalasin-
skim, pod dyrekcja Warcislawa Kunca). W roku 1993 partie Walentyny z tejie operetki
nagrala dla EMI polska artystka, Elzbieta Szmytka. Wesofg wdowkg zainteresowal sig tez
film. Znane sa trzy jej ekranizacje: z 1925 roku. w dobie kina niemego. w rezyserii Ericha
von Stroheima; z roku 1934, wersja dzwigkowa Ernesta Lubitscha (z Jeanette Mac Donald
i Maurice’'em Chevalierem) i z 1952 roku, w rezyserii Curtisa Bernharda, z Lang Turner
i Fernando Lamasem (tenor sam wyspiewal wszystkie arie i duety!). Lucjan Kydrynski
w swej Rsigzce o Lehdrze informuje tez, iz powodzenie Wesolej wdowki inspirowalio pro-
ducentdw roznych przedmiotow uzytku codziennego. Pojawily si¢ wigc kapelusze, buty.
torebki damskie. cygara a la Wesola wdowka, a nawet serwowano kotlety i Roktajle z ty-
tulem utworu w nazwie. Po terenie monarchii austro-wegierskiej kursowaly natomiast
pociagi ekspresowe Wesola wdowka.

Niezwykla popularnos¢ utworu wyzwolila rozne pretensje i protesty. Kompromisem za-
konczyly si¢ zgdania spadkobiercow H. Meilhaca. zmienione zostaly nazwiska dwoch
bohaterow operetki (Danilo | Niegus), gdyz wystepowaly one w rodzinie panujacej
w Rsigstwie Czarnogory. Zmieniono tez na Pontevedro nazwe operetkowego paristew-
ka. Zarzuty wobec Lehéra dotyczace rzekomego plagiatu melodii. zgloszone w Chica-
go, zostaly oddalone jako bezpodstawne. Nie sprawdzila si¢ takze jedna z negatywnych
recenzjl: .pan Lehar nie jest zadnym oryginalnym twoércq | czerpie swe motywy albo
z czarnogorskiego folkloru, albo z francuskiej opery Romicznej” (Adolphe Brisson, .Les
Temps”, 1909 1).

Na polska prapremiere Wesolej wdowki nie czekano zbyt dlugo. 16 listopada 1906 roku
pokazano ja w warszawskim Teatrze Nowosci. W gléwnych partiach wystapill Wiktoria
Kawecka (Hanna) i Jozef Redo (Danilo). Staranna orkiestracja. logika Rompozycyjna za-
chwycaly wybrednych Rrytykow, cho¢ Wdowce zarzucano libretto glupie jak stolowe
nogi” (pisal . Kurier Warszawski” z 1906 roku). Malo znanym incydentem zwigzanym z We-
solg wdowka | wystepujaca w niej czolowg wowczas divg operetkowa, Wiktorig Kawecka,
byl fakt oberwania si¢ z sufitu sali plata tynku, Rtory spad! na widownig. Nie dzialo sig
to podczas premiery, lecz znacznie pozniej. w Teatrze Wodewil w 1921 [ub 1922 roku.
Warto jeszcze wspomniec, iz w roku 1943 Jan Kiepura, mieszkajgcy wowczas w Stanach
Zjednoczonych, wyrezyserowal Wesolg wdowke w The Majestic Theatre na Broadwayu.
Sam zaspiewal partie Danily, a partnerowala mu, jako Hanna, malzonka, Marta Eggerth.
Inscenizacja cieszyla si¢ wielkg popularnoscia. byla prezentowana na licznych scenach
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amerykanskich, a po wojnie takze w Anglil. Francji, we Wioszech i w Niemczech. Artysta
nasz do roli tej powrdcil jeszcze w Stanach Zjednoczonych w 1959 roku, a rok przed
smiercig (zmarl w 1966 roku) wystgpil w niej w Berlinie Zachodnim.

W polskiej powojennej tradycji wykonan Wesofef wdowki wyroznily sie przede wszystkim
Wanda Polanska, niefyjaca juz lwona Borowicka, a takze Grazyna Brodzinska.

Calg tworczosc FranciszkRa Lehdra mozna podziefi¢ na dwa okresy: pierwszy. to dwa-
dziescia osiem operetek skomponowanych w latach 1896-1924. Otwiera je wspomniana
juz Kukulka, a zamyka Clo-Clo (miala swa premiere w Wiedniu, 8 marca). Wérod nich,
i nie tylko wsrdd nich, prym wiedzie oczywiscie ,niesmierteina” Wesofa wdowka. Ale
~4aRze-i.Rilka innych cieszylo si¢ i cieszy duzym powodzeniem. Wymienmy je: Hrabia
Luksemburg (1909). Cyganska milosc (1910: w roku 1943 miala miejsce premiera ostatnie]
operetki Lehara Garaboncids Didk, byla 1o nowa wersja wiasnie Cygariskiej milosci). Skow-
ronek (Wo die Lerche singt. 1918), Frasquita (1922). Wiasciwie wszystkie operetki Lehara
z owego okresu jego tworczosci nie odbiegaly od standardéw obowigzujgcych w tym
czasie. Pamigtac jednak nalezy, jak pisal Grun, iz .wraz z Leharem odzyskala operetka
po okresie zubozenia [ splycenia swoj sens. Inny zreszta sens i inny rytm. Basn ustgpila
miejsca wspolczesnosci. Czulos¢ serca zastgpllo libido, naiwnosé — psychologia. Nowa
operetka przyniosia ze sobg nowe geografie | nowa socjologie. Operetka zyla, przema-
wiala do wspolczesnej sobie publicznosci. a publicznos¢ z entuzjazmem ja holubila™

Wiosng 1924 roku poznal Lehar Richarda Taubera (1880-1948), czlowieka o wyjatkowej
osobowosci, kulturze, a nade wszystko $piewaka o pigknym glosie tenorowym. Tauber
byl ulubiencem calej swojej generacji. To dzieki niemu berlinska prapremiera Pagani-
niego Lehdra stala sie sensacjg. .otwierajac dziefu droge do swiatowej Rariery”. | od-
tad Rolejne operetki Lehara, Carewicz (1927). Fryderyka (1928). Kraina usmiechu (1929,
przerdbka Zoftego kaftana z 1923 roku). Pigkny jest swiat (1930, nowa wersja Nareszcie
samych z 1914 roku) | Giuditta (1934), pisane byly z myslg o Richardzie Tauberze jako
wykonawcy glowne] partii tenorowej w kazdej z nich. A Tauber powtarzal niezmien-
nie: .ja nie spiewam operetki, ja spiewam Lehdra” (Ich singe keine Operette. ich singe
Lehar). Zwigzek z Tauberem sam Lehdr okreslil Riedy$ mianem ,braci pozbawionych
luksusu wezldow krwi”.

Prawdg jest jednak. iz muzyczne Rreacje tych tzw. .operetek Tauberowskich” stawaly
sie dos¢ schematyczne i bardzo podobne do siebie. pozbawione indywidualnosci bo-
haterow. Bohaterowie owych operetek to zwykle mezczyzni samoudreczeni rozterkami
uczucia milosci, w koricu rezygnujgcy z niej .w imie wyzszych celdw”. Mialo to oczywi-
scie pewien wplyw na niejako .znuzenie” krytykow i publicznosci. a co za tym idzie na
odbior | oceng jego dziel, Ogolnie rzecz ujmujac, operetki Lehdra z tego okresu maja
wymowe lirgczno-dramatycznag, sa bogate muzycznie, efektowne, pozbawione happy
endu | wprowadzajg do operetki lzy.

Po drugiej wojnie $wiatowe| badano sprawe flirtu” Lehara z nazistami. Nie poddano
go jednak procesow! denazyfikacji, nie bojkotowano jego operetek. Siedemdziesigcio-
osmioletni kompozytor zmar! 24 paidziernika 1948 roku w swoje| posiadlosci w Bad
Ischl.

Dla rozwoju operetki jako gatunku zaslugi Franciszka Lehdara sg bezsporne i ogromne.
Najlepiej scharakteryzowal je w swej ksigzce o kompozytorze L. Kydrynski. Przytocz-
my wigc t¢ charakterystyke: .Lehar byl tym, Riory wiedenskiej operetce przywrocil jej
Swietnos¢, wprowadzajgc szereg nowych rozwigzan muzycznych i konstrukcyjnych
o decydujgcym znaczeniu dla rozwoju tej formy. On pierwszy polaczyl spiew z tafncem
i ruchem scenicznym (co dzi$ jest niemal Zzelazng zasada musicalu), on unowoczesnil

i rozbudowal instrumentacje. przyswajajgc operetkowym partyturom doswiadczenia
Pucciniego, a nawet Richarda Straussa. Niezrownany liryk o slowianskiej sklonnosci do
lesknego sentymentalizmu, laczyl cudownie liryczne arie z pikanterig i paryskim dow-
cipem muzycznym, swobodnie obracal si¢ w Rlimacie zarowno salondw Wiednia, jak
i kabaretow Paryza, a takze w klimacie rzewnych piesni rosyjskich, w muzyce oriental-
nej. hiszpanskiej, wegiersRiej”.

Jego muzyka wciaz pozostaje pelna wdzigku i niestychanie melodyjna.

Opracowano na podstawie:
Bernard Grun: Dzigje operetki, PWM 1974
Lucjan Kydrynski: Usta milczg. dusza spiewa. Wyd. RTV 1992

Jacek Chodorowski
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L, Wesota wdowka”
— stregszezenig libretta

MRt pigrwszy

W salonie paryskiego poselstwa ksigstwa Pontevedro odbywa sig tajna narada dyploma-
tow. Posel Mirko Zeta informuje podwladnych. Ze w Paryzu pojawila si¢ wiasnie Hanna
Glawari. wdowa po pontevedryjskim bankierze i jedyna dziedziczka jego fortuny. sza-
cowanej na dwadziescia milionow. Krajowe zrodla przypuszczaja. ze wesola wdowka
wyprawila si¢ do stolicy europejskich salonow w celu znalezienia kandydata na dru-
giego meza. Oznaczaloby to .wyprowadzenie” milionow z ksiestwa i jego bankructwo.
Zeta wyjasnia kRolegom, na czym polega ich patriotyczny obowigzek: Rtoryé z nich musi
ozenic sig z Hannag. ratujgc skarbiec ojczyzny. Sek w tym, Ze panowie Kromow, Bogda-
nowicz i Priczic maja na glowie wazniejsze sprawy — pilnowanie wlasnych zon, narazo-
nych na paryskie salonowe pokusy — i ani mysla rozwodzic sig czy tym bardziej Zenic,
Zeta nakazuje zatem sprowadzi¢ swg ostatnig nadzieje — hrabiego Danile Danilowicza.
sekretarza poselstwa i znanego birbanta, wielbiciela paryskich gryzetek. To jego uro-
Rowi powierzy¢ chce zadanie ratowania zagrozonych finanséw ksiestwa. Rzecz jasna
zaden z dyplomatéw nie jest w stanie dochowac panstwowej tajemnicy | o wszystRim
natychmiast dowiaduja sie ich Zony. a zaraz potem adoratorzy tych ostatnich. Francuscy
kRawalerowie jak na Romende porzucaja wielbione przez siebie pontevedryjskie bostwa
i ruszaja do boju o reke bogatej Hanny. Tylko Kamil de Rosillon nie chce wyrzec sie mi-
losci do Walentyny, zony posla Zety. Pisze na jej wachlarzu wyznanie mitosci. Walentyna
jednak odrzuca jego konkury i... postanawia ozenic¢ go z Hanna.




Ale oto w poselstwie pojawia si¢ sama wesola wdowka. Natychmiast oblegaja ja istne
tabuny konkurentdw. Hanng bawi cala sytuacja. bo przeciez zdaje sobie sprawe z praw-
dziwych intencji adoratorow. Tak czy inaczej, zaprasza wszystkich nazajutrz na przyjecie.
ktore wyprawi we wlasnym palacu.

Wreszcie jednak Niegusowi, Ranceliscie poselstwa, udaje sie sprowadzi¢ Danile. Hrabia
jest jeszcze nieco zawiany I nuci pod nosem slynna arie Wieczorem jest Maxim... Gdy
tylRo dostrzega w salonie wolng kanape, natychmiast zwala sie na nig jak dlugi, po-
stanawiajgc odespac .pracowicie” spedzone ostatnie dni i noce. Tak wlasnie zastaje
go Hanna. Danilo ze zdumienlem rozpoznaje w niej swoja dawng ukochang. Szybko
poznajemy burzliwe Roleje ich zwigzku. Ona byla wtedy uboga dziewczynag, on chcial

“Jej zapewni¢ zycie szczedliwe | dostatnie. Postawil w Rasynie wszystko, co posiadal
i = rzecz Jasna — przegral. Uciekl. by zajac si¢ polityka. Ona wyszla wowczas za maz za
starego bankiera. Rtory zmarl osiem dni po $lubie. Do Hanny dotarly wiesci o wielce
.paryskim” trybie Zycia dawnego kRochanka, on za$ nie moze jej wybaczy¢ matzen-
stwa. Wddéwka wspomina o tabunach adoratorow, ktorzy towarzysza jej na kazdym
kroku, przescigajgc si¢ w wyznaniach milosci, oczywiscie w walce o jej miliony. Danilo
unosi sig¢ honorem i zarzeka, Ze w takim razie. by nigdy nie mogla o nim powiedziec¢
tego samego, z jego ust nie uslyszy slow: .Kocham cie”. To sie jeszcze okaze, mowi do
siebie w duchu wdowka.

Tymczasem zgubiony przez Walentyne wachlarz dostaje si¢ w rece zazdro$nika Kromo-
wa, Pewny. iz nalezy do jego zony, dyplomata skarzy sig na jej niewiernos¢ Zecie. Posel
probuje ratowac biedaczke | o$wiadcza, iZ wachlarz nalezy do... Walentyny i ze wreczyt
go jej on sam. Nastgpnie spotyka sig wreszcie z Danilem, pragnac powierzy¢ mu misje
zdobycia rgki Hanny. Niestety. ten, pamigtajac o swej obietnicy, kategorycznie odmawia.
Postanawia jednak popsu¢ szyki paryskim Ronkurentom i chociaz w ten sposob spro-
bowa¢ uratowac skarb ksiestwa. Gdy Hanna odrzuca wszystkich partnerdw do tanca
i przeRornie wybiera Danile, ten oglasza, ze odstapi taniec temu z adoratorow, Rtory
przekaze pokazng sume na dobroczynny cel. Wszyscy paryzanie wycofuja sie rakiem.
Zdemaskowawszy | odprawiwszy w ten sposob konkurentow, hrabia moze juz z czystym
sumieniem zatanczy¢ walca z wesolg wdowkg.

Rt drugi

Bal u Hanny Glawari. Gospadyni wita gosci piekna piesnia Wilio, ach Wilio. ..

Zeta dochodzi do wniosku, ze najpowazniejszym konkurentem do reki wdowki jest Ka-
mil de Rosillon. Na szczescie Niegus spieszy mu donies¢, ze paryzanin jednoczesnie za-
biega o wzgledy pewnej Pondevedryjki, zameznej damy. Posel z satysfakcja stwierdza, iz
nalezy zdemaskowac owa wiarolomng zong i zmusi¢ Kamila do jej poslubienia. Gdyby
tylko wiedzial, ze mowi o wlasnej Walentynie. .. Tak czy inaczej, powierza Danile zadanie
wytropienia obieRtu westchnien Kamila, w czym moze mu pomoc wachlarz, na Rtorym
hrabia rozpoznal pismo de Rosillona.

Danilo rozpoczyna $ledztwo. Dyskretnie wypytuje kolejne zony dyplomatow, usilujgc
znalez¢ bogdanke Kamila. Wlasciwie ponosi na tym polu porazke, ale za to po chwili wie
juz wszystko na temat tego, jakich adoratorow Pondevedryjki usilujg ukry¢ przed swo-
imi mgzami. Rozpetuje si¢ prawdziwe pieklo, gdyz zdemaskowanie salonowych intryg
wywoluje poploch wsrod paryskich kawalerdw i wicieklos¢ zdradzanych pontevedryj-

skich mezow. Ach kobiety. kto poznac was chce. niech na dlugo zapomni o snie... — pozo-
staje zaspiewac tym ostatnim. Tak czy inaczej. Danile udaje sie dopiac¢ swego: Rolejni
adoratorzy Hanny wymyRaja sie chylkiem z jej domu.

Tymczasem porzucony przez hrabiego wachlarz odnajduje Walentyna. Pragnie odpra-
wi¢ Kamila —z bolem, ale raz na zawsze. By mu o tym powiedziec. zaprasza go do altan-
Ri. Pisze na wachlarzu. Ze jest przyzwoita mezatka i nie chce zdradza¢ malzonka.

W altance kolejng tajna rade chce zwola¢ Zeta, ale Niegus, Rtory widzial znikajacych
w niej kochankow., ostrzega go. e jest juz zajeta. Posel domysla sig, ze w srodku schronili
sig Kamil ze swojg Rochanka. Rozkazuje Ranceliscie pilnowac tylnego wyjscia, a sam naj-
pierw podsiuchuje. a potem usiluje podpatrzy¢ amory zakochanej pary. Nagle z przera-
zeniem w wiarolomnej damie rozpoznaje wilasna zane. Wiciekly postanawia zdemasko-
wac¢ Walentyne. Kaze otworzy¢ drzwi altany. JaRiez jest jego zdumienie. gdy wychodzi
z niej Kamil z... Hanng. To Niegus szybko .podmienil” damy. probujgc ratowaé honor
zony posla. Ku rozpaczy Pontevedryjczykow. wesola wdowka oglasza zargczyny z Kami-
lem de Rosillon. Najbardziej zdruzgotany jest Danilo. ..

ARt trzeei

Hanna Glawari zaprasza gosci do kabaretu .Chat Noir". Sprowadza nawet gryzetki,
a wszystRo po to, by... Danilo poczul si¢ jak u siebie w domu. Zeta przekazuje podwlad-
nym iscie hiobowe wiesci: Rolejna depesza z ojczyzny nie pozostawia najmniejszych
watpliwosci co do rozpaczliwego stanu jej finansow. Ostatnig deska ratunku jest apel
do uczu¢ patriotycznych Hanny, z Rtorym ma si¢ do niej zwrocic. rzecz jasna. Danilo.
Wdowka zwierza mu sig jednaR, ze posel i ministrowie nie muszg si¢ martwic, poniewaz
nie ma zamiaru wychodzi¢ za Kamila. Pragnie tylRo, by hrabia wyznal jej milos¢. Lecz
temu honor ciagle nie pozwala wypowiedzie¢ upragnionych slow. Obojgu pozostaje za-
Spiewac slynny duet: Usta milczg. dusza spiewa — kocham cig. ..

Tymczasem, gdy tylko hrabia przekazuje Zecie pomysine wiesci o ocalonej fortunie, cala
intryga w altance nagle wychodzi na jaw: Niegus przynosi wachlarz, w ktorym Walenty-
na nieopatrznie rozpoznaje swa wlasnosc. Zeta jest juz pewien, Ze to ona miala schadzke
z Kamilem, uroczyscie oglasza zatem. Ze czuje sig zwolniony z przysiegi malzenskiej i...
prosi o reke Hanneg. Ta niespodziewanie wyjawia, iZ jej maz zastrzegl w testamencie, ze
w wypadku jej malzenstwa miliony przepadajg... Na to tylko czekal Danilo, Rtory na-
tychmiast wyznaje milos¢ wdowce. W tym momencie Hanna konczy przerwane zdanie:
miliony przepadajg na rzecz nowego malzonka. Pozostaje juz tylko pogodzi¢ Walentyne
z Zetq. Posel czyta wypisane jej rekg na wachlarzu zapewnienie o przywigzaniu do wier-
nosci malzenskiej. I nagle nic juz nie stoi na przeszRodzie temu, by odspiewac gromRi
final: Ach, kobiety. kto poznac was chce...

M



~Wesota wdowka”
przg Nowygm Swigeig

Nasza premiera Wesolef wdowki bedzie juz czwarta realizacjg Leharowskiego operetko-

wego superprzeboju na gliwickiej scenie. W ciggu bez mala szesc¢dziesigciu lat powojen-

nego zycia muzyczno-teatralnego w Gliwicach. dzigki temu tytulowi tutejszych wielbi-

gieli gatunku w niezapormnianych Rreacjach czarowaly najwighsze gwiazdy operetki na
" Slagskt1.

Ciekawa, ze wzgledu na czasy powstania, byla juz pierwsza realizacja Wdowgiw Ope-
retce Slaskiej w 1953 roku. Od utworzenia nowej wowczas sceny minal zaledwie rok
i byl to dopiero trzeci tytul na jej afiszu. Na ksztalt niesmiertelnego dziela wplynal wte-
dy w znaczgcy sposob .duch czasow”, Razgcy podciggac pod socrealistyczne postulaty
nawet tresci operetkowych librett. Witold Zdzitowiecki, rezyser spektaklu, pisal w jego
programie:

Nowy przeklad Wesolef wdowki, doRonany przez Jana Rzeckiego, jest rowniez i adaptacija
tej operetki. Zachowujac uswiecone tradycja poczatki niektorych popularnych numerow,
jak np. Usta milcza, dusza spiewa. .., Willio, Willio, Ja do Maxim mékne. . . itd., tlumacz-adaptator
dokonal calego szeregu zmian. naswietlajacych istotny sens akcji scenicznej. (...)

W dawnym tekécie slyszymy ciagle wyraz ojczyzna; tak wigc hr. Danilo rozpoczyna swa
wejsciowq piosenke od stow:

Ach, czegoz ta ofczyzna chee.
Ze nawet w nocy budzi mnie. ..

Slusznie twierdzi tlumacz, ze uwazal za wysoce niewskazane o$mieszanie tego rodzaju
pojecia. skierowujgc cale ostrze ironil przeciwko monarchiii jej biurokratycznym dyplo-
matofkom. | oto dzis Danilo Spiewa tak:

Ach, czegoz ta monarchia chice,
Ze nawet w nocy budzi mnie..

Dawny przeklad roil si¢ od ironicznych aluzji pod adresem ofczyzny. nowy uwypuRla
wyraznie roznice miedzy monarchia czarnogorskg a czarnogorskim narodem, ludem.
z htorego pochodzi Hanna.

Tlumacz tratnie podkreslil ten moment ludowosci krolowej salondw. przeciwstawiajgc
prostote | szczeros¢ wdowki Rosmopolitycznemu szpkowi | moralnemu zepsuciu wielfie-
go swiata Paryza”.

W partii Hanny wystgpowaly w 1953 roku Maria Artykiewicz. Xenia Grey i Halina Hof-
man. a Danile spiewali na zmiane Aleksander Sawin i Henryk Trojanowski. Dyrygowali
Zbigniew Lipczynski i Antoni Popialkiewicz. Spektakl pojawil sig na afiszu Operetki Sla-
sRiej 171 razy.

Juz bez socjalistycznych ulepszen” Wesofa wdowka powtdrzyla sukces z lat pieddziesig-
tych w 1977 roku. pod kierownictwem muzycznym Boleslawa Ociasa [ w rezyserii Jozefa
Orawca. Spektakl .nalezal” wowczas glownie do Stanislawa Ptaka. Rtory wystapil jako
Danilo, oraz do Krystyny Staroscik, blyszczacej w tytulowej roll wdowki. Eugenia Wybra-
niec pisala w Trybunie Robotniczej™

Wytrawny aktor gliwickiej Operetki Jozef Orawiec i
(...) uczynil z operetki Lehara dzielo strawne dla
wspolczesnego widza. a jest 1o bodaj najistotniejsze
zwyciegstwo, o jakie winni walczy¢ realizatorzy mu-
zyczno-komediowych utwordw sprzed 80 z gora lat.

Artyéci Operetki Slaskiej doskonale znajg sklucze

otwierajgcy bramy powodzenia wszystRich chociaz

zabawnych. to przeciez niekiedy z lekka ramot- ’
kRowych muzycznych komedii: Rluczem tym jest ,
zamierzony dystans do kreowanej postaci. mowio- ‘ |
nych przez nig kRwestii, rodzacych si¢ skonfliRtows, \
milosnych zawodow i patetycznych wyznan. Czy- |

nig to »w zmowiee z publicznoscig. dajgc jej znac, ; ' 1
iz sami $wietnie si¢ bawia, wiec do spontanicznej WD WHA |

zabawy zapraszajg rowniez widownig.

Wesola wddwka, Panstwowa Ope-

Mistrzem tego rodzaju konwencji jest Stanistaw retha w Gliwicach przy Operze
Ptak. ktory tworzy atmosfere spektaklu wyko- Sigskie], 1953 rok — okladka pro
rzystujac zarowno swa nieprzecietng inteligencie gramu

aktorskg. jak i maksymalng swobode na scenie.

Jesli nie popada przy tym w szarze — 0 O W Iworczosci tego typu nietrudno — jest
po prostu dowcipny I tym wlasnie dowcipem podbija widownig. Z pewnoscig byliby
mu za to wdzieczni nie tylko wyzej wymienieni tworcy libretta. W przypadku Wesofef
wdowki Stanislaw Ptak ma okazje blyszczec w dodatku jako aktor, demonstrowac po
wielokro¢ juz sprawdzona kulture wokalna, a nawet inne rodzaje przydatnych umie-
jetnosci (taniec). A ze mimo tych zalet interpretacyjnych nie uwierzylismy w bezinte-
resowng milos¢ Ptaka do bogatej wdowki? Nie rozstrzygajmy. czy autorzy przekonali
aktora. czy tez doswiadczenie aktorskie zdominowalo poglad autorow.

Mnostwem wdzigku, urody
oraz szczyptg wyrachowania
i sprytu obdarzyla postac
wdowki Krystyna Staroscik.
Byla bezbledna partnerka
Stanislawa Ptaka. swietnie
radzila sobie z czolowymi
trudnosciami wokalnymi,
jakie postaci przez nig Rre-
owanej powierzyl Rompozy-
tor” (Trybuna Robotnicza”
1977/137).

Wtérowal jej recenzent
.Dziennika Zachodniego”, M.
Jozef Michalowski:

Warto rowniez posluchac
ballady o Wilii. piesni i ariett wddwki — Hanny Glawari. w uroczym wykonaniu divy
Operetki Slaskiej, Krystyny Staroscik. Warto obserwowac, jak kulturalnie operuje swoim
lekRim, milym glosem. z jaka swoboda osigga gore, wytrzymuje fermaty. z jakim sma-
kiem i uczuciem interpretuje swoja wokalna partie.

Wesola wdowka, Operetka Slaska. 1977 rok

Na slowa uznania zasluguje tez Krystyna Staroscik za aktorska role wdowki, w ktorej
wygrywa swoj wdziek kobiecy z intuicyjng prostotg i naturalnoscia. (...)
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Role aktorska i partie wokalng Danily obsadzono w Wesolef wdowce az potrojnie. Wyko-
nawcami majg byc Jacek Labuda, Jerzy Michalus | Stanislaw Ptak. Na gliwickiej premie-
rze rolg t¢ powierzono ulublencowi $lgskiej publicznosci, swietnemu Romikowt | akto-
rowi charakterystycznemu, Stanistawowi Ptakowi, cho¢ jego emploi nie kwalifikuje go
do roli amanta typu Danily. Wszakze kapital sympatii | uznania. jakie zdobyl Stanislaw
Ptak poprzednimi, znakomitymi czesto, kreacjami, zawazyl, ze i w tej roli przyjeto go
i oklaskiwano bardzo goraco” (.Dziennik Zachodni™ 1977/134).

W 1992 roku Operetka Slaska Wesolg wddwke wystawila z okazji jubileuszu 40-lecia wia-
snej historii. Kierownictwo muzyczne sprawowal Wlodzimierz Romanowski, a rezysero-
wal Daniel Kustosik. Autorzy
programu jubileuszu wpadli
na pomysl, by w glownych
partiach utworu wystepo-
waly z jednej strony dawne
gwiazdy Operetki, a z dru-
gie] — mlodzi artysci, majacy
Rsztaltowad jej nowy reper-
tuar. Partig Hanny Glawari
spiewaly wigc Barbara Balda,
Kinga Chelminska, Leokadia
Duzy, Wanda Polanska i Anna
Wilczynska. a Danily Mie-
czyslaw Blaszczyk, Stanislaw
Prak oraz Aleksander Zura-
wiecki.

Wesola wddwka, Operetka Slaska, 1992 rok

Bogumifa Mika pisala o premierze w .Gazecie Katowickiej™:

.Sobotnia premiera jest dopracowana, przemyslana. Pigkne glosy: Barbara Balda — wy-
rafinowana wdowka i Klaudia Kidon — urokliwa Walentynka oraz towarzyszacy im Mie-
czystaw Blaszczyk — hrabia Danilo i Jan Ballarin — wicehrabia Camil, wyspiewuija arie
dokladnie | precyzyjnie. Podoba si¢ meski kwintet z [T aktu: Co do kobiet... oraz milosne
duety Walentyny z Camilem i Hanny z Danilem (szczegolnie bisowany Usta mifczg...).

Niedzielna premiera pelna byla spontanicznosci, swobody, improwizacji. Nic dziwnego,
wszak sprawdzeni artyéci — operetkowe gwiazdy: Wanda Polanska, Ryszard Wojtkowski
i Stanislaw Ptak — stanely przed swoja publicznoscig. Rzeczywiscie, na widowni zasiedli
w wighkszosci ludzie starsi, Rtorzy ze wzruszeniem sluchali i oklaskiwall swych ulublencow.

Juz plerwsze pojawienie sig Polanskiej, Ptaka czy Wojtkowskiego witano diugotrwalymi,
gromkimi brawami. Zas prawie wszystkie popularne operetkowe numery (arie, duety)
byly wielokrotnie bisowane. Rewelacyjny Ptak, dodajac mnostwo wlasnych, nie libretto-
wych tekstow, jak zawsze bawil publicznos¢, Polaniska oczarowala swa duma | dystynk-
cja. zas Wojtkowski pieknym, lirycznym glosem wyspiewal uczucia Camila de Rosillon.
Wiele humoru wprowadzill tez grajacy w obu przedstawieniach Jerzy Michalus (hrabia
Zeta) i Jerzy Sledzinski (Rancelista Niegus). Finalowe brawa i owacje trwaly ponad Rwa-
drans” (,Gazeta Katowicka” 1992/282).

Spektakl z 1977 roku na gliwickiej scenle zagrano 193 razy: wersja jubileuszowa z 1992
roku pod szyldem Operetki Slaskiej | Teatru Muzycznego w Gliwicach pojawila si¢ na
afiszu | 15 razy.

oprac. IM
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Maria Sartova

Absolwentka Akademii Muzyczne] w Warszawie. jed-
na z ostatnich uczennic prof. Ady Sari. Studia wokal-
ne kontynuowala w Mediolanie i Paryzu. Po debiucie
w Teatrze Wielkim w Warszawie i Operze Wroclawskiej
Rarierg wokalng zwigzala ze scenami europejskimi,
$piewajgc glowne partie we Francji, Niemczech, Szwaj-
carii. Wloszech. lzraelu i Stanach Zjednoczonych.
Szczegdlne uznanie zdobyla interpretacja partii Tatiany
w Eugeniuszu Onieginie Piotra Czajkowskiego. Wycho-
wana wsrod wielkich tworcow wspolczesnego teatru,
takich jak Grotowski, Kantor, Szajna i inni. odczuwala
potrzebg przekroczenia granicy, kiora dzieli wykonaw-
cow od prawdziwego sensu | ksztaltu teatru. W Paryzu
spotkala Bronislawa Horowicza, ucznia Leona Schille-
ra, wybitnego rezysera operowego, co stalo si¢ poczat-
kiem zmian w jej Zyciu artystycznym. Dla telewizji pol-
skiej i francuskiej zrealizowala filmy dokumentalne poswigcone wybitnym postaciom
polskiego i francuskiego zycia kulturalnego, z udzialem wybitnych aktorow takich, jak
Leslie Caron, Andrzej Seweryn, Maria Laborit, Alexandra Stewart. Od 2002 roku wspol-
pracuje jako rezyser z teatrami operowymi. Zrealizowala do tej pory nastepujace spek-
takle: Polawiacze peref Georgesa Bizeta i Wolny strzelec Carla Marii von Webera w Teatrze
Wielkim w Poznaniu, Bal maskowy Giuseppe Verdiego i Ksigzniczka czardasza Emmericha
Kalmana w Operze na Zamku w Szczecinie (nominacja do nagrody Zlota Maska), Hello,
Dolly! lerry'ego Hermana, 42 ulice Harry'ego Warrena (Zlota Maska w kategorii Przed-
stawienie Roku) oraz Ragtime Stephena Flaherty'ego w Gliwickim Teatrze Muzycznym

Wojcigeh Rodgk

Dyrygent. Kierownik muzyczny Gliwickiego Teatru
Muzycznego, I dyrygent Filharmonii Lubelskiej, dyry-
gent goscinny Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy.
Prowadzi klase dyrygentury w Akademii Muzycznej
we Wroclawiu. W latach 1998-2003 studiowal dyrygen-
turg w Rlasie prof. Marka Pijarowskiego w Akademii
Muzycznej we Wroclawiu. Ukonczy!l rowniez Filologie
Slowianska na Uniwersytecie Wroclawskim oraz Insty-
tut Jezyka Rosyjskiego im. Puszkina w Moskwie. W 2003
roku zdoby! I nagrode na Il Przegladzie Dyrygentow
im. Witolda Lutostawskiego w Bialymstoku. W 2005 roku
wygral Ronkurs na stanowisko asystenta Antoniego Wita
w Filharmonii Narodowej w Warszawie, gdzie pracowal
w [atach 2005-2007. Wspolpracuje z wieloma zespolami
symfonicznymi, m.in. z Orkiestra Filharmonii Narodo-
wej w Warszawie, Orkiestra ,Sinfonia Varsovia®, Narodowg OrRiestrg Polskiego Radia
w Katowicach. Polskg OrRiestra Radiowa, Orkiestra ,Sinfonia luventus” oraz orkiestrami
filharmonicznymi z Wroclawia, Poznania, Gdanska, Lodzi, Krakowa. Rzeszowa, Przygoto-
wywal premiery m.in. dla Theatre Montansier w Wersalu (4pollo i Hiacynt Mozarta), Xanten




Sommertestspiele (Czarodziejski flet Mozarta, inauguracja 2008), Teatru Muzycznego Capi-
tol we Wroclawiu (My Fair Lady Loewego), festiwalu Wratislavia Cantans” (Maly kominiar-
czyk Brittena). Od 2002 roku gosci regularnie z zespolem Opera Polska w najwazniejszych
salach Roncertowych Europy (Drezno, Hamburg, Monachium, Salzburg. Wieden, Zurych).
W 2008 i 2009 roku wystapil na festiwalu .Sinfonia Varsovia swojemu miastu”. W maju
2009 roku zainaugurowal Miedzynarodowy Festiwal Wirtuozi” we Lwowie, dyrygujac IX
symfonig L. van Beethovena z Chérem i Orkiestrg Filharmonii Lwowskiej. Dyskografia
Wojciecha Rodka zawiera nagrania muzyki symfonicznej, filmowej i rozrywkowej.

“Barbara Redzigrska

Scenograf i Rostiumolog, ukonczyfa Liceum Techni-
ki Teatralnej i ARademie Sztuk Pigknych w Warszawie.
Jest autorka scenograhi do wielu widowisk | spektakli
telewizyjnych, teatralnych, operowych i baletowych.
W jej dorobku sg rowniez wielkie Roncerty festiwalowe.
Wspolpracowala z takimi teatrami i instytucjami jak:
Teatr Wielki-Opera Narodowa w Warszawie, Opera Kra-
kowska, Opera Wroclawska, Opera Slaska, Opera Nova
w Bydgoszczy, Teatr Wielki w Lodzi, Narodowy Stary Sta-
ry w Krakowie, Teatr Powszechny, Teatr Ateneum i Teatr
Syrena w Warszawie, Telewizja Polska. W 2008 roku na
otwarcie nowej siedziby Opery Krakowskiej wystawio-
no oper¢ Diably z Loudun Krzysztofa Pendereckiego. do
ktorej zaprojektowala scenografie. W repertuarze kra-
kowskiej opery pozostajg nastgpujace spektakle z jej
scenografig: Tosca G. Pucciniego. Lucja z Lammermooru G. Donizettiego, Carmen G. Bizeta,
Straszny dwor S. Moniuszki i Baron cygariski ). Straussa. W Teatrze Wielkim w Warszawie
zrealizowala: Czarodziejski flet WA. Mozarta, Fidelia L. van Beethovena, Wioszke w Algierze
G. Rossiniego. Kniazia Igora A. Borodina, Wozzecka A. Berga i Amadysa z Galii G.F Haendla,
aw Operze Wroclawskiej Halke i Straszny dwor S. Moniuszki oraz Carmen G. Bizeta i opere
Chopin G. Oreficego. Jej prace byly wielokrotnie nagradzane.

Tatiana Kwiatkowska

Absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Jako scenograf o wszechstronnych zainteresowaniach
ma w dorobku znakomite projekty opracowane dla
teatrow dramatycznych (m.in. do Hamleta i Wesolych
kumoszek z Windsoru W. Szekspira | Marii Stuart ]. Slo-
wacRiego) | muzycznych (do Nocy w Wenecji J. Straus-
sa, Hrabiego Luxemburga F. Lehéra, Cnotliwej Zuzanny
1. Gilberta, Kota w butach B. Pawlowskiego — polska
prapremiera w 1997 r. w Operze Nova w Bydgoszczy -
Pierscienia i rozy W. Rudzinskiego, Czerwonego Kapturka
1. Szajny-Lewandowskiej). Od wielu lat pracuje jako
scenograf w Telewizji Polskiej. Jest autorkg scenografi
I Rostiumow do Kabaretu Olgi Lipinskiej i wielu innych

glosnych widowisk. np. do odznaczonego Zlotym Ekranem Czupurka. Wyrazem uznania
dla jej dokonan artystycznych jest dwukrotnie przyznana Nagroda Prezesa Rady Mini-
strow oraz Nagroda dla Najlepszego Scenografa Widowisk dla Dzieci przyznana na festi-
walu w Poznaniu. Stale wspolpracuje z warszawskim Teatrem Syrena. gdzie zrealizowala
Rilkanascie widowisk muzycznych i rewii. m.in. Krolowa Sniegu. Taka noc nie powtorzy sie
wigcej czy Il fragranti. W 2002 r. zostala odznaczona Zlotym Krzyzem Zaslugi. W 2004 roku
zaprojeRtowala scenografie do baletu Dziadek do orzechow P Czajkowskiego w Gliwic-
Rim Teatrze Muzycznym. W 2005 roku rozpoczeta wspolprace z Mazowieckim Teatrem
Muzycznym .Operetka” w Warszawie. gdzie zrealizowala scenografie do Ksigzniczki czar-
dasza i Hrabiny Maricy E. Kalmana oraz Zemsty nietoperza 1. Straussa i Rostiumy do We-
solef wdowki F. Lehara. Opracowala scenografig i kostiumy do spektaklu Edith i Marlene
E. Pataki (nagroda na festiwalu teatrow letnich w Warszawie), spektakiu muzycznego
Cafe Sax z piosenkami Agnieszki Osieckie|. a takze do spektakli A-NA-WAs splyng obloki
z piosenkami M. Grechuty | Robmy swoje z piosenkami W. Mlynarskiego. W 2006 roku
zaprojeRtowala Rostiumy do nagrodzonego gléwna nagroda na VI Festiwalu .Dwa Te-
atry” spektaklu TV Juliusz Cezar W. Szekspira, a w 2008 roku scenograhe do spektaklu mu-
zycznego Chopin w Ameryce A. Strzeleckiego. Jest takZe rworcg scenografii do spektaklu
teatralnego Dzient Walentego |. Wyrypajewa i Mayday R. Cooneya. W roku 2009 otrzymala
Teatralng Nagrode Muzyczng im. Jana Kiepury w Rategorii Najlepszy Scenograt.

z0fia Rudnicka

Tancerka, choreograf, pedagog i adiunkt Uniwersytetu
Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Po
ukonczeniu Warszawskiej Szkoly Baletowej wystepowala
jaRo solistka w repertuarze baletowym w Teatrze Wielkim
w Warszawie, gdzie rowniez przygotowywala choreogra-
fie do oper i baletow. Od poczatku kariery wspolpraco-
wala z TVP gdzie wystepowala jako gwiazda programow
rewiowych, muzycznych | baletowych. Przygotowywala
tez choreografie do widowisk teatralnych. Kabaretu Olgi
Lipinskiej. programow rozrywkowych i ilmow baleto-
wych, m.in. Podrozy magicznej z muz. Andrzeja Zielin-
skiego z Gerardem Wilkiem w roli gldwnej. Rownolegle
wspolpracowala z teatrami dramatycznymi i muzyczny-
mi. Zrobila choreografie do kilkunastu operetek i musi-
cali, Rilkunastu oper i tyluz spektakli baletowych. w tym
prapremierowych: Nienasycenia wg Witkacego z muz. Tomasza Stanko | La Dolce Vitaz muz.
Nino Roty (obydwa w Teatrze Wielkim w Warszawie). Wspolpracuje z warszawskg szkolg ba-
letowg przygotowujac choreografie na koncerty i konkursy, a takze wyklada na kierunku
taniec kieleckiej WSU. Na Uniwersytecie Muzycznym prowadzi kompozycje tanca i dyplomy
studentow pedagogiki baletowej. Wielokrotnie wspolpracowala z Teatrem Rozrywki w Cho-
rzowie, gdzie za autorski spektakl baletowy Rudolf Valentino do muz. Krzesimira Debskiego
otrzymala Zlota Maske w 2004 roku. W Gliwickim Teatrze Muzycznym przygotowala chore-
ografie do spektakli KsigZniczka czardasza E. Kdlmana | Wiederiska krew ). Straussa oraz autor-
ska choreografig baletu Dziadek do orzechow P Czajkowskiego. Wspolpracuje z warszawskim
Teatrem Polonia, a takze Scena Prezentacje, gdzie opracowala ostatnio choreografie do Aa-
baretu zagubionych facetow— paryskiego przeboju teatralnego. Przygotowany przez nig wie-
czor baletowy Z taricem przez Europe reprezentowal w 2007 roku Polske na Dniach Kultury
Europejskiej w Indiach. Kontakt z Kieleckim Teatrem Tarica zaowocowal w 2008 roku spe-




cjalnie stworzona dla zespolu choreografia pt. Rozkoszna lekkosc bytu do muz. WA. Mozarta.
Dia Opery Nova w Bydgoszczy zrealizowala na otwarcie Festiwalu Operowego w 2010 roku
stynny Taniec godzin w Giocondzie Ponchielliego w rez. K. Nazara. Choreograha do Wesolej
wdowki F Lehara bedzie jej druga realizacjg tego spektakiu.

@razygna Gringr

Pianistka, akompaniator, teoretyk muzyRi, pedagog.

--Absolwentka Wydzialu Kompozycji i Teorii Panstwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach. Klase forte-
pianu ukonczyla u prof. W. Szlachty. Od 1976 byla za-
trudniona w Panstwowej Operze Slaskiej w Bytomiu.
gdzie wspolpracowala z dyrektorem Napoleonem Sies-
sem. W latach 1982-2001 pracowala w Operetce Slg-
skie] w Gliwicach, a nastepnie w Teatrze Muzycznym,
wspoluczestniczac w przygotowaniach i realizacjach
przedstawien. W licznych koncertach towarzyszyla na
scenie miedzy innymi Wandzie Polanskiej i Stanistawo-
wi Ptakowi. Obecnie pelni funkcje Rierownika wokal-
nego w Gliwickim Teatrze Muzycznym. Wspolpracuje
z artystami teatrow muzycznych — opery i operetkl —
biorgc udzial w licznych realizacjach przedstawien mu-
zycznych. ARompaniuje takze na koncertach artystom
GTM. opery, operetki i spiewajacym aktorom.

Barbara Stanisz

Kierownik choru Gliwickiego Teatru Muzycznego. pe-
dagog. wokalistka, dziennikarka | wykfadowca akade-
micki. Studiowala na Uniwersytecie Wroclawskim oraz
na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie na Wydzia-
le Filozoficzno-Historycznym. W tym czasie zdobyla
rowniez wyksztalcenie muzyczne. Ponadto ukoriczyla
Podyplomowe Studia Filozoficzno-Religioznawcze na
Uniwersytecie lagiellonskim, a takze Podyplomowe
Studia Logopedyczne na Uniwersytecie Wroclawskim
i w Dolnoslgskiej Szkole Wyzsze] we Wroclawiu. Swoja
droge zawodowq rozpoczela w Krakowskim Teatrze Mu-
zycznym. Pozniej podjela pracg w Panstwowej Operze
Slaskiej w Bytomiu, a nastepnie w Panstwowym Zespole
Ludowym Piesni i Tanca .Mazowsze". Najdluzej zwig-
zana byla z Panstwowym Zespolem Ludowym Piesni
i Tarica .Slask”, gdzie pelnila funkcje solistki, asystentki i pedagoga. Jako chormistrz GTM
zrealizowala nastepujgce przedstawienia: Wiederska krew i Zemsta nietoperza J. Straussa,
Kwiat Hawaii P Abrahdma, Kraina usmiechu F Lehéra. Hrabina Marica E. Kdlmana, Carmen
G. Bizeta, Anna Karenina A. Zaryckiego wg L. Tolstoja, Hello Dolly . Hermana. Ragtime
S. Flaherty'ego. Kot w butach A. HundziaRa. Z batuta i humorem, Batuta. frak i elegancja,
Wieden moich marzer oraz Europa moich marzen.
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Barbara Ciszek

krawiecka damska. Irena Slawinska
kRrawiecka meska: Justyna Galus
zdobnicza: Janina Lubkowska

tapicerska: Jaroslaw Jochacz

stolarska: Ryszard Sierny

farbiarska: Zoha Malujlo

fryzjerska: Edyta Bratkowska

Grzegorz Wojtasinski

Aleksandra Rachwal-Bednarska (brygadier),
Stanistawa Grabo$, Teresa Otak, Urszula Skubella
Jacek Mikolajczyk

KEbeth Studio

Ryszard Kaja

Mz ad Gliwicki Teatr Muzyczny

ul. Nowy Swiat 55/57. 44-100 Gliwice, tel.: 32 230 67 18 (centrala), Rezerwacja
biletow: 32 232 13 39 (kasa). 32 230 49 68, 32 231 80 38 (Biuro Obslugi Widzow
I Promocji). 32 301 51 93 (fax). e-mail: bow(@teatr.gliwice.pl Impresariat: al
Przyjazni 18, tel. 32 231 88 13, Rino Amok ul. Dolnych Walow 3, tel. 32 251 56 99,
Kwartet Slaski tel. 32 251 21 24. e-mail- silesians(@yahoo.com

Sceny GTM: Scena przy Nowym Swiecie (ul. Nowy Swiat 55/57). Scena w Ruinach (al. Przyjazni 18).
Scena Bajka-Kino Amok (ul. Dolnych Walow 3) e-mail: gtm@ teatr gliwice.pl

www.teatr.gliwice.pl
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