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»LEKARZ MIMO WOLI”

Komedia w 3 aktach z 1666 roku
z wspolczesnym prologiem, Spiewanymi wstawkami i epilogiem

Zycie bywa krotkie,
sztuka zas
moze je przediuzyc¢ nieco
daj sie przeto skusic
Smiej sig, bau,
bo juz swiatta rampy swiecq.
(Artur Kusaj - ,Prolog”)

Akt I

Na leSnej drodze pojawia si¢ Sganarel
i jego zona Marcyna ktocac sie niemito-
siernie i narzekajac, ze kiedys zdecydowali
si¢ na wspolne pedzenie zycia. Marcyna
wypomina mezowi, Zze jest lekkoduchem,
nicponiem i ze przepija caly jej majgtek.
Sganarel ma do$¢ Zoninego gderania.
W koncu fapie za kij i zaczyna nim okla-
da¢ potowice. W tym momencie nadcho-
dzi sgsiad, pan Robert i probuje interwe-
niowa¢, ale Marcyna ma mu za zle, ze
wtraca si¢ w nie swoje sprawy. Nie apro-
buje zachowania przybysza takze Sganarel
i nie szczedzyac mu razow kijem, prze-
pedza intruza. Matzonkowie pozornie si¢
godza, ale Marcyna postanawia zemsScic¢
si¢ na Sganarelu za lanie, ktore jej sprawit.
Wracajgc do domu spotyka dwoch
stuzacych — Walerego i Lukasza, bardzo
strapionych utrata mowy przez corke ich
pana. Poszukuja oni lekarza, ktory przy-
wrocitby zdrowie panience. Marcyna po-
leca im wspaniatego medyka, zaznaczajjc,
ze jest to wyjatkowy dziwak i poczatkowo
nie przyznaje sie, iz potrafi leczyC. Trzeba
g0 wprzody obic kijem, zmuszajagc w ten
sposOb do zajecia si¢ pacjentem. Chodzi
jej oczywiscie o Sganarela, ktory przeciez
nie ma nic wspolnego z medycyna.

W  nastepnej scenie dwaj miodzi
mezcezyZzni spotykaja Sganarela 1 gdy ten,
wielce zdumiony postawiong mu propozy-
cja wyleczenia panienki, probuje wyjasnic
nieporozumienie, zostaje srodze pobity.
Oktadany kijem godzi si¢ by¢ nie tylko le-
karzem, ale i aptekarzem.

Akt II
Pokéj w domu pana Geronta. Walery
i Lukasz osSwiadczaja swojemu chlebodaw-
cy, ze znalezli lekarza-cudotworee, choc
wyjatkowego  dziwaka.  Jagusia-mamka,
zona Lukasza, nie dowierza im i oswiad-

cza panu, ze jego corke mogtby uzdrowic
tylko odpowiedni dla niej, ukochany chto-
pak. ‘lakim najlepszym kandydatem do
reki panny Lucyndy bytby Leander. Lukasz
probuje poskromic zong, gdy wlasnie nad-
chodzi Sganarel odziany w toge i spiczasty
kapelusz. Geront przebacza domniemane-
mu medykowi jego nader dziwne zacho-
wanie, byle tylko przybysz uleczyt Lu-
cynde. Pojawia si¢ wreszcie wezwana
przez ojca corka i usituje porozumiec si¢
ze Sganarelem na migi. Geront tlumaczy,
Zze oniemiala ona, gdy mialo dojS¢ do
matzenstwa panienki, z wybranym przez
niego corce majetnym cziowickiem. Poja-
wia si¢ tez i Leander, a gdy zostaje sam na
sam ze Sganarclem, wyjasnia mu, ze nie-
mota ukochanej Lucyndy jest tylko udawa-
niem, ktore miafo ja uchroni¢ przed nie-
chcianym zamgzpdojsciem.

Akt III

W poblizu domu Geronta spotyka si¢
znOw Sganarel z Leandrem, przebranym
za aptekarza. Poniewaz ojciec Lucyndy
nigdy nie widziat jej ukochanego, uwierzy
wi¢c zapewne w autentyczno$¢ ,pigula-
rza”. Sganarel informuje tez miodzienca,
ze nie jest tym, za kogo si¢ podaje, a do
petnienia roli lekarza zostat zmuszony. Mi-
mo to dobrze si¢ czuje w nowej skorze,
bo wies¢ si¢ rozeszta o nim i teraz nie
brak pacjentow z pelng sakiewka.

Akcja przenosi sie¢ znow do domu Ge-
ronta. Sganarel tak jak poprzednio umiz-
guje si¢ do Jagusi, ktora mu wpadia
w oko, ale sielanke¢ przerywa zazdrosny
maz — Lukasz. Dochodzi tez wreszcie do
spotkania Geronta z Leandrem. Lucynda
odzyskuje mowe i oswiadcza ojcu, ze nie
wyjdzie za mgz za Horacego, tylko za
Leandra, ktorego kocha. Sganarel kaze
saptekarzowi” zajac¢ si¢ pozorna choroba
Lucyndy i zaaplikowad jej lekarstwo,
a sam bierze na siebie Geronta. Nagle
wbiega fukasz i oznajmia, ze mioda para
uciekta, a Ow lekarz-cudotworca jest
oszustem. Pojawia si¢ i Marcyna. Wszystko
si¢ jednak dobrze konczy. Leander wraca
z Lucynda i prosi Geronta o jej reke doda-
jac, ze wilasnie otrzymat list, iz zmarty wuj
zapisal mu znaczny majytek. Geront godzi
si¢ na takiego zigcia, ktory nie jest bieda-
kiem.

MUZYKA DWORSKA W CZASACH MOLIERA

Gdy po smierci kardynata Mazariniego
mfody krol Ludwik XIV objat rzeczywiste
rzady we Francji, rozwdj kultury i sztuki
doszed! do niebywatego rozkwitu. Dwor
krolewski sprawowal hojny i rozlegly me-
cenat artystyczny, dzi¢ki ktéremu mogta
rozwijac¢ si¢ muzyka, balet, literatura i ar-
chitektura. Wszystko to wtopione byto
w elegancki Swiat dworski peten intryg
politycznych i obyczajowych. Ttem wyda-
rzen byl giéwnie patac w Wersalu, gdzie
odbywata si¢ wigkszo$¢ inscenizowanych
spektakli, koncertow, wykonan oper i kan-
tat.

Wtasnie na dworze Ludwika XIV spot-
kali si¢ dwaj wielcy artySci tego czasu:
Jean Baptiste Molier i Jean Baptiste Lully.
Obaj dziatali w réznych dziedzinach sztu-
ki, a jednak poczynania ich si¢ uzupet-
niaty i byly od siebie uzaleznione. Aby to
petniej zrozumieé, sprobujmy inaczej
spojrze¢ na rol¢ muzyki w uroczys-
tosciach dworskich.

W czasach Ludwika XIV wszystkie for-
my wokalno-instrumentalne, w tym takze
opera, byly raczej luZnym zwigzkiem
wszystkich elementéw (muzyka, literatu-
ra, sztuka aktorska, taniec, scenografia).
Autonomia  gtownych  wspottworcow
kazdego wykonania okolicznosciowego
byta tak dalece respektowana, ze zaden
librecista nie miat za zte kompozytorowi,
jezeli ten opuscit czeS¢ tekstu, pod wa-
runkiem, ze caly dramat byt drukowany
w programie. Kompozytora natomiast nie
obchodzity dalsze losy libretta; mogli
z niego korzysta¢ i inni tworcy muzyki.
Poniewaz jednak S$piewacy otrzymywali
najwyzsze honoraria, oni wiasciwie dykto-
wali, jaki mial by¢ ostateczny ksztalt arty-
styczny dzieta. By¢ moze wiasnie dlatego
w ramach wspoipracy obu tworcow,
skrzypek i kompozytor Lully czesto ukazy-
wal si¢ na scenie wyst¢pujac jako aktor
w dramatach Moliera, lub jako Spiewak
w specjalnie skomponowanych interme-
diach. Obaj nalezeli do niezwykle przed-
sigbiorczych tworcoOw w tym okresie, co
nie zawsze budzilo sympati¢. W czasie
gdy Molier pojawit si¢ na dworze krolew-
skim, Kkariera muzyczna Lully’ego miata
juz uformowany, dojrzaly ksztatt. Po kilku
latach gry w stynnej orkiestrze ,24 Vio-
lons du Roi”, objat jej kierownictwo, a na-
stepnic korzystajac z przychylnosci krola
utworzyl nowy, mniejszy zespol zwany
,Les petits Violons”, ztozony z 16 skrzyp-
kow. Byl Lully niezwykle ruchliwym,
przedsi¢biorczym  dyrygentem  orkiestry

i towarzyszyl niemal wszystkim uroczys-
tosciom dworskim. W programie umiesz-
czat czesto mate kantaty, formy cykliczne
i koncerty instrumentalne. Wspotpraca
z Molierem miata nieco szerszy charakter.
Najchetniej kompozytor pisat tak zwane
divertissements, rodzaj wktadek baleto-
wych do komedii Moliera. Odtworzenie
tych fragmentow jest dzi§ niestychanie
trudne. Lully bowiem zapisat je czesto tyl-
ko w ogolnych zarysach, pozostawiajac
wytacznie szkice. Do komedii Moliera sa-
modzielnie wprowadzat takze swoje arie
i najchetniej sam je wykonywat.

Drugim gatunkiem wynikajacym ze
wspotpracy obu tworcow byly tarice. Pisat
je Lully na rozpoczgcie i zakonczenie
kazdego aktu. W tancach tych brali udziat
nie tylko aktorzy i tancerze, ale czesto
sam krol wraz ze swoim najblizszym oto-
czeniem. To prawdopodobnie tlumaczy
ich majestatyczny, powolny charakter. Do
ulubionych form nalezaty chaconne i pas-
sacaglia. Tance te zyskiwaly czesto tak
ogromng popularnos¢, ze rozpoczynaly
wiasny, muzyczny zywot. Tak bylo na przy-
ktad ze stynnym menuetem pisanym jako
ilustracja do sceny lekgcji tancow w przed-
stawieniu ,Mieszczanin szlachcicem”.

Ambicje Lully’ego sig¢galy jednak dalej.
W 1672 roku uzyskat on pozwolenie na
otwarcie opery ,Académie royale de mu-
sique” i odtad poswigcil si¢ tworczosci
operowej. Swoje opery nazwal tragediami
lirycznymi. Korzystal tu ze znakomitych
tekstow literackich takich staw, jak Jean B.
Racine, Pierre Corneille i Philippe Qui-
nault. Zaréwno utworzenie charaktery-
stycznego zespotu, jak i tworczoS¢ Lul-
ly'ego odegraly wielkg role w rozwoju
francuski¢j muzyki barokowej. Kompo-
zytor, co paradoksalne, z pochodzenia
Witoch, stworzyt francuski styl barokowy,
polegajacy nie tylko na konwengji stylis-
tycznej, lecz takze na specyficznej manie-
rze wykonawczej. Wprowadzenie ujedno-
liconego smyczkowania i artykulacji,
7elazna dyscyplina w zakresie rytmu i in-
tonacji byly pierwszym w tym okresi¢ za-
biegiem zmierzajacym do uporzadkowania
muzycznego przebiegu. Lully ujednolicit
takze katalog muzycznych ozdobnikow
i przestrzenne stosowanie dynamiki.

Wpltyw dokonan Lully’ego byt ogromny.
Juz pod koniec XVII wieku pisano w Eu-
ropie 0 ,charakterystycznym stylu francu-
skim”, a Georg Muffat opisal ten styl
w swoim traktacie. Lully byl wybitng 0so-
bowoscig tego czasu, nie dokonatby jed-



nak tyle, gdyby nie specyficzny mecenat
artystyczny dworu krolewskiego, mozli-
wosci wykonawcze i pozycja niezaleznego

Na zdj¢ciu Renata Jasifiska — Lucynda i Edward Kalisz — Sganarel. Jest to jedna ze scen ,Lekarza mimo woli
Moliera, przedstawienia w reZyserii Bogdana Baera. Giéwny bohater tej sztuki jest rezyserem spektaklu, ktory

kompozytora, ktéra sobie sam wywalczyt.

dr Walentyna Wegrzyn

mozna wiasnie obejrze¢ na naszej scenie. A zatem pare¢ stéw o rezyserze.

Edward Kalisz ukonczyl w 1977 roku krakowsks Padstwowa Wyzsza Szkole Teatralng. Jego wazniejsze role to:
Czeladnik w ,Szewcach” Witkacego w rez. M. Ratyniskiego, por. Zieliniski w ,Piesz0” S. Mrozka w rez. Krystiana
Lupy, Jerry w,,Dwojgu na bustawce” Gibsona we wiasnej rezyserii, Tibulus w ,Jednookim” Maneta, w rez. And-

rzeja Gatly itp.

Edward Kalisz jest urodzony pod znakiem Wagi. Umie: prowadzi¢ samochdd, tanczy¢, gra¢ na gitarze, ptywac.

Uprawia judo i zeglarstwo

»

TRAGICZNY KOMEDIOPISARZ

Urodzit si¢ 15 stycznia 1622 roku w Pa-
ryzu, jako syn krolewskiego tapicera, Po-
quelin’a, a na chrzcie dano mu imie Jean
Baptiste. Wzrastat w zamoznej, miesz-
czanskiej rodzinie i byl przysposabiany do
zajecia kiedyS, w przysziosci, stanowiska
po ojcu. Otrzymat wiec staranne wyksztal-
cenie, najpierw w Kolegium Jezuickim,
potem studiujac prawo. Gdy jednak
w wieku lat 21 poznal Madeleine Béjart,
porzucil mysl o ustabilizowanym Zyciu,
zwigzanym z dworem i przystal do
wedrownej trupy aktorskiej, w ktorej wy-
stepowala przyjaciotka. W 1643 roku za-
tozyt wtasny Llllustre Théitre, przybiera-
jac rownoczesnie pseudonim Molier. To
nazwisko towarzyszylo mu przez cale
Zycie i stato si¢ nieSmiertelne.

Jednak poczatki kariery poézZniejszego
najstynniejszego komediopisarza Frangji,
mistrza farsy, ktéra rozpoczynal zreszta
swa dziatalno$¢ pisarska, nie byly usiane
rozami. Jego teatr szybko zbankrutowal,
a sam Molier, za dtugi, powedrowat do
wi¢zienia. Gdy zn6w znalazt si¢ na wol-
nosci, wrocit do zawodu wedrownego ak-
tora. W 1658 roku postanowit jednak
0sias¢ w ukochanym Paryzu. Znalazl si¢
niebawem w teatrze, znajdujacym si¢ pod
opiekag brata krola, Ksiecia Andega-
wenskiego i rozpoczal ciag utarczek i za-
ciektych walk m.in. z wioskim zespotem
aktoroOw Comedians Italiens, z panujaca
wtedy modg na ckliwe romansidta. Od-
niést w koncu zwyciestwo sztuky ,Pocie-
szne wykwintnisie”, w 1659 roku.

W trzy lata péZniej ozenit sig¢, niestety
niezbyt fortunnie, z Armanda Béjart — ofi-
cjalnie siostrg, a de facto nieslubng corka
Madeleine — miodziutkg, wychowujaca
si¢ w teatrze 20-latkg. Jak pisze w ,Szki-
cach o literaturze francuskiej” Tadeusz
Boy-Zelenski, Molier kochat si¢ w niej bez
pami¢ci. Natomiast ona ,na jego udreke,
stala si¢ jedna z najbardziej niepospoli-
tych i uroczych aktorek swojego czasu
(...) Armanda, otoczona hotdem najswiet-
niejszej mtodziezy, az nazbyt wiele dostar-
czala mezowi powodoéw do zgryzot i za-
zdroSci. Ale nie wypuszczata go z rak,
wszak byl dyrektorem teatru i pisal dla
niej Swietne role! I Molier ulegal, silit si¢
zamyka¢ oczy na wiele rzeczy, ale réwno-
czesnie, party geniuszem komedii, wtasny
bél, upokorzenie, Smiesznos¢, wydawat na
pastwe publicznosci...”

By¢ moze to nieszcze¢sSliwe malzenstwo
powodowalo, ze w tworczoSci Moliera tak
wiele jest sarkazmu, szyderstwa, wytyka-

Portret Moliera, dyrektora teatru

nia ludzkich wad i przywar. Korzystajac
jednak z sympatii kréla Ludwika XIV, jego
poparcia i protekcji, mogt sobie komedio-
pisarz pozwoli¢ na niejedno. Napastliwos$¢
antagonistOw  wyzwolona  szczegllnie
~Szkolg zZon”, krytykowana za ,wzgarde
dla Swietych prawidel Arystotelesa”, za
zbyt swobodny jezyk, sprowokowata Mo-
liera do jeszcze ostrzejszej krytyki wad
spoteczefistwa Francji w XVII wieku. Po-
wstaje tez niecbawem LSwietoszek”, wyko-
nywany najpierw  przy pelnej aprobacie
kréla, a potem przez niego zdjety wskutek
interwencji Towarzystwa Swictego Sakra-
mentu, tajnej organizacji klerykalnej. Mo-
lier si¢ jednak nie poddawal, a $lady jego
walki zawieraja kolejne sztuki, takie jak:
Don Juan’,  Mizantrop”, ,Skgpiec”,
~Mieszczanin szlachcicem”,

~Mizantrop”, napisany w 1666 roku,
utwoOr najbardziej osobisty, zamykajacy
w tworczosci Moliera okres heroicznej
walki, nie zyskat jednak nadmiernego a-
plauzu u publicznosci, Szukata ona w ko-
medii przede wszystkim rozrywki. Dlatego
tez Jean Poquelin pisze napredce ,Leka-
rza mimo woli”, postugujac si¢ farsa, jak
forteca i stwarza w tym gatunku arcy-
dzieto. Blazeristwa i farsowos¢ tego utwo-



ru wywolywaly wesoto§¢ na widowni
i ponownie zyskaly dla autora sympatie.
On sam zreszta t¢ komedi¢ zaliczat do
swoich ulubionych sztuk, a wypada do-
da¢, ze rozpoczynata ona nowy etap w je-
go tworczosci. Odtad bedzie si¢ staral
bardziej bawi¢ publicznos¢, niz zmuszaé
do refleksji nad soba. Jest tez ,Lekarz mi-
mo woli” swoista wypowiedzig stosunku
Moliera do medykéw. Nie byta ta opinia
zbyt pozytywna, co zapewne wigzalo si¢
z dhugotrwata choroba ptluc, na ktéra ko-
mediopisarz zachorowal w 1667 roku.
Jedna z anegdot o Molierze, jaka zachowa-
fa si¢ do naszych czasdw, opowiada jak to
kiedys$ autor ,,Chorego z urojenia” spotkat
znajomego lekarza i zostal powitany tymi
stowy: ,Mistrzu, musz¢ panu powiedzieé
o ciekawym przypadku, jaki mi si¢ zda-
rzyl. Co$ takiego przytrafilo mi si¢ po raz
pierwszy”. — Molier przerywajac wywod

medykowi rzekt: ,Juz wiem, wiem. Pew-
nie panski pacjent wyzdrowial”. Nie wyle-
czyl sie¢ niestety nigdy Jean Poquelin
z gruZlicy, a mimo to do ostatnich dni
Zycia pracowal bez wytchnienia. W sto-
sunkowo krotkim okresie od 1668 do
1673 roku napisal m.in. najpopularniejsze-
go do dzi$ ,Skgpca”, komedi¢ ,Mieszcza-
nin szlachcicem”, ,Uczone bialoglowy”
i ,Chorego z urojenia” — ostatni utwor
mistrza, w ktérym walczyt do kofica z czy-
hajaca nan Smierciag. Grat w tej sztuce Ar-
gana, owego tytulowego bohatera. Pod-
czas czwartego przedstawienia zastabt
i w ostatnim balecie zostal zniesiony ze
sceny. Zmart w godzin¢ pézniej, nie do-
czekawszy si¢ pomocy od Zzadnego leka-
rza. Takze zaden ksiadz nie chcial mu
udzieli¢ ostatniej postugi. Dopiero krol
calym swoim majestatem wywalczyt dlan
najskromniejszy chrzescijatiski pogrzeb.

Z NIELUBIANYM MEDYKIEM W TYTULE

~Lekarz mimo woli” — to najweselsza
i najulubiefisza komedia zar6wno Moliera,
jak i krdla Ludwika XIV. W utworze tym,
nie silac si¢ na oryginalno$¢ si¢gnat pisarz
do starego tematu, ktory juz sam kiedys
zastosowal w mato znanym ,, Latajgcym le-
karzu”. Patrzac bardziej wstecz, mozna
znaleZé motyw zony, mszczacej si¢ na
mezu, w starej klechdzie ,La Vilain Mire’.
Natomiast zart 0 niemej niewiescie spoty-
ka si¢ u Rabelais’go. Molier z tych za-
pozyczonych motywéw stworzyl pelna
wesotosci sceniczng peretke, wystawiana
przez teatry wielu krajow.

W Polsce miat ,Lekarz mimo woli” wie-
le ciekawych inscenizacji. Po II wojnie
Swiatowej Zenobiusz  Strzelecki, ré-
wiesnik Kantora, kolega Kosinskiego
z PIST, od 1947 roku opracowujac pla-
stycznie blisko sto przedstawiefn na sce-
nach réznych miast kraju, w tej komedii
Moliera w 1956 roku nawigzat do teatru
jarmarcznego (z podestem na krzyzach)
— jak pisze Marta Fik. Natomiast Jerzy Ro-
nard Bujafiski — aktor, rezyser, dyrektor
Teatru Starego w Krakowie, sprawujac
opieke artystyczng nad teatrem w Zakopa-
nem, w drugiej polowie lat pigcédziesia-
tych, inscenizowat ,Lykorza nieswojej wo-
/i” Moliera, w gwarze goralskiej. Takze Ta-
deusz Byrski, jako kierownik artystyczny
i rezyser teatru w Opolu, w sezonie 1948/
49 wystawit , Lekarza mimo woli” ciesza-
cego si¢ duzym powodzeniem i powtOrzo-

nego potem w Toruniu oraz Kielcach. Na-
tomiast w sezonie 1966/67 dyrektor And-
rzej Witkowski w Owczesnym wroctaw-

Stefan Jaracz w ,Szkole Zon” Moliera, przedsta-
wieniu rezyserowanym przez Stanistawe Perzanow-
ska w warszawskim Ateneum w 1936 roku

skim Teatrze Rozmaitosci wérod dziewie-
ciu premier umiescil i ,Lekarza mimo
woli”, potykajac si¢ jednak dotkliwie na
tej Molierowskiej farsie — jak stwierdza
Jozef Kelera w ksiaice pt. ,Wroclaw teat-
ralny”, dodajac, ze nieco kostyczny dow-
cip rezysera nie kojarzyl si¢ w ogole naj-
szczeSliwiej z tym utworem.

~Lekarza mimo woli” wystawil tez
w sezonie 1982/83 Teatr Dramatyczny
w Jeleniej Gorze, w rezyserii Bogdana
Baera. W roli Sganarela wystapil wtedy
Edward Kalisz, rezyser obecnego przedsta-
wienia. We Wroctawskiej Operetce-Teat-
rze Muzycznym farsa Moliera otrzymala

szczegOlna oprawe baletowa i choralng.
Muzyke skomponowat Jan Walczynski, sty-
lizujac ja pod epoke baroku, uzywajac kla-
sycyzujacej harmonii. Ten swoisty pastisz
sprowadza si¢ gléwnie do taficOw, takich
jak gawot czy menuet, a wiec szczegOlnie
modnych na dworach wladc6w panuja-
cych w XVII wieku. Tamta epoke przy-
bliza wspoélczesnemu widzowi przedsta-
wienie Operetki Wroctawskiej proponujac
beztroska farse ugarnirowang wstawkami
baletowymi i Spiewem. A zatem dobrej za-

bawy!
Zofia Frackiewicz

DYREKCJA I ZESPOLY OPERETKI WROCLAWSKIE]J

Dyrektor naczelny — MAREK ROSTECKI
Zastepca dyrektora — WEADYSLAWA KOBA

Kierownik artystyczny — MARIA ORACZEWSKA-SKOREK
Kierownik muzyczny — JAN WALCZYNSKI
Kierownik literacki — ZOFIA FRACKIEWICZ

SOLISCI — SPIEWACY

Elzbieta Bruz-Misiewicz
Maria Cielewicz-Gisicz
Elzbieta CieSlawska

Anna De¢bska-Molenda
Janina Garbiriska-Budziniska
Felicja Jagodzinska

Ewa Klaniecka

Ewa Nizanska-Wojtowicz
Malgorzata Piotrowska
Alicja Sagadyn-Baranowicz
Daria Sobin

Matgorzata Szeptycka
Alicja Szeska

Ewa Szydto

Wiestawa Wawrzyniak
Dorota Worozbicka

Maria Zygmaniak-Lesiak
Ewa Zurakowska

Roman Baranowicz
Wiestaw Gawalek
Henryk Glebicki
Edward Kalisz

Ryszard Klaniecki
Marek Konopczak
Robert Kowalski

Jerzy Krobicki

Dariusz Lech

Jerzy Mularczyk
Marian Ogorzelec
Krzysztof Osme¢da
Krzysztof Pajaczkowski
Bogdan Ryncarz
Zbigniew Sass
Zdzistaw Skorek
Stanistaw Stelmaszek
Jerzy Szlachcic

Henryk Teichert
Wojciech Ziembelewski

Pedagog wokalistow: FELICJA JAGODZINSKA
Korepetytor: ANDRZE] GASIENIEC



ZESPOL ORKIESTRY

I skrzypce

Edward Mirek — koncertmistrz
Tomasz Kuzio

Ewa Michalik

Tomasz Kolbuszewski

Danuta Fafara

Anna Urbanek

II skrzypce
Grzegorz Kasperski — zast¢pca

koncertmistrza
Henryka Rolska
Krystyna Slezak
Dorota Michalczak
Jarostaw GOrniak
Barbara Moryson

altowki

Wiktor Wojciechowski
Swietla Koltosz
Henryk Binkowski

wiolonczele

Konrad Kozuszek — zast¢pca
koncertmistrza

Mirostawa Lignarska

Dorota Nowak

Robert Stencel

kontrabasy
Henryk Szymecki
Cyryl Banicki

puzony
Leonard Ciosifiski
Wactaw Kopa
Mirostaw Linette
Andrzej Wierzbiriski

perkusja
Marek Tomczyk
Jan Kamisinski
Jerzy Smolifiski

gitary
Henryk Szymecki

Kazimierz Czernichowski

flety

Renata Schubert
Joanna Wagner
Piotr Glosz

oboje

Mirostawa Pajaczkowska

Alicja Narozna
Renata Wieclewska

klarnety-saksofony
Barbara Baran
Maciej Chrobak
Witold Doroba
Janusz Bulifiski

fagoty

Piotr Baran
Andrzej Fiutek
Bernard Mulik

trabki

Mirostaw Siodlowski
Mirostaw Marcisz
Wtadyslaw Bortkiewicz

waltornie

Jan Fluder
Henryk Lis

Jan Misiewicz
Zbigniew Wasik

fortepian
Andrzej Gisicz
Danuta Bowtrukiewicz

akordeon
Marian Szczebak

Inspektor orkiestry: RENATA SCHUBERT
Dyrygenci: MARIA ORACZEWSKA-SKOREK
BOGUSLAWA ORZECHOWSKA
JAN WALCZYNSKI

Elzbieta Hawrylczak
Jolanta Juszczak
Marta Kasek

Anna Ktak

Iwona Krasnowska
Malgorzata Minta
Regina Rzeczkowska
Bronistawa Scholz
Matgorzata Sobariska

CHOR

Jolanta Szczesna

Anna Barbara Tabaczek
Monika Taras

Julita Wozniak

Daniela Zieliriska
Monika Zwolska

Wojciech Bryll
Tadeusz Gudzio
Witold Grochowski
Wojciech Hejnowicz
Piotr Jaroniski
Zbigniew Kosnicki
Krzysztof Marusiefiski
Piotr Pelc

Jarostaw Zalewski

Kierownik ch6ru: BOGUSLAWA ORZECHOWSKA
Inspektor choru: TADEUSZ GUDZIO

SOLISCI

Lidia Stomisiska
Danuta Tyborska
Danit Aleksandrow
Waldemar Staszewski
Wlodzimierz Zagozda
Julian Zychowicz

Kierownik baletu:

ZESPOL BALETOWY

KORYFEJE ZESPOL

Jolanta Druzdz Urszula Jedrysiak
Grazyna Filipowska-Sniezek Jacek Gebura
Alina Lubifiska Jerzy Karpeta
Justyna Rymwid-Mickiewicz Maciej Tuz

Beata Skolimowska
Mirostawa Stocka
Bernardyna Unysko
Marek Iwanaszko
Janusz Idzkiewicz
Andrzej Klag
Krzysztof Targonski
Witold Woijtas

WALDEMAR STASZEWSKI

Pedagog baletu:

SERGIE] ALEKSANDROW

Inspektor baletu:
WITOLD WOQOJTAS

Akompaniator:
JERZY WASOWICZ

Asystent ds. ruchu scenicznego:

Kierownik dzialu technicznego
Brygadier sceny

ALICJA SZESKA

Kierownik pracowni krawieckiej damskiej -
Kierownik pracowni krawieckiej meskiej -

Kierownik pracowni perukarskiej
Kierownik pracowni elektrycznej

Kierownik pracowni stolarskiej
Akustyk

Kostiumernia

Tapicer

Kierownik dzialu administracyjnego i gospodarczego —

ZESPOL TECHNICZNY

Wiodzimierz Kliber
Wiestaw Hutnik
Bogumita Zalewska
Jan Hetmanowski
Janina Komorowska
Ryszard Zurakowski
Stefan Lozinski
Leszek Radecki
Zofia Starzyk

Jan Gudra

Teresa Sobczak



Kierownik Biura Obstugi Widzow Koordynator pracy artystycznej

GRAZYNA LISIECKA-SLESAK ELZBIETA DABROWSKA TEATR MUZYCZNY
OPERETKA WROCEAWSKA
W SEZONIE 1993/94
PRZEDSTAWIA
J- Bock, J. Stein, S. Harnick A. Gajcer
~SKRZYPEK NA DACHU” LHISZPANSKA MUCHA”
wg L. Rydla . J. Kander
,BETLEEM POLSKIE” ,CABARET”
J. Strauss :
~ZEMSTA NIETOPERZA” ,MUSIC-HALL” — REWIA PRZEBOJOW
F. Lehar
~WESOLA WDOWKA”
dla dzieci:
W.A. Mozart
~MALY CZARODZIEJSKI FLET”
W przygotowaniu:
J. Strauss Jerry Herman
LWIEDENSKA KREW” ,HELLO, DOLLY”

bajka dla dzieci
LKROLOWA SNIEGU”

Redakcja programu
ZOFIA FRACKIEWICZ '
Wszystkich chetnych do zamieszczenia ogloszenia
Opracowanie graficzne w programie teatralnym prosimy o kontakt:
JOANNA BARYLINSKA ~Operetka Wroclawska”, tel. 356-52

Oktadka wg projektu plakatu
ELZBIETY TERLIKOWSKIE]

Adres dyrekcji:

ul. Pilsudskiego 72, 50-020 Wroclaw, tel. 380-51, 44-49-16

Zaméwienia i sprzedaz biletow zbiorowych:

Biuro Obstugi Widz6w, tel. 356-52, ul. Pilsudskiego 67, 50-019 Wroclaw

Kasa biletowa czynna:

codziennie oprécz poniedziatkbw w godzinach 13—19, niedziela w godzinach 9-11
W dni powszednie poczatek przedstawien o godz. 18.30 lub 19.00.

W niedziele o godz. 11.00. W poniedziatki i wtorki Teatr nieczynny

Pracownie: 44-38-18, warsztaty: 55-99-42, sale préb: 44-59-97, portiernia: 44-68-00
Skiad, tamanie, druk bloku programu: Hector, ul. Robotnicza 12, 56-411 Diugoicka Informujemy, ie przy Teame dZiala OglliSkO baletowe dla dZICCi’ CthYCh

zapraszamy, tel. 380-51



Ze zbi . .
Dziatu Dok umeatacji
2G LAsP



