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Joachim Rossini, jedna z najciekawszych i najbardziej dynamicz-
nych postaci wloskiej muzyki, zyl w okresie wyjatkowo niespokojnym.
Przelom z XVII-go na XVIII-te stulecie obfitowal w réinego rodzaju
konflikty. Zrodla tych sprzeczno$ci tkwily przede wszystkim w gle-
bokich przemianach spolecznych. Wstrzgsy, jakie przeiywata Fran-
cja, znalazly swoje odbicie w calym niemal §wiecie. Twoérczoéé arty-
styczna znalazla sie¢ w ogniu walki. Z jednej strony bronigce swych
praw mieszczanstwo i arystokracja z jej tendencjami nawskro§ trady-
cyjnemi — z drugiej ,nowy czlowiek” szukajacy praw swojego bytu
w dniu dzisiejszym. Przelom, o ktérym méwie, to jednocze$nie prze-
silanie sie klasycyzmu w romantyzm. Muzyka jest tg dziedzing sztuki
w ktérej konflikty zyciowe przejawiajg sie moze nie tak bezposrednio
jak np. w literaturze — nie mniej w jakim$ stopniu rzutuja na jej
jezyk i forme. Najdobitniej daje sie to zaobserwowaé w operze —
a wigc tam, gdzie pr6cz czynnika czysto muzycznego dolacza sie ele-
ment slowa. Wiasnie w operze mozliwosci wypowiadania si¢ twoérey



sa daleko szersze i, co jest jeszcze wazniejsze, bardziej czytelne, Nic
wiec dziwnego, Ze prowadzona od dluiszego czasu walka pomiedzy
zwolennikami tzw. ,opera seria” (opera ,pawazna”) a entuzjastami
»sopera buffa” (opera ,komiczna”) nie byla tylko sporem czysto for-
malnym — lecz stanowila jawng rozgrywke pomiedzy T6znemi $§wiato-
pogladami zaréwno tworcéw jak i odbiorcow.

Opera ,seria” tkwigca do O6wczesnych czas6w w tematyce mito-
logicznej, historycznej — oparta o uswiecone kanony strukturalne
.1 formalne n(p. obowigzuigca arig¢ ,da capo” podlegla w zupeinosci
i bezwzglednie prawom wokalistyki — ‘w obliczu szybkich przemian
w $wiecie i stalych staré przeréinych temperamentéw — stala sig
forma skostnialg nie zdolng dc wyrazenia czegckolwiek pré6cz siebie
samej. Opera ,seria” istniala niejako w kregu wilasnych praw, dzia-
tajacych niezaleznie od przebiegajacego i ksztaltujgcego sig¢ zycia.
Oczywiscie w, tym stanle rzeczy nie mogla ona byé polem szermierki
ideologicznej,

Opera ,buffa” byla zasadniczo przeciwstawieniem ,wielkiej” opery.
Tematyke swojg czerpala z otaczajacej rzeczywistosci. Wyrastala ona
z zycia, Postacie jej posiadajg cechy sprawdzalne na kazdym kroku.
Sy chciwe, chytre, zaklamane, émieszne, kochajgce intryge. Wystepuja
réwniez ludzie pro$ci, bezpoé'redrﬂ, uczciwi, nieznajgcy buféonady i pozy,
gardzacy zaszczytami i fortuna. W efekcie spotkania sie i zazebiania
intereséw — zwycieza zawsze dobro i szlachetnoéé. Ta wlasnie ten-
dencyjnosé — ten wiaénie optymizm byl widomym znakiem rewo-
lucyjnego charakteru opery ,buffa”. Moralizatorski ton opery nie
wznosil sie na koturny — nie szukal wielkich i patetycznych stow.
Walczyl! 1 demaskowat dowcipem, zartem w atmosferze beztroskiej
zabawy, przebierania sie i niekoriczacego sie karnawalu ulicy, Dzigki
takiej wilaénie formie — opera ,buffa” z jednej strony zmylila naj-
téisie glowy cenzury z drugiej zyskala szybko szerokie kregi entu-
‘Zjastéw,
~ Te cechy mialy oczywifcie swoéj wplyw na strone czysto mu-
z‘yczna opery. Punkt cieikosci przechodzi z arii jako podstawowej

; formy scenicznego épiewu na recitatiwo, arioso i $piew zespolowy
{ensamble). Kantylena wigze sie bardzo &cifle z walorami tekstu.
Strona instrumentalna nie jest juz tylko bierna podporg partii $pie-
waka (co niestety powraca jeszcze u wielu kompozytoré6w tradycyj-
nego kierunku w latach pé6iniejszych) lecz integralng plaszczyzng stro-
" ny dramaturgicznej opery.

.z Do najbardziej cennych dziet opery ,buffa” nalezy ,Cyrulik Se-
w-wilski”. Joachima Rossiniegp — skomponowany do libretta Cezarego

Sterbiniego opairtego o slynng komedie Piotra Augustyna Carona de
Beaumarchais. Nieokielznany temperament i pasja Zycia francuskiego
awanturnika i komediopisarza w JedneJ osobie — jegzo dowcip, cig-
tost ostroéé widzenia rzeczywistosci, lekkie dialogi — musialy zaptodnié
niejednego kompozytora do muzycznego oiywienia ,S§wiata Carona’”.
W roku 1786 W. A. Mozart wystepuje z ,,Weselem Figara” (tematyka
bardzo zblizona — zwlaszcza postaciowo). W niespelna 30 lat PbZniej
Rossini zdobywa slawe ,,Cyrulikiem”. O swoim sukc:sie pisze kom-
pozytor w jednym z listéw do Isabelli Colbran, p6zniejszej swojej Zony:

wjakzebym pragngl azeby$, Piekna Pani, byla teraz w Rzymie
i mogla cieszyé sie moim triumfem. Méj ,Cyrulik” zyskujz na
rozglosie i popularno$ci niemal 2z dnia na dzie#..”
a w innym miejscu tego samego listu znajdujemy:

w-Serenada Almavivy rozbrzmiewa mna wszystkich ulicach.
Wielka aria Figara jest ulubiong pozycja kazdego $piewaka a ca-
vatina Rozyny serenadq, przy diwiekach ktérej zasypiaja piekne
panie...”

Rossini — niespokojny, Zywiolowy przydal swoim postaciom
ostrosci, zdecydowanego -rysunku — podkreslit-ich charakter odpowied-
nim rysunkiem melodii i rytmu. Niespodziewane efekty kolorystyczne,
liryzm i obcesowo$¢ — poezja 1 rubaszny humor nadaly caloéci nie-
bywaty urok i éwieigéé. Wystarczy dla poréwnania zestawié choéby
przepiekng w swojej subtelnoSci i prostocle wspomniana juz wyzej
kawatyne Rozyny ze zgryiliwa i pelna ironii aria Don Bazylio mé-
wigcg i plotce. Takie wtasnie kontrasty spotykaé bedziemy w ,Cy-
ruliku” niemal na kazdym kroku.

Rossini, mimo entuzjastycznego przyjecia jego dziela przez wios-
kie spoleczenstwo, zdawal sobie sprawe i ze slabych stron opery.
Swiadezy o tym fragment z cytowanego juz listu w ktérym autor
»Cyrulika” méwi:

»wW drugim akcie, stabszym od pierwszego, najbardziej podoba
mi sie duet pomiedzy przebranym za nauczyciela $piewu ksieciem
a doktorem. Bartolo oraz aria starego opiekuna w ktérej zasto-
sowatem konwencje starej szkoly...”

w Innym zas miejscu:
wnajmniej podoba mi sie kwintet z wyprowadzanym i potvra-
cajacym Don Basiliem. Przyznaje sam, ze kwintet ten w dziele

Pgisiello a (kompozytora muzyki do tego samego libretta) brzmi
prodciej i wdzieczniej...”



‘ 5
Za chwile zabrzmia pierwsze takty wspaniatej, i§cie koncertowej,
uwertury — podniesie sie kurtyna i poplyng do was diwieki perli-
stej, lekkiej kantyleny. ,Cyrulik Sewilski” mimo podesziego wieku,
mimo zupelnie odmiennych warunkéw 2ycia — nie stracil nic na
swojej wartoéci artystycznej. Jego muzyka, blyskotliwy dialog i ciggle
zmieniajacy sie nastrdj zagwarantuja Wam chwile prawdziwej uczty
artystycznej.

Ryszard Bukowski

NAJWAZNIEJSZE DZIELA OPEROWE

OPERA SERIA

Demetriusz i Polibiusz . 1812
Tankred w Syrakuzach 1813
Otello 1816
Armida 1817
Somiramida 1823
Mojzesz 1827
Wilhelm Tell 1829
GRUPA BUFFA
Wiloszka w Algierze 1813
Cyrulik Sewilski 1816
Kopciuszek j 1817

ADAM KOPYCINSKI
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opera komiczna w 2 aktach, 6 obrazach

Libretto C. Storbiniego wedlug komedii E. Beaumarchais
przeklad: Ziétkowski

Kierownictwo muzyczne:

OLDRICH PIPEK

Inscenizacja i rezyseria: Scenografia:

Zygmunt Bilinski Janusz Tartylo

Dyrygenci:
Oldrich Pipek, Jan Marynowski

Kierownik choru:

Andrzej Jurkiewicz

Asystenci dyrygenta: Asystent scenografa:

Zdzistaw Droszcz, Andrzej Jurkiewicz Kazimierz Gac

Utanecznienie:
Maksymilian Mroéz
Muzyczne przygotowanié solistéw:

Lucyna Wilecka Liliana Zamorska, Kazimierz Boncza-Tomaszewski,
Zbigniew Droszcz, Jerzy Fotygo.
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Hrabia Almawiwa . el .. Tadeusz Cimaszewskl/ Don Bazylio — nauczyciel §piewu . . Zygmunt ‘Biliﬁski[/
Stanistaw Kolada Wlodzimierz Denysenko
Ludwik Mika ; Piotr Ikowski

Doktor Bartolo . «. + .+ . . Maciej Kaniski ) . Fiorello, sluzgcy Almgwiwy; o 0 ‘ . Tadeusz -Gordon
Aleksander Majewskl/ Maciej Kaniski

Antoni Szczurowski

Rozyna — jego wychowanica . . Magdalena Dal GIer .1 <. LT s e e e o o Slfredl Czopéle
Danuta Paziuk()wnaV Wiadystaw Szeptycki
Maria Tomczak -

Berta — gospo&yni domu Bartola . Janina Romaﬁaka/ Ambrozy — shuzacy Bartola . . . . Alfred Czopek
Halina Szczeglowska Wiadystaw Niedzielski
Lucyna Walewska Tadeusz Osika

Figaro — cyrulik . . . . . . Bernard Nowacki‘f

Tadeusz Prochowski

Notariusz, studzy Bartola, muzyk#ici, zoinierze, mieszkaricy Sewilli.
Chér i orkiestra Panstwofej Opery we Wrocltawiu,



Inspicjenci:
Alfred Czopek, Wladyslaw Niedzielski

Kierownictwo techniczne: Kierownik oswietlenia:
Inz. Jerzy Golinski, Kazimierz Szych Henryk Obremski

Kierownik sceny:
Szczepan Choroszy.

Prace krawieckie pod kierunkiem W. Karnkowskiej, W. Mitusia
» malarskie - - P. Szymlowskiego
» modelatorskie J. Woéjcickiego ‘ Magdalena Dal Tk Pagtuisdwne
,»  stolarskie " " J. Kondaka
» perukarskie & - J. Bambrowicza y -
,» szewskie - = Wi. Strutynskiego
,, tapicerskie " % L. Mroza
»  Slusarskie 5 r P. Goérnika
» farbiarskie 5 3 E. Kruzela
modystka: J. Krotko .l

Janina Romanska
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Stanislaw Kolada Teodor Gordon Maria Helka Eugeniusz Marchewka Salomea Bilinska Magdalena Dal



Ludwika Kaczkowska Urszula Walczak Krystyna Czaplarska Aleksander Majewski Piotr Ikowski Ludwik Mika

Halina Halska Janina Romarnska . Antoni Szczurowski Maciej Kanski Wilodzimierz Denysenko Wladystaw Szeptycki
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DROGI WIDZU I SLUCHACZU g

Nie! Nie bedziemy w pro
s gramie -, Cyrulika Sewilskiego” pisali
stre.szc.zema I?bretta, bo stusznie naraziliby$my sie na zarzut nli)edo-
ce:mema 'I.‘WP.J umiejetnoéei $ledzenia akcji scenicznej i zrozumienia
fueskompl:kowanego watku dramatycznego. A przeciez Ty decydu-
jesz o dalsz-ym. losie dziela, ktére realizujemy. Tw6j Zywy udzial
w p.rzedstaw1emu, .Twoje uznanie i gorace slowa po spektaktlu sta-
nov‘;'la.? Powodzemu opery a wtedy czujemy sie dumni ze swe<o za-
;r:, 611'1 ;OJestesmt;Zigotowi do najwiekszvch wysitkbw, aby zaspokoié
] raz bardziej wybred j Z
= by ny gust. (Przyznajemy to z nalezy:tym
: ;
J RZreszta .txzesé 'moina narysowaé w trzech zdaniach: Zakochany
4 ozyne i jej {naJatku w tym druem kto wie czy nie wiece}) opiekun
§ary doktor Baﬁolo robi usilne zabievi, aby w ciggu doby poélubié’
i)\lr; \‘:rdychowanice. Udaremnia te zapaly, réwniez zakochany hrabia
e :e l\{;va PIZy pomocy wszedobylskiego wisusa Figara (Cyrulika).
a oAk -oﬁczy .sie happy endem, jakim jest §lub Almawiwy z Rozyna.
> '1 cja tzf jest pretekstem dla Beaumarchais do blyénigcia cietym
d 1‘::: pem merz.'fxdko satyrg. Do pokazania $wietnych typdw wzietych
]J(ag Yy z k‘ome.du dell arte a moze i z zycia ale przetworzonych z .lek-
ko cig i finezja znamienng dla komedii francuskiej. ‘
# k{t 1wivie,c dr Bal:tolo — zakochany i oszukiwahy starzec — jak we-
Se('l antalon .—Jednek nie glupi, odwrotnie, bardzo bystry, zmusza
iwomh'przeciwmkéw do szuvkania najbardziej celnych $rodkéw intyrgi
w tej walce raz po raz odnosi zwyciestwa. o
franl::sr;{ 'Bazyht; — jaki$ krewniak bolofiskiego pedanta, rezonera., we
im ogniu zostaje przetopiony na weielenie podt Sei 3ialaes
uroczej, jakby niewinnej. etk i
amai:;:yna — laczaca przebieglo§é subretki z kobieca godnofcia I-szej
i =
. _ e
: ?Vreszc1e' F.igaro, tfen niepoprawny arlekin wszystkich ‘ czasow.
o}:lrez.‘vna. };azdeJ intrygi, powiernik, fryzjer, lekarz, botanik i czym’
nie jest. ’
: . (N
Wreszcie hrabia Almawiwa uciekaj i ' A
) — ajgcy sie d -
lika — czlowiek z gminu. P s R G (o
" Beail.;rr}erchais daje v'.').'rainie tutaj odprawe tradycyjnej zasadzie
épfzyw eJowanego stanowiska w literaturze ,wysoko urodzonych”, Tak
mialo zarysowane postacie zmagajg si¢ z.sobg przez 2 akty (w.Ope-
rze) w kapitalnych duetach-dialogach, (Hrabia—Figaro, Rozyna—Figaro)

~

Rozémieszaja scenami, w ktérych na mile czuje sig wplyw bud
jdrmarcznych, (scena kichania i ziewania: Bartolo—Berta—Ambrozy,
przerysowana scena kiétni i niby walki ,pijanego oficera” z Barto-
lem, scena golenia w 2-gim akcie).

Zachwyca nas wloska paplanina (aria Figara, aria Bartola) osza-
lamia swarliwy jazgot ludzki w finale I-go aktu, w ktéry wdzisra
sie ulica, ciekawska i rozkrzyczana.

Budzi usmiech rozbawienia scena w ktorej kompozytor kaze
zamrzeé postaciom i rytmizuje ich ruchy jak w Sredniowiecznych fi-
gurach. Dodajmy do tego muzyke kipigca, $miejgca sie do nas kazdym
akordem, muzyke, ktéra wykwita z kazdej sytuacji a réwnoczeénie
charakteryzuje i usprawiedliwia te sytuacje.

Wspomng jeszcze tylko uwerture, ktéry raz wystarczy wystuchaé,
aby nigdy nie zapomnie¢, a bedziemy mieli opere wiecznie mlodg
i zawsze chciwie ogladana. -

Pragniemy pokazaé opere Gioacchino Rossiniego w calej krasie.
Nie badZ wiec zdziwiony Panie, Ze moze troche inaczej przedstawimy
,»Cyrulika”.

Ten sam dowcip powtarzany stale w jednakowy sposob, bez zad-
nych wariantéw, choéby najbardziej ciety, przestaje interesowaé
a opowiadajgcego unika si¢ jako nudziarza.

Nie cheemy nudzié ,,Cyrulikiem”, chcemy bawié.

Bogate #rédia z ktérych wywodzi sie Cyrulik i 4cifle ze sceng
zwigzana muzyka, iskrzaca sie Zartobliwa, i kapryéna jak Rozyna,
pozwalajg na rownie zartobliwe potraktowanie postaci kostiumu, de-
koracji.

A wiec uwaga: Juz zabrzmial drugi gong, dyrygent podnosi batutg,
juz czaruja pierwsze takty uwertury, za chwile podniesie si¢ kurtyna...

W imieniu wykonawcoéw i realizatoréw
z glebokim uklonem
Zygmunt Bilifski
Wroctaw, dnia 17. II. 1962 r.

Nasza najblizsza premiera w przygotowaniu:

L,~TRUBADUR” — G. Verdiego
Rezyseria i inscenizacja: Lia Rotbaum
Kier. muzyczne: Adam Kopycifski
Scenografia: Tadeusz Gryglewski
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