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R ycerskos¢ wiesniacza weszta na sceny w 1890 roku, ,Pajace” - dwa lata pdZniej,
w 1892, Jako klasyczny dzi$ ,dwupak” operowej industrii Cav&Pag przyciagaja
publicznos$¢ od 17 maja 1893 roku, gdy po raz pierwszy sparowane zostaty w MET

- wiele lat, zanim wszedt do jezyka ten zabawny termin handlowego zargonu, i na
dtugo przed tym, jak W. H. Auden nobilitowat ich skréty w stynnym szkicu z 1962.
Obie opery wiele dzieli, poczynajac od serdecznej wzajemnej niecheci i zawisci
autoréw. Obie jednakze wiele tez taczy. W niniejszym programie tacznikiem jest
stynny, dotychczas u nas niepublikowany esej angielskiego poety, ktérego wkiad
w domene opery jest, ma sie rozumied, skromny, ale nie do przemilczenia.

Oba dzieta angazuja nas w losy biednych ludzi. Oba dajg w nie dobry waglad, gdyz
maja doskonate, starannie dopracowane libretta. Obie opery sg krétkie, w obu
specjalna role odgrywa chér, w obu wreszcie chodzi o zdrade matzeriska. | jedna,
i druga koriczy sie krwawo, i tu, i tam motorem dziatar jest zazdro$c¢ i che¢ zemsty.
Nawet samych autoréw, mimo zapieklej wrogosci, co$ nieco$ taczy: obaj staneli
przed sadem, by broni¢ swych praw do tych wiasnie oper, do ktérych roszczenia
2gfosili inni twércy; obaj przez cate zycie musieli godzic sie z prawda, Ze te wczesne
ich dzieta to zarazem opera maxima.
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WOJCIECH RAJSKI. Absolwent warszawskiej Akademii Muzycznej, wychowanek Bogusta-
wa Madeya. Umiejetnosci poglebiat w Kolonii | Wiedniu. Byt dyrygentem Teatru Wiel-
kiego w Warszawie, Filharmonii Poznariskiej, gdzie peinit funkcje dyrektora artystycznego,
pierwszym dyrygentem Theater der Stadt Bonn i Beethovenhalle Orchester. Od 1982 roku jest
zwigzany z Tréjmiastem. W Sopocie stworzyt orkiestre, ktora pod nazwa Polska Filharmonia
Kameralna Sopot wystepuje na catym $wiecie. Wykladat w Hochschule fur Musik w Karlsruhe,
gdzie otrzymat tytut profesora. Byt dyrektorem artystycznym Polskiej Orkiestry Radiowej. Brat
udziat w tak prestizowych festiwalach jak: Praska Wiosna, Festiwal Flandryjski, Festiwal Gran Ca-
naria, Festspiele Europdische Wochen w Pasawie, Schleswig-Holstein Musik Festival, La Chaise
Dieu, festiwal w Kopenhadze. W fonograficznym dorobku ma ponad 60 piyt, nagranych dla:
EMI, Chant du Monde, Claves, Thorofon, Tacet, KOCH. Wéréd solistéw, z ktrymi wystepowat,
53 takie nazwiska jak: M. Roztropowicz, K. Zimerman, H. Szeryng, |. Pogoreli¢, S. Meyer. Jest pro-
fesorem dyrygentury w Wyzszej Szkole Muzycznej we Frankfurcie nad Menem i w Akademii
Muzycznej w Gdarisku. Otrzymat wiele wyr6znier i odznaczenh, min.: Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski (2002), Srebmy Medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis (2005), Pomorska Na-
grode Artystyczna (2008).

ANDRZEJ BUBIEN. Absolwent filologii polskiej Uniwersytetu Warszawskiego (1988) i Insty-
tutu Teatru Muzyki i Kinematografii w Sankt Petersburgu, ktory opuscit z wyréznieniem
(1993) po studiach rezyserskich. Pierwsze spektakle (Kolonie karnq Kafki, Uczciwe Zycie wg Ber-
tolta Brechta, Smierteine gry wg Diirrenmatta, Ja, Feuerbach Dorsta) zrealizowat w Petersburgu.
W Polsce zadebiutowat sztuka Becketta - Szczesliwe dni we Wroctawskim Teatrze Wspoicze-
snym, gdzie wystawit tez Kontrabasiste Suskinda. W Jeleniej Gorze zrealizowat sztuki: Glgtwa
nowa czyliw sidtach nudy Witkiewicza, Stara kobieta Rbzewicza, tagodna Dostojewskiego, Anty-
gona Sofoklesa, Gwaltu, co sie dzieje Fredry.

W Toruniu rezyserowat Czamgq komedie Shaffera, Gwattu, co sig dzieje oraz Damy i huzary Fredry,
Ryszarda Ili Szekspira, Wujaszka Wanig | Wisniowy sad Czechowa, Lekgje lonesco, Moralno$¢ pani
Dulskiej Zapolskiej, Zbrodnie i kare Dostojewskiego.

Wsp6ipracowat z teatrami Opola, Gdyni, Szczecina, Nowej Huty i warszawskim Teatrem Wsp6t-
czesnym. Od 2007 roku jest giéwnym rezyserem Teatru Satyry w Sankt Petersburgu (obecnie
Teatr na Wasijewskiej), ktory jest czestym gosciem prestizowych festiwali Europy. Wsp&ipracu-
je réwniez z wegierskimi scenami. Andrzej Bubier jest takze wyktadowca Sanktpetersburskiej
Paristwowe]j Akademii Sztuki Teatralnej.

NITA BOJARSKA. Scenograf, kostiumolog. Studiowata w warszawskiej Akademii Sztuk Piek-

nych na Wydziale Malarstwa i w Katedrze Scenografii (studia podyplomowe). Do jej waz-
niejszych realizacji naleza projekty kostiumow i scenografii do: Dziady (cz. 1) Mickiewicza (w te-
atrze w Gdyni), Testosteron Saramonowicza i Koneckiego (w Jeleniej Gorze), Tlen Wyrypajewa
(w Teatrze Powszechnym w Warszawie), Koronacja Modzelewskiego (w Zielonej Gorze), Kigtwa
Wyspiariskiego i Sinobrody — nadzieja kobiet Loher (w Opolu), Dybuk wg Anskiego i Jobée, OZe-
nek Gogola (w Teatrze Nowym w Poznaniu), Czerwone Nosy Barnesa (w Jeleniej Gérze), Kordian
Stowackiego (w Teatrze Polskim w Warszawie), Nadobnisie | Koczkodany, czyli Zielona Pigutka
Witkacego (w Teatrze Powszechnym w Warszawie), Bramy raju. Krucjata dziecigca wg Andrze-
jewskiego (w Studium Teatrainym w Warszawie). Jest autorka scenografii do przedstawienia
Sprzedana narzeczona Smetany w Operze w Debreczynie. Na Wegrzech, w debreczyriskim Te-
atrze Csokonai projektowata scenografie do sztuk Oblom-Off wg Ugarowaii Kori ma cztery nogi,

a tez sie potknie Ostrowskiego. Dla Teatru Rozrywki w Chorzowie dekoracje do musicali: Prze-
budzenie wiosny oraz Sweeney Todd: Demoniczny golibroda z Fleet Street. Za scenografie do Kig-
twy Wyspiariskiego otrzymata nagrode na 29. Opolskich Konfrontacjach Teatralnych Klasyka
Polska” (2004). Rok poZniej Polski Osrodek Miedzynarodowy Instytutu Teatralnego ITl przyznat
jej Nagrode im. Teresy Roszkowskiej.

AROSEAW STANIEK. Rezyser, choreograf. Dat sie poznac jako choreograf West Side Story w Te-

atrze Muzycznym w Gdyni w 1992 roku. Potem nastapify prace choreograficzne odnoszace
sukcesy w Polsce i Europie: Hair, Szachy, Dracula. Stworzyt choreografie wielu spektakli mu-
zycznych, musicali oraz koncertéw Przegladu Piosenki Aktorskiej. Wspoipracowat przy realiza-
cjach koncertéw znanych gwiazd muzyki (Nick Cave, Dee Dee Bridgewater) musicali i Ethan
Freeman - USA, Florian Schneider - Niemcy, Khanyo Maphumulo — RPA. Ma w dorobku kilka-
dziesiat realizacji teatralnych, programdw TV, teledyskéw. Wielokrotnie opracowywat ruch sce-
niczny do spektakli dramatycznych, wsp6tpracujac m.in. z Jerzym Jarockim i Grzegorzem Ja-
rzyna. Stworzyt choreografie do filmu fabularnego Ubu Krél w rezyserii Piotra Szulkina, z ktérym
wspoipracowat wezesniej przy produkgji filmu Migso. Jest autorem i rezyserem hip-hopowego
projektu teatralnego 12 fawek. Ten spektakl to powr6t do poczatkow kariery i fascynacii tar-
cem ulicznym, freestylem i rytmem miasta. We wrze$niu 2005 roku w ramach festiwalu Sacrum
Profanum w Krakowie odbyta sie premiera jego baletu Romeo i Julia (z muzyka Prokofiewa), rok
pozniej stworzyt tamze choreografie widowiska Carmen TV (na podstawie opery Bizeta). Ostat-
nio sukces przyniosta mu choreografia do musicalu Mistrz | Malgorzata w Teatrze Muzycznym
Capitol we Wroctawiu (w rez. Wojciecha Koscielniaka).

RTUR SZYMAN. Fotografik, operator, projektant i rezyser $wiatfa. Studiowat w PW. SFTITV

im Leona Schillera w todzi na Wydziale Realizacji TV. Do 2001 roku wspéipracowat na
planach filméw fabularnych, dokumentalnych, wideoklipéw i duzych realizacji telewizyjnych
jako autor zdje¢ i operator kamery, Zajmuje sie tez realizacjq i projektowaniem $wiatta do mu-
zycznych show w TV, nagrari DVD, koncertéw, sztuk teatrainych, przedstawied muzycznych
festiwali. Jednoczesnie realizuje skomplikowane formy filmowe z uZzyciem $wiatta efektowego,
filmowego. Wéréd rezyseréw, z ktérymi wspdipracowat, byli: Andrzej Wajda, Filip Bajon, Tade-,
usz Stobodzianek, Maciej Dejczer, wérod scenograféw: Alan Starsky, Boris Kudliczka, Giorgos
Stylianou Matsis, Magda Dipoint, wsrdd operatoréw: Pawet Edelman, Grzegorz Kedzierski, Arek
Tomiak. Pasjonuje sie fotografig podréznicza i artystyczng oraz realizacjami w technice 3D.

ENRYK WIERZCHON. Chérmistrz, dyrygent, kompozytor. Profesor Akademii Muzycznej

w Bydgoszczy. Ukoriczyt Akademie Muzyczna w Warszawie. W Operze Nova kieruje ché-
rem od 1984 roku. Przygotowat ponad czterdziesci premier oper i operetek. Pod jego kierow-
mctw.em muzycznym na afisz weszty nastepujace przedstawienia: La serva padrona G, B. Per-
go!es»ggo, balet Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw B. Pawlowskiego, Krakowiacy i gérale J.
Stef«:: niego. W realizacje innych spektakli — Don Giovanni, Czarodziejski flet, Nabucco, Mefistofeles,
Mesjasz - wnidst wkiad jako wspdtpracownik realizacji muzyczne). Za wykonanie Mesjasza Hi n:
dla bydgoski,Dziennik Wieczorny” przyznat mu Ziota Maske.
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Dzieci z Pracowni Wokalnej Patacu Miodziezy
Przygotowanie IZABELA CYWINSKA-LOMZYNSKA
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Mascagni Zaczyna opere w sposdb niespotykany; nie jest to ani uwertura, ani
orkiestrowy wstep, tylko krétkie Preludio, po nim za$ Siciliana, kt6ra zza opusz-
czonej jeszcze kurtyny $piewa Turiddu. Oba te zdarzenia muzyczne rekapituluja, co
zaszlo w czasie zaprzesztym, nim Turiddu poszedt do wojska (o czym opowie jeszcze
Santuzza w arii), i w czasie przesztym,bliskim”- passato prossimo - czyli tuz przed po-
czatkiem akcji scenicznej. Przed stuzba Turiddu byt zwiazany z Lolg, ktéra nie chciata
na niego czekac i wyszta za maz za bogatszego woznice Alfia. By o niej zapomnie,
Turiddu po powrocie wiaZe si¢ z Santa, ta traci dla niego i glowe, i cnote, i naraza
sie tym na ekskomunike. (Sono scomunicata! — wyjasnia matce Turiddu, dlaczego
nie moze wejs¢ do jej domu). Lola traktuje zwigzek,jej” chfopca z,inng”" jak osobisty
afront. Nie musi wiele, by przyciagna¢ Turridu na powrét, bo mu sie wciaz podoba,
tak jak on podoba sie jej, a zadne nie widzi przeszkéd, by spetni¢ swoje pragnienia
w cudzotoznym zwiazku. Sante, ktéra to czuje lub wie, zre zazdrosé. W wielkanoc-
ny ranek na nabozeristwo z procesjg $ciaga pod kosciét cata wies. Santuzze mar-
twi, Ze nie zaszedt po nig Turiddu. Styszy, ze kto$ go widziat rankiem pod domem
Loli. Maz Loli, ktéry zajezdza akurat na plac, potwierdza, ze spotkat Turiddu opodal
domu, czym niepokoi takze Lucie. Gdy z kosciota dochodza organy, lud pada na
kieczki, intonujac Regina coeli... Nad rozmodlonym ttumem wznosi sie glos San-
tuzzy (Inneggiamo, il Signor non & morto), ktéra modli sie 0 zmitowanie na placu, bo
do kosciota nie wolno jej wejs¢. W ekscytacji zdradza wreszcie matce Turiddu (Voi
lo sapete, o mamma), jak bardzo cierpi: Mamo, lamai! Lamai... Quell invida...ma’ha
rapito... priva dellonor Mio rimango... (Kochatam go i on mnie kochat!, Tak, kochat!
Zabrata mi go ta podfa zawistna suka. .. i tak zostatam wyzuta z czci...). W koricu nad-
chodzi Turiddu. Drazni go sama obecno$¢ Santuzzy, jej natarczywoé¢, dociekliwosé.
Ktamie, a ztapany na klamstwie, uderza w gniew. Wtedy zbliza sie Lola. Widzac Tu-
riddu z Santuzza, zachowuje sie prowokujaco: $mieje sie, $piewa sama do siebie,



szydzi, jakby szukata zaczepki. Do starcia nie dochodzi, ale przytykéw rywalki sobie
nie szczedza. Gdy Lola znika w kosciele, wybucha awantura. Turiddu nie panuje nad
sobg, uraga Santuzzie, upokarza jg i poniza. Ona jeszcze bardziej mu sie naprzykrza,
grozi, zebrze o mito$¢. Wreszcie pada na ziemie odtracona przez niego brutalnie. Tak
ja zastaje Alfio. Jest ogtuszony tym, co Santuzza mu komunikuje w paru stowach,
ktérych zaraz potem zaluje: Turiddu mi tolse fonore. .., e vostra molie lui rapiva a me!

cos! (Podfa jestem, Ze ci to méwig). Pare chwil, to jest pied taktdw, trwa, nim Alfio zbie-
rze sie w gars¢ i odzyska mowe, by powiedzieé: chce krwi - lo sangue voglio. Potem
glos przejmuje orkiestra. Rézni réznie opisujg to /ntermezzo i wyznaczong mu dra-
maturgiczng czy estetyczna funkcje. Jedni twierdzg, ze studzi ono emocje i fagodzi
napiecie wywofane gwafttownoscia poprzednich scen, inni widza w nim ekwiwalent
epickiego zabiegu retardacji. W tym dramacie podleglym zasadzie jednosci czasu
i miejsca, jest to cezura oddzielajaca przyczyny od nieuchronnego skutku. Po wy-
brzmieniu orkiestry zegar wskazuje juz czas po nabozeristwie. Z kosciota wysypuje
sie thum. W drzwiach staje takze Turiddu. Zeby diuzej by¢ z Lola, prosi wszystkich na
wino, wznoszac na jej cze$¢ toast. Gdy Alfio odtraca kielich, Turiddu wie, ze nie ma
wyjscia. Obaj mezczyZni obejmuja sie. Turiddu gryzie Alfia w ucho. ~ Wiem, Zem win-
ny-oéwiadcza mu w oczy — i datbym sie zarznq¢ jak pies (mi farei sgozzar... al par d'un
cane), ale... kto zajmie si¢ tq biedaczkq Santuzzq, jesli to ja umre? Diatego wbije ci ten
néz w piers! - Czekam w ogrodzie — odpowiada na mu odchodnym Alfio. Turiddu ma
niedobre przeczucia. Prosi matke o btogosfawieristwo i o to, by sie zajefa Santuzza.
Wszyscy w napieciu czekajg na wynik pojedynku. Po chwili cisze rozdziera kobiecy
krzyk: Hanno ammazzato compare Turiddu! (Zabity zostaf kum Turiddu!).
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Dwie rzeczy ekscytowad musiaty pierwszych widzéw opery: zdrada matzeriska,
o ktérej oglednie, wiadomo jednak, z jakim skutkiem i z jakimi reperkusjami o$mie-
lat sie weze$niej moéwié Verdi (w Balu maskowym i w Stiffeliu), i drastyczna z punktu
widzenia moralno$ci mieszczanskiej sytuacja Santuzzy - jej przed ~ czy pozamatzeri-
skie seksualne pozycie z Turiddu. W tym autorzy opery pokazali odwaznie plecy tra-
dycji. W operze (teatrze bodaj najbardziej mieszczariskim) kobieta, mogta bez élubu
zblizy¢ sie do mezczyzny badz jako kurtyzana (jak Manon, Violetta, w jakiej$ mierze
tez Cho Cho San), bad? jako uwiedziona cynicznie bidula (jak Malgorzata, Donna
Elvira, czy nasza Halka). A Santuzza to postac z catkiem innej gliny. Jakze ciekawe
jest to, ze obie kwestie postawione sq w Rycerskosci w taki sposéb, ze publicznos¢,
dla ktérej byt to szok, oburzata sie raczej cicho. Jak Cosima Wagner, od kt6érej mozna
by oczekiwa¢ wigcej tolerancji, gdy w jednym z listéw przyznata wprost: Cavalleria
rusticana budzi we mnie wstret. ..

Co sie tyczy cudzotstwa, w ktérym Lola zyje z Turiddu, to stowa tego w ogdle nie
ma w tekécie. O takich sprawach milczy sie przeciez, jak dtugo sie da. O ich romansie
na pewno wiedzg jedynie Santuzza, matka Turiddu, na koniec maz, Alfio, co dra-
maturgicznie przeprowadzone jest tak, ze tak tugja, jak Alfio dowiaduje sie o tym
od Santuzzy, w rozmowie w cztery oczy. Podobnie jest z hariba, kt6rg nosi z bélem
Santuzza, z ktéra jak na spowiedzi, z pokora zdradza sie tylko tucji — hariba, ktérej
poza nimi $wiadom jest jeszcze tylko haribiciel, a ten w haniebny sposéb lzy jg za
nig w gniewie. Ani razu natomiast nie dochodzi na oczach widzéw do sam na sam
Loli z Turiddu. Oba spotkania za kazdym majq w tle $wiadkéw, wskutek czego - rzecz
w historii opery bez precedensu ~ o ich mitosci dowiadujemy sie nie z namietnego
duetu, tylko od Santuzzy, czyli tej trzeciej”. Scena, w ktérej obie rywalki raz jeden
stajq na wprost, twarz w twarz, w operze zwykle jest pretekstem do efektownego
tercetu, w Cavallerii zredukowana zostafa do powsciagliwej wymiany kasliwosci ~
w sytuacji, w ktérej $miato mogtoby dojé¢ do wulgarnej pyskéwki. Pora pare stow
dzie Turiddu. Eduard Hanslick, w obszernej i wnikliwej recenzji z 1891 roku, gani za
nig autordw, piszac, ze serenade te nalezato pokazac na scenie — pod oknem Loli
- bo tak jak to jest, widz, kt6ry jest na tej operze pierwszy raz, nie ma zielonego
pojecia, kto $piewa za opuszczong kurtyng i komu sie tak Zarliwie wywnetrza. Han-
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slick, jakby nie pojat, ze autorzy mieli jednak na wzgledzie chyba coé catkiem inne-
go. W spotecznosci, w kidrej zasada wspdizycia jest uparte milczenie, serenada pod
oknami kochanki-mezatki, $piewana coram i wniebogtosy, naruszataby realistyczna
zasade prawdopodobieristwa (cokolwiek by sadzi¢ o realizmie w operze). Zgodnie
Z nia, tak otwarty i szczery w wyznaniach Turiddu moze by¢ tylko w cztery oczy badz
w samotnoéci. Intruzem bytby tu nawet widz, dlatego zapewne styszymy te siciliang
jeszcze 2za opuszczonej kurtyny, do tego w dialekcie, gdy reszta tekstu zredagowa-
na jest w literackiej wioszczyznie. Poza tym jednym miejscem Turiddu uczué swoich
wihaéciwie nie zdradza — nawet matce, nawet gdy sie z nig zegna i gdy przeczuwa, ze
widzi jq ostatni raz.
W tej spolecznoici inna jest tylko Santuzza. Santuzza nie skrywa swych uczuc, wie-
cej, artykutuje je wprost. Z tym wszystkim czyni to w sposéb w operowej konwencji
niespotykany. Bohaterka w jej polozeniu wszedzie indziej ma lub miataby do wy-
$piewania — coram publico ~ mniej lub bardziej rozbudowang arie albo monolog.
Santuzza ze swoich nieszcze$¢ spowiada sie tucji i tylko tugji, dlatego te bolesne
wyznania przerywa za kazdym razem, gdy sie zjawia ktos inny. W obecnosci Loli jej
spor z Turiddu sie rwie, traci spontanicznosé, przechodzi w sztywny, szybko urwany
dialog. W operze, gdzie przerwac rozmowe jest jednak trudniej niz w zyciu, zwiasz-
cza w operze o,zatoZeniach realistycznych’, sytuacja ta stanowita istotng techniczng
trudnoé¢ | powazny estetyczny problem, ktéry Mascagni i jego libreciéci rozwiazali
w ten sposdb, ze w dialogi wtracili numery zamknigte: piosenke Alfia, piosenke Loli,
modlitwe Santuzzy.
W Rycerskosci wiesniaczej, ttem zdarzen, ktérych nieuchronnos¢ i tempo dajg po-
smak tragedii, jest sycylijska wie$ - landszaft, kiry klasyczna estetyka zawsze wigzata
z idylla. | w sielankach, rzecz jasna, zdarzaja nagte burze czy katastrofy, w sielankach
jednak ludzie biedni nie sa tak biedni, a katastrofy nie prowadza do tragedii. Rycer-
skod¢ wiesniacza wnosi tu zatem pare istotnych zmian. Sielski pejzaz z dymkiem czy
bez dymku z Etny naprawde maci malaryczny klimat okolic, w ktérych te Zatosng
historie osadzit Verga, a jeszcze bardziej okropna nedza, w jakiej zyli tam ludzie. Sy-
cylijczyk nigdy nie je rano - pisze w stynnej Sycylijskiej rozmowie (1941) Elio Vittorini ~
pozywienie Sycylijczyka to zimq $limaki, dzika cykoria i Sledzie, w lecie papryka, b6b, kar-
czochy, duszona cebula*, Alfio, w opowiadaniu Vergi lokalny,bogacz’, jest bogaczem,
bo ma cztery muty! Ci biedni ludzie po raz pierwszy w historii opery potraktowani
zostali powaznie. Ich przezycia, ich losy nie sa tak wznioste, tak przykladne jak bo-
hateréw mitycznych tragedii, przeciez jednak wzruszaja — cho¢ wyzute z idealizmu
i heroizmu - ludzka prawda.

Joos Liban

* Elio Vittorini, Sycylijska rozmowa, przekiad Barbara Sieroszewska, PIW, Warszawa 1984




O RYCERSKOSC!I WIESNIACZE)

muzyki do Rycerskosci przemawia niewatpliwie $wiezy, krzepki i rzetelny talent.

W naszej ubogiej w muzyczne talenty epoce nie mozna nie dostrzec, ze rado$¢
ztego nowego zjawiska utracita wszetki umiar i nierzadko obracata sie w co$ wrodza-
ju adoracji mesjasza. Ta wzbudzajaca protest przesada nie moze nas jednak zwiesc.
Tak powszechny i spontaniczny sukces nie zdarza sie bez dostatecznego powodu.
Wyjatkowos¢ Mascagniego datoby sie moze najkrocej okresli¢ stwierdzeniem, iz jest
on na wskro$ narodowo-wiloski, a jednoczesnie europejski i nowoczesny. Mascagni
nigdzie nie tai, ze jest Wlochem. Charakter jego melodii, dominacja tejze nad akom-
paniamentem, rytmika, frazy koriczace namietne piesni — wszystko to jest wioskie.
Natomiast jesli chodzi o strone dramatyczng, to w Rycerskosci wiesniaczej panuja po-
glady nowoczesne. Muzyka rozwija sie w Scistym zwigzku z wydarzeniami na scenie,
bez starych, szablonowych arii i starych, dokuczliwych powtérzeri poszczegéinych
stéw... Zaréwno w harmonii, jak i orkiestracji da sie dostrzec niemiecki czy francu-
ski wptyw, ale nie ma tu bezposredniego nasladownictwa Wagnera. Stuchacza nie
gnebi ani tyrania motywo6w przewodnich, ani melodia, ktéra sig ciggnie bez korica.
Mascagni to natura prosta, cho¢ po tym pierwszym jego dziele nie mozna jeszcze
powiedzied, ze to otwierajacy nowe horyzonty geniusz, ktéry wyryje historyczng
bruzde. W czym jego talent przejawia sie najsilniej, w czym najbardziej rzuca sie
w oczy - w bezposrednim, niezawodnym wyczuciu nastroju kazdej sceny, réwniez
w dramatycznym wyrazie nawet drobnych szczeg6tdw. Silna zmyslowos$¢, namiet-
no$¢ i temperament przenikajq caty te opere, ktéra od poczatku do korca wcigga
i porywa.

Eduard Hanslick, 1891

Eduard Hanslick (1825-1904), austriacki muzykolog, krytyk, estetyk muzyczny. Autor glosnej i waznej roz-
prawy O pigknie w muzyce (Yom Musikalisch-Schénen, 1854). W krytyce surowy, subiektywny, ziosliwy, ale
rzeteiny | wnikliwy. Byt przeciwnikiem estetyki i twérczosci Wagnera, wysoko cenit Brahmsa. Jest autorem
frapujacej autobiografii (1911), jego pisma krytyczne (Die moderne Oper. Kritiken und Studien) zebrane zostaty
w 9 tomow.

Glovanni Verga, Bormio, 13 sierpnia 1893



KRWAWA ROZPRAWA

ymienili pocatunek wyzwania. Turiddu zacisnat zeby na uchu woznicy, sktada-

jac w ten sposéb obietnice, Ze przyjdzie.
— Kumie Alfio - zaczql - wiem, zem zawinil. | datbym sie zabi¢. Lecz gdy ruszatem z domu,
widziatern mojq matke, ktéra wstata tak wczesnie, niby Zeby zajrzec do kur, naprawde,
by mnie zobaczy¢ przed odejSciem. Jak gdyby jej serce wszystko przeczuto. Jak B6g na
niebie, tak zabije cie jak psa, by moja staruszka nie musiafa plaka¢! - Dobrze — odpo-
wiedziat Alfio - bedziemy twardo walczy¢. Turiddu otrzymat pierwszy cios, zdazyt sie
jednak zastoni¢ ramieniem. Oddat i oddat dobrze, trafiajac Alfia w pachwine. — Ku-
mie, Turiddu, chcesz mej $mierci! — Jak powiedziatem. Od chwili gdy zobaczylem mojq
staruszke w kurniku. Mam jq wciqz jak zywq przed oczami. - To otworz oczy ~ krzyknat
Alfio - bo chce ci odda¢ jak trzeba. — W postawie obronnej, lewa reka $ciskajac rane,
ktora sprawiata mu bol, niemal czolgajac sie po ziemi, chwycit nagle garé¢ piachu
i rzucit przeciwnikowi w oczy. — Juz po mnie - krzyknat oélepiony Turiddu. - Jeszcze
probowat ocali¢ sie rozpaczliwymi skokami w tyt, ale Alfio go dopadt, zadajac drugi
cios w brzuch i trzeci w gardio.
~ Masz za rogi, ktéres mi przyprawif! Teraz twa matka moze juz kurom dac spokdj. Tu-
riddu jeszcze przez chwile rzucat sie tu i tam miedzy krzakami, az wreszcie padt na
dobre. Krew bulgotata mu w gardle, pieniac sie na ustach tak, ze nie mégt nawet
wyszeptac: O matko!

Giovanni Verga

Giovanni Verga (1840-1922), sycylijski pisarz. Czotowy przedstawiciel weryzmu, czyli wioskiego naturalizmu.
Byt zapalonym fotografikiem. Po polsku ukazat sie wybér jego opowiadarh Don Candeloro i jego trupa, 1953)
oraz dwie powiesci: Rodzina Malavoglidw (1955), i Mastro-don Gesualdo (1956). Opowiadanie Rycerskos¢ wie-
$niacza, jedno z oémiu z tomu Z 2ycia pol (1880), spopularyzowata sztuka, ktéra napisat dla Eleonory Duse
(1884). Slawe przyniosta mu opera Mascagniego (1890).

Trzy inne oparte na tym tekscie opery: Mala Pasqua Stanislao Gustaldona (1889), Messa in musica (1907),
Cavalleria rusticana D.Montelone (1921) poszly w zapomnienie, nic tez nie wyszto z zaczgtej przez Pucciniego
i zaniechanej ostatecznie w 1894 roku Wilczycy inspirowanej bodaj najlepszym opowiadaniem z tego tomu
Lalupa.

Giovanni Verga, Bormio, 14 sierpnia 1893



HANNDO AMMAZZATO ...

rzed kilkoma dniami uczestniczylem w takim oto widowisku. Rano wyszedtem

z domu; naraz, tuz obok mnie, przebiegt jakis pokrwawiony czlowiek, za nim
drugi, ze sztyletemn w reku. Zgromadzit sie thum. W ciagu kilku minut jeden z nich
zostat przebity sztyletem. Morderca, tez ranny, zbiegt. Straz znajdujaca si¢ w poblizu
zachowywata sie, jak gdyby nigdy nic. Tego rodzaju sceny uchodza tu za najzwyklej-
sze $wiateczne utarczki. Stowa: 2abili kogos brzmia na Sycylii czy w potudniowych
Wioszech nie ostrzej, niz u nas, powiedzmy: ktos wpadt pijany do rowu. Wydaje sig, ze
zgodnie ze starym religijnym obyczajem, troche respektu maja jeszcze tylko wobec
obcych. Ktoé, kto sie zna na rzeczy, prawdoméwny cztowiek, powiedziat mi, ze wsréd
swoich to oni przebijajq sie sztyletami z najblahszych powodéw; ale cudzoziemiec
jest dla nich éwiety. Nie chciatbym, oczywiscie, zbyt polegac na mojej cudzoziem-
skiej $wietodci, sprawa nie jest jednak pozbawiona podstaw. Oto przyklad: pomie-
dzy Messyna i Palermo zatrzymalem sig w jakims ustronnym domu, ktérego dwéch
czerstwych wiadcicieli zaklasyfikowalem od pierwszego wejrzenia. Moja nieufnos¢
i méj niepokdj potwierdzalo wszystko. Tymczasem dostatem niezgorzej jes¢, po
czym postano mi potem na czymé, co wygladato jak prycza, tak ze cata bror palna
i sztylety lezaly w kacie obok mej gtowy. Zwrécono mi w ten to sposéb uwage, ze
uzbrojony jestem tylko ja; usnatem doé¢ spokojnie.

Johann Gottfried Seume

Johann Gottfried Seume (1763~1810), niemiecki poeta | publicysta. Z wyksztaicenia teolog. Pisywat o Polsce
czaséw rozbioréw, sympatyzujac ze stronnictwem reform. Slynie ze swych pieszych podré2y: do Rosji, do
krajéw skandynawskich, na Sycylie. Te ostatnia marszrute opisat w trzytomoweyj refacji Spaziergang nach Sy-
rakuz im Jahre (1802), z kt6rej pochodzi zamieszczony fragment.

Giovanni Verga, Wiesniacy z Tebidi i Ciccia Beznosa®, gospodyni Vergi, 1892



QL SNCHL|I LEXCEBRPTAL

la wiekszosci podréznych jest to zachwycajaca kraina, dla mieszkaricéw innych

czeéci Wloch jest to kraj zacofany, peten $redniowiecznych zabobondw i oby-
czajéw. Jest to kraj bandytéw i ,mafii’, kraj Cavalerii Rusticany i nieuchwytnego ban-
dyty Giuliana. A przeciez ta ziemia dzisiaj zamieszkata jest przez pracowitych i po-
waznych ludzi, ktérzy walcza wszelkimi sitami o poprawe warunkéw swego istnienia.
Wyspa ta - to jest jej najwiekszy paradoks — odwiedzana od tylu lat przez podréz-
nych ze wszystkich czeéci Europy, ze wszystkich czeéci $wiata, jest znana wiasnie
tylko powierzchownie dla swoich pieknoéci czy osobliwosci. A whasciwie mozna
powiedzie¢, iz jest to kraina nieznana. To, co naprawde obchodzi Sycylijczykéw, nie
moze by¢ dostrzezone ze snobistycznych hoteli, z szos mknacych brzegami wyspy,
ze spaceréw pod cieniem kwitngcych pomararicz.

Poboznoé¢ sycylijska wydaje sie nam zgietkliwa i dziwna, po prawdzie nawet do
poboznoici niepodobna. Sycylia modii sie osobliwie. Razi nas, na przyktad, kiedy
siedzaca w koscielnych fawkach , publicznos¢” rozmawia przed msza jak przed kon-
certem czy przed podniesieniem kurtyny w teatrze. Zobaczymy, jak w Palmowg
Niedziele w katedrze w Agrygencie modlg sie potomkowie Empedoklesa. Zapo-
mnieli oni 0 uroczystosciach poganskich, kiedy to ich uwazajacy sie za boga,wédz”
Empedokies w purpurze i w poztocistym wiericu kroczyt wéréd ttuméw, otoczony
orszakiem pieknych chlopiat. Jezeli nie ta sama pobozno$¢ — to ta sama zostata Sycy-
lijczykom rado$¢ zycia. Dzieci ubogiego Agrigento przebiegaja dzisiaj ze $miechem
$wiatynie, jak ongié chlopieta starozytnego Akragas. Katedra jest zbyt wielka na wa-
tlg ilos¢ poboznych mieszkaricéw matego miasteczka. Pomimo zebranych ttuméw
wiernych pozostaje w niej dosy¢ miejsca na zabawy dziecinne, ktére sie tutaj odby-
wajg pomimo wielkotygodniowych ceremonii odprawianych przy wielkim ottarzu.

Pomiedzy stacja kolejowa Taormina-Giardini a dalekg perspektywa, w strone Cata-
nii sie ciagnaca, lezy kraj ogrodéw i chat rybackich, lezy réwnina zamieszkata przez
prostych pracownikéw ogrodéw i tych gente di mare, trudniacych sie potawianiem
ryb i mieczakéw morskich. Wieczorem z teatru i z innych okolicznych wzgérz wida¢
na morzu $wiatetka, zapalane na barkach. Ta réwnina to wiaénie owa kraina opiewa-
na przez Giovanniego Verge. Ogladana z géry wydaje sie krajem blogostawionym
- tam lezq miasta i miasteczka, Giarre, Acireale, Acicastello.. Pewna dama opisana

- Y CYLIT - LEXCERRTA)

przez Verge powiadata tak, jak i ja myéle: ,,tutaj chciatabym przemieszka¢ co najmniej
miesiac!, a po dwéch dniach pobytu w takiej miejscowosci wzdychata: ,jak moz-
na tutaj w ogéle mieszkac?” Okolica to uboga, trudna, praca ciezka i niewdzieczna,
panujg tu choroby i nedza. Wszystkiego tego nie wida¢ z corso w Taorminie, gdzie
btyszcza wspaniate i pustawe sklepy dla cudzoziemcéw, kawiarnie i traktiernie, Ale
skoro sie zboczy z tego corso dla cudzoziemcéw - i to nie bardzo daleko - od razu
ma sie inny $wiat. Wlasnie ten $wiat rybakéw i ogrodnikéw. W traktierni na Piazza
Andromaco (co za dziwaczna nazwa ~ dlaczego z Andromaki zrobili mezczyzne),
w deszcz - a na Sycylii mam szczescie do deszczu - zbieraja sie przy szklance ciez-
kiego sycylijskiego wina tacy prosci i mili ludzie, ktérzy daleko sg przyjemniejsi od
najbardziej j ugrzecznionych kelneréw w hotelu.

Jestem w Palermo sam jak palec. W hotelu jest prymitywnie, ale za to samotnie.
Wode przynosi mi - bo biezacej nie ma — mtody chlopak o owczej twarzy, nazy-
wam go Capretto. Nawet nie wiem, jak sie nazywa. Salvatore albo Carmelo - to dwa
ukochane imiona Sycylijczykéw. Ojciec jego jest rybakiem, mieszka gdzie$ w kie-
runku Trapani, dokladnie nie orientuje sie, gdzie. Capretto uczy mnie po sycylijsku,
ale to nie bardzo wychodzi. Spiewa mi za to sycylijskie piosenki. Narzecza sycylij-
skiego mnie nie nauczyt; bardzo to dziwny jezyk, cho¢ mily i dZwigczny. Nauczyt
mnie imion sycylijskich. Dowiedziatam sie: Cicciu - to znaczy Francesco, Turrieddu
- Salvatore, a Santuzza - Santa. To tez jest wiedza swojego rodzaju i dopiero te-
raz zrozumiatem zdziwienie cudzoziemcéw wobec naszych spieszczer, ze Stach to
znaczy Stanistaw, Tolo Witold, a Olo Aleksander! Ztapatem sie na tym, ze trzeba do
gtebi znac jezyk, aby zrozumied jego spieszczenia. Nawet taki Cazin, thumaczac moje
Panny z Wilka na francuski, przetozyt Tunia — Antoinette, podczas kiedy Antonina - to,
Tonia, a Tunia - to Oktawia. To s3 juz te najwigksze subtelnosci jezykowe...

Jarostaw Iwaszkiewicz

Jarostaw Iwaszkiewicz (1894-1980) polski prozaik, poeta i eseista. Autor Brzeziny, Panien z Wilka, Tataraku,
Miyna nad Kamionng, Miyna nad Utratq, powiesci Stawa i chwala. Sycylia, ktérej poswiecH ksigzke (1955), skad
pochodza wiaczone do programu ustepy, przewija sie w catej jego bogatej tworczosci. Jest autorem libretta
Sycylijskiej” opery Szymanowskiego Krél Roger.
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Jakim zapachem fabrykant perfum napetnitby swoje flakoniki, gdyby przyjat estetyke naturalizmu?
Paul Valéry

ho¢ wszyscy wiemy, ze zywotna jest kazda chwila zycia, to nie sposéb oprze¢

sie odczuciy, ze jedne chwile s bardziej zywotne niz inne, ze jedne doznania
sq w stanie w jaki$ sposob rozjasnic sens i najgtebsza strukture rzeki dodwiadczen,
a innym juz nie jest to dane. Taka selekcja po czeéci nasuwa sie samorzutnie jako
skutek doswiadczers - niektére zdarzenia przygniatajg nas swoim znaczeniem, cho¢
na dobra sprawe nie wiemy, dlaczego - po czesci znéw bierze sie tez z wlasnych
naszych sktonnosci wynikajacych z indywidualnego sposobu myslenia i oddziaty-
wania spotecznej tradycji, tak ze na niektére zdarzenia jeste$smy otwarci, na inne
zamknieci. Spotkanie Dantego z Beatrice byto, by siegnac po przykfad, czyms, co
zostato mu darowane; jednakze objawienia, jakiego przez to spotkanie doznat, nie
mégtby poja¢, ani wylozyd, tak jak to zrobit, gdyby nie bylo jeszcze prowansalskiej
liryki mitosnej. Z drugiej znéw strony, juz przed Wordsworthem niejeden pewnie dat
sie ponies¢ podobnej do jego wrazliwoici na zjawiska przyrody, tyle tylko, ze zostato
to przemilczane jako rzecz nie az tak istotna.
Kazdy artysta — zazwyczaj w zgodzie ze swymi wspétczesnymi ~ ma okreslone po-
glady na temat prawdziwej natury, tego, jak skrywa sie ona w nurcie zjawisk, lub
poza nim; poglady, ktérych uzasadnienie uwaza za swoj obowiazek. Wtenczas te
przekonania s3 tym, co okresla specyfike sztuki, kt6ra tworzy, ale jej rodzaj, nie jakos$¢.
Zalbzmy, ze jaki$ dramaturg jest przekonany, iz najciekawsza, najbardziej wyrézniajaca
cecha cztowieka jest jego zdolnos¢ wyboru miedzy dobrem i ztem, odpowiedzialno$¢
za to, co czyni. Wtenczas z mnogosci charakterdw i sytuacii, jakie oferuje mu zycie, dra-
maturg ow wybierze sytuacje, w ktdrej pokusa dokonania rozstrzygniec ztych jest najsil-
niejsza, a nastepstwa, jakie pociagnie ich wybdr, najsrozsze. W takiej to sytuacji umiesci
charaktery, ktérym da peing swobode wyboru, by potem nie miaty jak obarczy¢ wing za
swe rozstrzygniecia ani okolicznosci, ani innych ludzi.
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Przez wiekszos¢ epok dziejowych i jedno, i drugie - to jest i sytuacje, i charakter —

najlatwiej dramaturgowi byto znalez¢ w zyciu ludzi majetnych i moznych - w rzad-

kich tylko przypadkach w zyciu biedakéw. Krél moze dopuscic sie mordu, nie oba-

wiajac sie kary, jakiej taki czyn podpada w swietle ludzkich praw. Biednemu tego nie

wolno. Gdy wiec powstrzyma sie on od zbrodni, to w naszym odczuciu nie dlatego,

ze tego chce, tylko dlatego, ze go hamuje prawo. Krél, ktéry okrada kraj, jest bardziej

dramaturgicznie interesujacy niz glodujagcy chtop, ktéry ukradt bochenek chleba; po

pierwsze dlatego, ze kraj to co$ o wiele wiekszego, po wtére, gdyz krdla nie wiedzie

do tego slepa, niedajaca sie pohamowad naturalna potrzeba, tak jak to jest u chtopa,

tylko osobista buta, ktérg mégtby przeciez poskromic.

Przez wiele stuleci cata rola biednych w dramacie sprowadzata si¢ do komicznego

odprezenia. Pojawiali sie tedy w sytuacjach podobnych jak ich panowie, i w takim

jak oni stanie ducha, z ta jednak réznica, ze nie prowadzito to u nich do tragicznych

powikian i cierpien. Nie ma potrzeby moéwi¢, ze zaden dramaturg nigdy nie myslat,
iz biedni w prawdziwym zyciu nie cierpig; jednakze jesli dramaturgiczna funkcjq cier-
pienia jest ukazanie moralnej winy, to ktos niezupetnie winny nie moze wystepowac
na scenie jako ofiara cierpien. Komiczne podobienstwo ich namigtnosci to przejaw
i forma krytyki wielkich, przypomnienie, ze réwniez krol jest tylko cztowiekiem; rézni-
ca ich loséw przypomina natomiast o tym, ze gdy biedni, w ucisku poddarstwa, do-
puszcza sie przestepstwa, to w poréwnaniu z tamtymi sq W gruncie rzeczy niewinni.
Takg postawe mozna by nazwac tradycyjna dla kultury Zachodu; rewolte przeciw niej
wszczat naturalizm. Jako ruch literacki dziewietnastego wieku naturalizm wylonit sie ni-
czym logiczne nastepstwo naukowego postepu, przede wszystkim w biologii. Wykrycie
procesu ewolucji, odkrycie pewnych genetycznych praw, wykazato, ze cztowiek o wiele
silniej poddany jest swoim naturalnym potrzebom niz to sobie wyobrazat. Wielu zaczegto
wierzy¢, ze juz nie potrwa dhugo, gdy cata ludzka egzystencje, nie wiaczajac osobowosci
ksztattowanej przez dzieje, bedzie mozna przedstawic jako fenomen dajacy sie objasni¢
za pomocg poje¢ nauk przyrodniczych.

Skoro wiec najistotniejsze cechy cztowieka wynikaja z jego wielorakich biologicznych
potrzeb, dzielonych przezeri z innymi przedstawicielami gatunku, to dobrze bedzie, gdy
pisarz zainteresuje sie egzystencja takich ludzi, u ktérych naturalne potrzeby wida¢ naj-
jawniej, mianowicie skupi uwage na zyciu biednych. Trudno$¢, przed jaka staje natura-
listyczny pisarz, polega na tym, ze tej zasady nie jest w stanie konsekwentnie stosowac,
jesdli nie zamieni perspektywy artysty na perspektywe statystyka. Albowiem artyste per
definitionern interesuje to, co jednorazowe. Nie ma czego$ takiego jak sztuka ogdlno-
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ludzka, tak jak nie ma medycyny indywidualnych przypadkéw. Uzna¢ kogokotwiek za
zwyklego czlowieka to nic innego, jak przestac interesowac sie jego losem. To, jak bardzo
kocha sig lub nienawidzi drugiego czlowieka, jest miarg $wiadomosci jego indywidual-
nej osobnosci. Stad w literaturze charaktery, kiére znajduja najsilniejszy rezonans, te ktére
stajg sie dla kazdego jednorazowym objawieniem, s w swej istocie i w sytuacjach, w ja-
kich sie znajduja, wszystkim, tylko nie zwyklymi ludZmi. Pisarz, ktéry sie zwiazat z doktryna
naturalizmu, jesli chce jako artysta wzbudzi¢ zainteresowanie, Zmuszony jest szukaé dla
sytuadji tragicznej rekompensaty w patosie — w sytuacjach wydumanej, niezastuzonej
niedoli, a odpowiedzialnego moralnie bohatera zastapi¢ musi patologiczny przypadek.

Rolg, jaka w egzystencji cztowieka graja $lepe cielesne popedy, wymogi natu-
ry czy przymus spoteczny $rodowiska fatwiej jest ukaza¢ w powieici czy poezji
epickiej, a jeszcze lepiej w filmie, gdyz sq to media zdolne przez stowo badZ ob-
raz réwnie dobrze oddac nature jak mifieu; w dramacie natomiast, gdzie natura
i Srodowisko musza sitg rzeczy zostac¢ za sceng — nie ma zadnego dramatyczne-
go ekwiwalentu dla przedstawienia kogos takiego jak Egdon Heath z Powrotu
ziomka (The Return of the Native) Hardy'ego, i z tej przyczyny przedstawienie tego
rodzaju postaci jest trudne. A juz w operze jest to wprost niemozliwe. Po pierw-
sze dlatego, ze muzyka z samej swojej istoty jest dynamiczna - jako wyraz woli
I samoutwierdzenia, po wtére, poniewaz opera, tak samo jak balet, jest sztuka
wirtuozowska.

Odtwérca, ktory $piewa, niewazne, jaka partie - jest w wiekszym stopniu kim$
niezwyktym i daleko bardziej panem swego losu ( nawet gdy pedzi przy tym
do wiasnej zguby) anizeli aktor, ktory po prostu méwi. Biernosci czy zatamania
Spiewem wyrazic sie nie da, totez gdy tenor, na przyktad, épiewa uczciwie stowo
piango, to przeciez nie szlocha i nie tka, bo to s3 tylko ceregiele, cho¢ niektérym
tenorom, niestety, znane nazbyt dobrze. Niech to bedzie znak ostrzegawczy:
wazne jest, by ostatnie stowa Rycerskosci wiesniaczej: Hanno ammazzato compare
Turiddu, i ostatnia kwestia Pajacéw: La commedia é finita byly wypowiedziane, nie
za$piewane. Teoria weryzmu, praktykowana w operze, znaczy tyle, ze konwen-
¢jonalne ramy heroiczno-arystokratyczne tradycyjnej opery seria zastepuja tu
rozne ramy egzotyczne: spoleczne lub geograficzne, Zamiast bogéw czy ksigzat
oE)era werystyczna proponuje nam tedy kurtyzany (La Traviata, Manon), Cyga-
néw, toreadoréw (Carmen), Daleki Wschéd (Madama Butterfly) itd., itd. - w sumie
typy spoteczne lub $rodowiska réwnie obce przecigtnemu widzowi w operze jak
te z Olimpu czy Wersalu.
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Giovanni Verga nie byt doktrynalnym naturalista. Pisat o sycylijskich chtopach, ponie-
waz wyrést wéréd nich, poniewaz ich bardzo dobrze znat, poniewaz ich lubit i po-
strzegat jako istoty niezdolne ulec jakimkolwiek zmianom. Opowiadanie Cavalleria
rusticana, ktére ukazato sie w tomie Vita dei Campi (1880), mocno sie rézni w wielu
waznych punktach od wersji scenicznej sporzadzonej przez Verge cztery lata poz-
niej, tej, ktora postuzyla za podstawe libretta. W opowiadaniu bohater Turiddu jest
poniekad niewinng ofiarg swojego ubdstwa i swego atrakcyjnego wygladu.
Santuzza nie jest tu odartym z czci bezbronnym stworzeniem, jak ja znamy z opery,
tylko cdra bogacza, umiejaca o siebie zadbac. Turiddu, i owszem, $piewa jej serena-
de i uwodzi ja, ale nie ma szans, by zdoby¢ jej reke, bo nie ma nic. Aczkolwiek nie jest
jej obojetny, to gtowy dla niego ona przeciez nie traci. Totez gdy powiadamia Alfia
o stosunku Turiddu z Lolg, jest w tym duzo bardziej ztosliwa i jako postac nieprzy-
jemna anizeli w operze. Racja, ktdra Turiddu podaje Alfiowi, dlaczego bedzie z nim
walczyt na $mier¢ i zycie, nie jest przyszios¢ Santuzzy — o ktérej zupetnie zapomina
- tylko przyszio$c jego biednej starej matki.

Uwiedzenie Santuzzy, jej ciaza, brutalny sposob, w jaki Turridu sig od niej odsuwa, prze-
kleristwo, ktdre ona rzuca na niego, a na koniec jej zal - wszystko to Verga dodat potem,
gdy musiat te posta¢ przeksztalci¢ w wielka, ale | sympatyczna role dla Duse. Jako temat
na krétkie libretto wszystko to wigze sie znakomicie. Sytuacja jest trudna, bez wyjicia
i catkiem przejrzysta; stwarza role dla nalezytej liczby $piewakéw posiadajacych glosy
o typowych skalach. Emocje, ktérym musza oni dac wyraz, s jak najbardziej do wyspie-
wania, bez trudu réwniez wzajemnie dajq sie muzycznie wyciszy¢. Psychologia jest wy-
starczajaco nieskomplikowana, by mogt ja oddac $piew, ale na pewno nie niedorzeczna.
llez prawdy, zeby da¢ na to przyktad, jest w zarzucie, jaki Turiddu stawia Santuzzy, Ze sig
mu oddata — Pentirsi & vano dopo loffesa®, Dzieki szybkosci, z jaka muzyka jest zdolna da¢
wyraz zmianie uczu¢, nawet nagly przeskok Turiddu z pogardy w zal jest w operze lepiej
zrozumiaty anizeli w méwionej sztuce. Targioni-Tozzetti jak i Mascagni stusznie Scisle trzy-
mali sie tekstu Vergi; ich najistotniejszym uzupetnieniem sa wiersze, w ktérych Turiddu
prosi matke, by Santuzze potraktowata jak corke. Procz tego obaj wydatnie czyniq uzytek
ze érodka, ktérym sie mogli jako librecisci postuzyc, a ktérego dramaturg od dawna nie
ma juz w swej dyspozycji, mianowicie chorem,

Epizody chéralne: chér wiosenny, chor poganiaczy mutdw, chorat wielkanocny,
pieén toastu wypelniaja ponad jedna czwartg opery. Mozna by pomyslec - bo prze-
ciez sztuka jest do tego wszystkiego tak krotka — ze te nieustanne retardacje, te za-
wieszenia akgji powinny wiasciwie miec¢ okropne skutki.

* Prézna ta skrucha po szkodzie.
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Tymczasem, gdy cztowiek sie zastanowi, co wniesli librecisci i czym wtasciwie sie
przyczynili do walnego sukcesu i do wielkiego upodobania, jakie ta opera znaj-
duje, to chcac nie chcac, bedzie musiat przyzna¢, ze to wilaénie te epizody. Bo
to one sprawiaja, ze poczynania gtéwnych postaci, ich osobiste tragedie, majg
przemozne to; ze pokazane sa w perspektywie cyklicznego zamierania i odra-
dzania natury, liturgicznego ognia jednorazowo-ostatecznej $mierci naszego
Zbawiciela i jego Zmartwychwstania, prastarych spotecznych rytéw ubogich; ze
ich gminna historia nabiera przez to rytualnego znaczenia. Smier¢ Turiddu jest,
by tak rzec, rytualng ofiara, pokuta za grzechy catej wspdlnoty. Jeden z najbar-
dziej poruszajacych momentéw w operze — a nie ma niczego, co by bylo mniej
werystyczne — nastepuje na przyktad wtedy, gdy Santuzza - dziewczyna obcig-
zona ekskomunikg, w petni $wiadoma potepienia, ktére jg czeka, wyobcowana
z sytuacji jak prorokini Deborah - wzbija sie naraz ponad chér swym gfosem
z Inneggiamo il Signor non é morto!

Jedli wiec nawet to wewnetrzne sprzezenie rytu z losami postaci, ta tajemni-
ca Rycerskosci wiesniaczej nie jest moze specyficzng wiasciwoscia werystycznej
szkoly, to libretto Pajacéw ma cech swoistych dla naturalizmu jeszcze o wiele
mniej, poniewaz ich tematem jest dreczace psychologiczne pytanie: ,kim ja
wiasdciwie jestem?”. Wyklada sie to poprzez trzy antynomie. Po pierwsze, przez
sprzeczno$¢ miedzy sytuacja artysty, ktory tworzy swe dzieto z czystej przyjem-
nosci i pasji, i sytuacja publicznosci, ktéra na tym dziele sie bawi, znajdujac przy-
jemnos¢ w wyimaginowanych rozkoszach i cierpieniach, bardzo réznych zapew-
ne od tych, jakie odczuwa autor. Po wtére, wskutek wzajemnej niezgody miedzy
aktorami, ktdrzy przynajmniej w wyobraZzni te uczuciowe uniesienia odczuwaja.
Na koniec, z racji sprzecznosci, jaka zachodzi miedzy aktorami zawodowcami,
ktorzy jako kuglarze musza owe wydumane uczucia przedstawiac, i aktorami,
ktdrzy zarazem sa przeciez zwyklymi ludzmi - mezczyznami i kobietami - i jako
tacy majg swe wiasne rzeczywiste odczucia.

Wszyscy jestesmy aktorami. Wszyscy musimy czesto skrywac uczucia, jakie naprawde
wzajemnie wobec siebie zywimy, wszyscy musimy zdac sie na siebie, wszyscy czesto sta-
jemy sie ofiarami samoztudy. Pewnosci, co sie dzia¢ moze w sercach innych, nie mamy
nigdy, mimo to naszg wiedze o tych procesach czesto przeceniamy. Lecz zgroza, jaka
wzbudza odkrycie niewiernosci, oraz meki zazdrosci - wszystko to bierze sie z tej nie-
$wiadomosci. Z drugiej za$ strony, jestedmy przeswiadczeni, ze nikt nas nie widzi takimi,
jakimi jestesmy.
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W Prologu Tonio przemawia w imieniu Leoncavalla, nastepnie méwi o obsadzie
rél, na koniec przypomina widowni, ze i artysta, i aktor s3 ludzmi. Gdy ta podwoj-
na gra jest dobrze grana, wszystkie sprzecznosci wychodza na jaw. Nedda jest na
wp6t aktorka, na wpét kobieta, poniewaz swoim prawdziwym uczuciom daje ujécie
w sytuadji wyimaginowanej. Jest zakochana, ale przeciez nie w Beppie, ktéry gra
role Arlekina. Beppo to aktor i tylko aktor - jako mezczyzna nikogo nie kocha. Tonio
i Canio sa w petni sobg, albowiem ich prawdziwe odczucia, tak jak sytuacje, w ja-
kich sie znajduja, pozostajg w catkowitej zgodnosci, wskutek czego widz ma z tego
wieksza przyjemnos¢, gdyz ich gra jest naturalnie bardziej przekonujgca. W koricu
do akcji wiacza sie jeszcze - wychodzac z widowni — niewidoczny zrazu kochanek
Neddy. Gdy Nedda, jako Kolombina, wypowiada do Arlekina kwestie przypisang jej
roli: A stannotte. .. e per sempre io sard tua**, Canio, ktéry gra Pajaca, przezywa meki,
poniewaz te same stowa styszat z ust Neddy, jak kierowata je do kochanka, ktérego
istnienia nawet nie podejrzewat.

Trzeba tylko wyobrazi¢ sobie, jak to przebiega w operze, gdy z racji identycznosci
sytuacji, w jakich sa postaci, naraz wypada sie z roli z commedii dell'arte, azeby zda¢
sobie sprawe, jak bardzo zainteresowanie opera zalezy od tego, jakie relacje zacho-
dza migdzy iluzja i rzeczywistoscia — problem ten jednak przypuszczalnie zaprzata
wylacznie idealistow

Dwie wielkie zalety pomogty Cav & Pag osiagnac sukces na catym $wiecie. Obie ope-
ry da sie wystawi¢ stosunkowo niskim kosztem. W obu partie wokalne wywieraja
wrazenie, a nie stawiajq $piewakom zbyt wielkich wymagan, co oznacza, ze moz-
na mie¢ z nich przyjemnos¢ nawet w wydaniu objazdowych prowincjonalnych te-
atréw, podczas gdy inne dziela, jak Gioconda albo Fedora, s3 bez gwiazd operowych
po prostu nie do zniesienia. WeZzmy dla przykladu stynna arie Vesti la giubba; jest li
$piewak przy gtosie, to ma najlepsza okazje olsniewac nig, by tak rzec, we wszystkich
rejestrach; jest akurat ztym trafem w niedyspozycji, zawsze moze sie przesliznaé po
nutach i po prostu poryczec - co jest zresztg tym sposobem $piewania, ktéry czesé
publicznosci uznaje nawet za przyjemniejszy.

** Wiec do wieczora... wtedy na zawsze juz bede twa..

Enrico Caruso jako Canio, Rysunek .. Bormparda
z I lustrazione ftalianaz 03.10:1% 15
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Wszystkie przerézne hasta artystyczne ~ jak klasycyzm, romantyzm, naturalizm, sur-
realizm, realizm jezykowy, muzyka przysztosci i jak tam je jeszcze zwat - moga by¢
interesujace dla historyka sztuki z racji praktycznej wartosci, ktéra, mimo ich bez-
sensownosci jako teoria, miewajg dla artystow, gdy poszukujg oni formy stosow-
nej do ich sit. Jako stuchacze, czytelnicy, uwazni odbiorcy powinniémy wszystkie te
hasta przyjmowa¢ do wiadomosici cum grano salis, pamietajac, ze dzielo sztuki nie
traktuje o w ten czy tez inny sposéb nazwanej sztuce 2Zycia. Nie, Zycie jest w nim,
poniewaz dzieto sztuki jest rezultatem ludzkiego doswiadczenia; jest w nim, tyle ze
w przemienionej postaci; tak jak drewno, woda i swiatto zmieniaja swoja niezmienng
istote w tym, co jest ,drzewnym” fenomenem drzewa. Kazde spotkanie z dzietlem
sztuki jest indywidualnym spotkaniem. To, co dzieto méwi, nie jest informacja, lecz
samoobjawieniem, ktore dla nas staje sie takze naszym objawieniem. Dzieto, wobec
ktorego stajemy, mozemy uznac za nieprzyjemne; albo przedktadac nad nie jakie$
inne, jednak w tej samej mierze, jak prawdziwa jest nasza nieche¢ do niego czy na-
sze upodobanie, rozpoznajemy jego prawdziwos¢ i oryginalnosé. Jedyna naprawde
negatywna ocena — a winy za to nie ponosi dzieto, tylko my — to obojetnos¢. Tak tez
moéwi Rossini: kazda muzyka jest dobra, précz nudnej.

Przektad Jézef Balinski

Wystan Hugh Auden (1907-1973), angloamerykariski poeta, dramaturg, eseista. Jego wiersze na polski thu-
maczyli m.in. Barariczak (Krakdw, 1994), Elektorowicz, Rymkiewicz. Funeral Blues przywotany jest w popular-
nej komedii Cztery wesela i pogrzeb. Auden jest autorem librett dziet: Brittena (Paul Bunyan), Strawiriskiego
(Zywot rozpustnika), Henzego (Die Bassariden/ Bachantki wedfug Eurypidesa) - w dwu ostatnich przypadkach
wspdinie ze swym partnerem Ch. Kallmanem. Cav and Pag - ,najinteligentniejszy i najbtyskotliwszy" szkic
0 operowym weryzmie pochodzi z tomu esejéw The Dryer’s Hand (1962), ale w opublikowanym pod tym
samym tytutem polskim wyborze (Reka farbiarza i inne eseje, PIW, 1988) nie zostal uwzgledniony.

1 Ruffo jako Tonio w

dedykacja dla

o]
MATZEN
CHICABO




RUGGERO LEONCAVALLO « REALIZATORZY

Ruggero*® Leoncavallo

PAGLIACCH
Pajace

Dramma in due atti

Parole e musica Ruggero Leoncavallo
Dramat muzyczny

Tekst i muzyka Ruggera Leoncavalla

prapremiera: Mediolan, Teatro dal Verme, 21 maja 1982
premiera polska: Warszawa, 7 wrzesnia 1894
poprzednie realizacje w Bydgoszczy:
6 marca 1924

goscinne przedstawienie solistéw opery warszawskiej z orkiestra 61. Putku Piechoty Wielkopolskiej pod
dyr. kapelmistrza opery warszawskiej Mariana Rudnickiego, z udziatern Stanistawa Gruszczyriskiego, Zofii

Zabielto, Maurycego Janowskiego, iwa twaszkiewicza

17 czerwca 1974

pod dyrekcjg Andrzeja Galantowicza, w rezyserii Stefana Kositiskiego i scenografii Ryszarda Strzembaty

kierownictwo muzyczne
rezyseria

scenografia i kostiumy
choreografia

rezyseria $wiatet
przygotowanie chéru

wspélpraca muzyczna
wspdtpraca scenograficzna
asystent rezysera

asystent choreografa
asystent reZysera $wiatet
asystent dyrygenta

inspicjent
Il inspicjent - sufler

WOJCIECH RAJSK!
ANDRZEJ BUBIEN
ANITA BOJARSKA
JAROSEAW STANIEK
ARTUR SZYMAN
HENRYK WIERZCHON

PIOTR WAJRAK
MARIUSZ NAPIERALA
EDWARD STASINSKI
ANNA BEBENOW
JAN SCHEINER
MACIEJ WIERZCHON

AGNIESZKA RYCZAK
ANNA KOPYCINSKA

PAGLIACCI - OBSADA - POSTACI

Canio SYLWESTER KOSTECKI
szef (capo) trupy aktoréw, TOMASZ KUK
w komediiPagliaccio  JANUSZ RATAJCZAK
Nedda MALGORZATA GRELA
2ona Cania, aktorka, AGNIESZKA PIASS
w komedii Colombina MAGDALENA POLKOWSKA
ANNA WIERZBICKA
Tonio LUKASZ GOLINSKI
,glupiec’ (lo scemo), aktor, garbus,  ZENON KOWALSKI
wkomediiTaddeo LESZEK SKRLA
Peppe PAWEL KRASULAK
aktor, w komedil Arlecchino  MACIEJ MUSIAL
PAVLO TOLSTOY
sitvio  STANISLAW KUFLUK
miejscowy BARTLOMIEJ MISIUDA
ADAM ZAREMBA
Wieéniacy JONASZ DUNAJSKI
EUGENIUSZ KALINOWSKI
St AWOMIR NABORCZYK

MIROSLAW WOZNIAK

Dzieci, okoliczni wiedniacy i wiesniaczki, Rzecz si¢ dzieje pod Montalto w Kalabrii,
w Swieto Wzniebowzigcia, miedzy 1865 a 1870 rokiem.

* W calej wspdlczesnej wioskiej literaturze przedmiotu utrwalila sie aktualna ortografia imienia Ruggero,
jakkolwiek w metryce urodzenia kompozytora wystepuje forma Ruggiero.

Premiera: sobota, 26 pazdziernika 2013

Chér, Balet i Orkiestra Opery Nova
Dzieci z Pracowni Wokalnej Patacu Mtodzie?.y
Przygotowanie IZABELA CYWINSKA-LOMZYNSKA

Dyrygenci: )
WOJCIECH RAJSKI « PIOTR WAJRAK » MACIEJ WIERZCHON



Dziéjui nie da sie orzec, czy Prolog byt juz w zatozeniach autora manifestem wery-
Zmu, CZy tez znaczenie to zostalo mu przypisane ex post; pewne natomiast jest,
ze przezornos¢ autora objawia sie w zamieszczeniu w nim stéw, ktére pomogly mu
wyjs¢ z opresji, gdy stanat wobec oskarzenia o plagiat. Dowiadujemy sie z nich, ze
to, co opera przedstawia, to zdarzenie wziete z zycia (uno squarcio di vita), osobiscie
przezyte i na amen zapisane w pokiadach pamieci (un nido di memoire). Poza tym
Prologus-Baritonos nie ma wiele do powiedzenia, ale tez nie o przemowy tu chodzi,
tylko 0 wprowadzenie w tres¢ i odnowienie kontaktu z widzem (riprendere le vecchie
usanze). Do tego jeszcze o wokalny popis, jako ze ta strona tekstu i partytury powsta-
ta z my$la o barytonie Maurelu, ktérego wystep na prapremierze debiutanta od razu
przydat dzietu prestizu.

Zdarzenia w Pajacach toczj sie lawinowo w ciagu pét dnia: popotudniu, w pierw-
szym akcie, i péZnym wieczorem — w drugim; Intermezzo, ktére obie te sekwencje
przedziela, odpowiada porze wytchnienia i odprezenia, kt6ra dla pofudniowcéw jest
czas wieczornego positku. Jasno okreslony jest tez sam dzieri, w ktérym rozgrywa sie
ten krwawy dramat; to 15 sierpnia, Swieto Wniebowziecia, na Péhwyspie Apeniriskim
Festa del Mezzagosto di Santa Maria. Scena przestawia skrzyzowanie drég na skraju
miasteczka raczej niz wsi, z buda jarmarcznego teatru, jeszcze z opuszczong kurtyng
i jakimé cartello, ktéry wielkimi literami zapowiada sztuke pod tytutem Pagliaccio.
Wedrowna trupa, dobrze znana mieszkaricom, zajezdza wiasnie pod bude w zgietku
bebndw, okrzykéw i gwizdéw coraz liczniejszej gawiedzi. Jej patron, Canio, w krét-
kich stowach wyjaénia, z czym przybyli i co obiecuje obwieszczony na afiszu tytut: fe
smanie del bravo Pagliaccio, e com’ ei si vendicca (udreki dzielnego Pajaca i jak on sie za
nie méci). Gdy garbus Tonio prébuje pomoc Neddzie zejs¢ z wozu, naraz dostaje od
Cania w twarz. Wzbudza to $miech, bo wszyscy wiedza, jak miodziutka jest Nedda
i jak zazdrosny jej starzejacy sie maz, tytko Tonio mruczy przez zeby: zaplacisz mi za
to! (La pagherail). Miejscowi ciagna aktoréw do tawerny, tylko Tonio odmawia pod
pretekstem, Ze musi obrzadzi¢ osfa. Na zart wieéniaka, ze moze Tonio chce sie zale-
ca¢ Neddzie, Canio — zmieniony — przestrzega groznie: wtenczas to by sie skoriczylo
inaczej (altramente finirebbe la storia), czym w Neddzie budzi lek (Confusa io son). Gdy
zaczynaja bi¢ dzwony, kobiety ruszajq na nieszpory, mezczyzni do tawerny, znika tez
Tonio, na placu zostaje sama Nedda.
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Nedde drecza wyrzuty sumienia i strach. Czuje sie Zle. Jest niewierng mezatka. Nie
kocha Cania, tylko go sie boi, choé czuje do niego Jakas wdziecznosé, bo to on jq
zabrat z ulicy, gdy byta dziewczynka. Chcialaby zy¢ inaczej, méc p6jé¢ za tym, co
czuje. Méwi sama do siebie, przypatrujac sie ptakom, ktére przywotaty z pamieci
ballade $piewana przez matke. Tak styszy ja Tonio. Ten nieszczesny kaleka jest w niej
zakochany. Nedda wie o tym i nic sobie z tego nie robi, teraz jednak Tonio deklaruje
swoje uczucia wprost. Tym juz jednak ja drazni, wiec szydzi zeri i go upokarza, a gdy
robi sie natarczywy, obrzuca stekiem wyzwisk i pejczem czy rézga (frusta) smaga
przez twarz. Obolaty Tonio slyszy jeszcze, ze jest potgtéwkiem, kaleka, plugawcem,
Smierdzielem, szatariskim psem (aspide, lurido, gobbo, scemo, cane immondo). Wresz-
cie przychodzi Silvio. Oboje kochaja sie, musza sie jednak z tym kry¢. Wiec rozma-
wiaja ze sobg nie jak zakochani, lecz jak spiskowcy, a Silvio znéw namawia Nedde
do ucieczki. Tonio, ktéry ich styszy, moze z satysfakcja odetchna¢ i zamrucze¢ pod
nosem: mam cie, kurwol! (T’ho colta squaldrina!). Chwile potem $ciagniety przez nie-
go Canio widz, jak jego zona catuje sie z obcym mezczyzna. Silvio, cho¢ zaskoczo-
ny, skutecznie umyka. Nedda sie broni i opedza przed mezem, ktéry grozac, chce
od niej wydosta¢ imie kochanka. Sytuacje ratuja Peppe i Tonio, przypominajac, ze
lada chwila zacznie sie schodzi¢ publiczno$¢. Canio jest roztrzesiony, nie panuje nad
soba, nie wie, co méwi, nie wie, co robi (non so piti quel che dico e quel che facciol),
wie tylko, ze bez wzgledu na stan musi graé. W6z kostium i upudruj twarz (Vesti la
Giubba e la faccia infarina) - bierze sie w gars$¢, sam sobie wydajac polecenia - widz
placi, to i chce sie smia¢. A gdy Arlekin sprzqtnie ci Kolombine, to sie $miej, Pajacu, wtedy
wszyscy bedq ci klaskad.

Zaczyna sie widowisko. Neddzie udaje sie ostrzec Silvia, by sie miat na bacznosci.
Potem na scenie wciela sie w Kolombine, wyczekujaca pod nieobecnosé meza ko-
chanka. Zza okna juz go stycha¢, jednakze w drzwiach, przed Arlekinem, staje wysta-
ny po zakupy stuga Taddeo, grany przez Tonia. Taddeo podkochuje sie w Kolombinie
i wiadnie teraz chce jej to wyjawic. Dostaje kosza i wypedzony jest za drzwi przez
Arlekina, ktory w koricu nadchodzi. Parka siedzi juz przy kolacji i raduje sie sobg, az
tu nagle wpada Taddeo, ostrzegajac kochankéw, ze nadchodzi Pajac. A gdy Canio-
-Pajac dochodzi do drzwi, styszy z ust Kolombiny te same stowa, ktérymi Nedda
Zegnata swojego kochanka. Arlekinowi udaje sie uciec, natomiast Pajac-Canio coraz
wyrazniej traci poczucie, co jest gra, co jego zyciem. Grozac, domaga sie od Kolom-
biny wydania imienia kochanka. Nedda jeszcze prébuje przywotac go do rozsadku,
upominajac go, ze jest na scenie, potem szuka ratunku w ucieczce. Umyka w strone
przerazonej juz publicznosci i na jej oczach ginie od ciosu w plecy. Jej rozpaczliwy
krzyk demaskuije Silvia, ktéry przedziera sie, by jej poméc, i, tak jak ona, ginie. Canio,
w otepieniu, wypuszcza néz z reki, a po chwili informuje ostupiaty publicznos¢, ze
przedstawienie skoriczone.
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ragedie malzeriskie dzi$ ekscytujq jakby mniej niz nieszczesny upadek instytucji

matzeristwa, ktory burzy krew w zytach i rewoltuje mézgi nawet zaprzysiegtym
dozgonnym bezzericom; dramaty matzeriskie czesciej sa obecnie tematem komedii
~ romantycznych bad? sarkastycznych - na gruczoly zowe dziatajq bodaj juz tylko
w operze, gdzie emocje intensyfikuje muzyka i $piew. Pajace Leoncavalla to sztu-
ka, w ktorej wszystkie strony matzeniskiego konfliktu musza swoje doloratury wy-
$piewad. Rzecz, jak wiadomo, z miejsca trafifa do serc, znalazla uznanie i ma trwaty
sukces, o ktéry autor - mimo trzydziestu innych oper ~ daremnie zabiegat dtugie
lata przedtem i potem. W samym tylko 1892 roku précz Mediolanu dzielo weszto
na afisz zaréwno w Wiedniu, jak i w Berlinie; w nastepnym ruszylo w pochéd przez
Prage, Budapeszt, Londyn, Nowy Jork, Buenos Aires, Sztokholm, Meksyk, Moskwe,
Zagrzeb i Bazyleje. Warszawa, ktéra przygotowata polska premiere jeszcze o rok pdz-
niej, byta juz w kolejnosci zgtoszeri pietnastym oérodkiem, Paryz, ze swoja mocno
spdZniong premiera w roku z 1902 roku — wazng i dla nas, bo Caniem byt tam Jan
de Reszke - wszedt na liste, zajmujac miejsce dwudzieste czwarte. W tym czasie
Pajace $piewano juz w rdznych jezykach: po durisku, szwedzku, norwesku, litewsku
{(w Kownie), totewsku, chorwacku, butgarsku, rumurisku i rzecz ciekawa hebrajsku.
W ciagu jednego wieczoru ledwie znany, lekcewazony kompozytor stat sie naraz
znakomitoscia operowego weryzmu, jego teoretykiem, ergo groZznym rywalem sa-
mego Mascagniego.
Trzeba rzec, ze planujac i realizujac swoj sukces, kompozytor madrze wykorzystat
energie, okolicznosci i mozliwosci, objawit tez przy tym iscie logistyczny zmyst. Nigdy
nie kryt, ze decydujacym impulsem jego poczynari byta irytacja i zawis¢. Po sukcesie
Rycerskosci wiesniaczej wyznat w autoportrecie skreslonym dla Onorato Roux*: straci-
fem wszelkq cierpliwos¢; postanowitern podjq¢ ostatniq prébe i w ciqgu pieciu miesiecy
napisatermn tekst i muzyke Pajacow. Byla to gra o wszystko. Z miejsca zarzucit ambitny
projekt renesansowej trylogii w duchu kronik Stendhala i w stylistyce Wagnera (Cre-
pusculum), zrewidowat swoje principia estetyczne i z nadgorliwoscia spéZnialskich
postanowit poptyna¢ na fali weryzmu. Chcac przebi¢ rywala, obmyslit dramatycz-
no-narracyjnq strukture, ktéra w precyzji, konstrukcji i w wyrafinowaniu miata bez-
wzglednie przy¢mic Rycerskos¢. Zazdro$¢ jako motyw poczynan | zdrada matzeriska
jako zdarzenie przesadzajace o losach postaci, tak jak u Mascagniego, to juz nie mogto
wystarczy¢. Ani mysli tez siegac po jakikolwiek gotowy tekst, chocby autora tej rangi
co Verga. Wolat zda¢ sie na wlasna fantazje i wyobraZnie. Siegnat tedy po pidro, majac
stosowne do tego przygotowanie, bo tez literacka formacja, smakiem i rozeznaniem
przewyzszat wszystkich wioskich kompozytordw, naturalnie z wyjatkiem Boita. Zrazu
dyskretnie, péZniej juz bez skrepowania dawat wyraznie do zrozumienia, ze jego dra-
mat jest reperkusjq osobistych doswiadczer. Obudzit tez w sobie ambicje teoretyka,
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wiedzac, ze da mu to fory, i ze w tym mu rywal nie dorasta do pigt. W Prologu, z ktére-
go zrobiono teoretyczny manifest muzycznego weryzmu, oznajmia wprost: Lautore
ha cerato pingervi uno squarcio divita**, ze to, co nam méwi, przywotat z najgtebszych
zakamarkéw pamieci i serca: un nido di memoire in fondo a l'anima. ...

W swych zabiegach nie znat wytchnienia. | tak, aluzje z Prologu dopetnia blaha na
pozér i jakby mimochodem rozpowszechniona autobiograficzna opowiesc. Prze-
nosi nas do ona Montalto Uffugo, kalabryjskiego miasteczka z resztkami greckich
starozytnosci, na ktére lud do dzi§ wyktada w dni targéw, co ma na sprzedaz. Jest
tez ko$cidt z wysoka kaskada schodéw, w sam raz dla $ciagajacych dor pielgrzymek.
W tym Montalto Uffugo, gdzie ojciec Ruggera byt wtedy sedzig, 15 sierpnia, a wiec
w dzierh Wniebowziecia, 1865 roku nastapito zdarzenie, ktére o$mioletniemu chiop-
cu na zawsze utkwito w pamieci. Na przedstawieniu komediantéw, na ktére chtopca
zabrat stuga, zazdrosny aktor zadZgat sztyletem niewierng matzonke oraz jej kochan-
ka. Pechowiec zwat sie Giacomo Schiavelli i przez przypadek byt stugg w domu se-
dziego... Zabdjca dostat dwadziescia fat, odbyt kare i zyt potem cicho przez wiele
lat, p6ki ktdregos$ dnia nie dotarlo w koricu do niego, Ze jego losy zna niemal caty
$wiat — za sprawa cztowieka, ktdrego przerazit w dziecifistwie, gdy na jego oczach
ukatrupit biednego stuge... Le bugie hanno le gambe corte, méwia Whosi, jak my, by
przestrzec, ze na klamstwach nie da sie zbyt daleko zaj$¢, tym razem jednak fabular-
na nieprawda wyszta na jaw dopiero niedawno.

Ktoé, kto przez ciekawos¢, lubi dociec, jak ten czy dw zachowywat sie w decyduja-
cych chwilach swojego zycia, otrzyma o Leoncavallu niedobre wiadomosci. Jedna
z najnieprzyjemniejszych wyszla ze stolicy Francji. Po premierze Pajacéw, ktéra, prze-
jeta paryzan dreszczern™**, Catulle Mendés, zapomniany dzi§, wtenczas modny, mo-
dom tez bardzo oddany, i zabiegajacy o popularnos¢ autor, wytoczyt twoércy Paja-
cow proces o plagiat sztuki, ktéra napisat i ktorej dat tytut La Femme de Tabarin (Zona
Tabarina). Mendés zazadat nie tylko udziatu w zyskach, ale tez umieszczenia swego
nazwiska jako wspdtautora libretta. Leoncavallo, ze sie postuze zargonem zlodziej-
skim, ,poszedt w zaparte”. Na procesie odnidst sukces. Przekonat sedziéw tupetem,
swada, a przede wszystkim znang juz historyjkq z dzieciristwa o procesie, w ktérym
sedzia istotnie byt jego ojciec. Z Mendésem szto mu o wiele gorzej i pewnie nic by
w koricu nie wskérat, gdyby zza plecéw obu nie wychynal naraz jeszcze jeden tekst,
ktéry mogt pograzy¢ i narazi¢ na identyczny zarzut réwniez Mendésa. Wzorem obu
byfa, jak sie dzi§ mniema, wczeéniejsza o kilka lat, metateatralna komedia hiszpan-
ska Un drama nuevo piéra Manuela Tamayo y Bausa. Mendés w kazdym razie naraz
wycofat swe oskarzenie, ale nawet zdystansowat sie wobec poczynionych przez sie-
bie krokéw w otwartym liscie zamieszczonym w Le Figaro. .. Epilog historii przyniost
dopiero rok 1971, gdy Teresa Lerario, po kwerendzie w sadach oglosita artykut****
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demaskujacy mistyfikacje Leoncavalla. Nic z tego, co rozpowszechniat jako wryte
w dusze wspomnienia, nie pokrywa sie z prawdg; ani rok, ani dzier, ani godzina
zabdjstwa — ktére w rzeczywistosci popeiniono dwa lata, wezeéniej, o czwartej nad
ranem, w porze, kiedy szeéciolatek z przyzwoitego domu mégt tylko spaé. A i miej-
scem zbrodni wcale nie byt teatr, tak jak ofiara bynajmniej nie nalezata do stuzby
domu sedziego...

Daleko lepiej wyszta, rzecz jasna, fabulacja artystyczna - i w warstwie stownej, i w or-
ganizacji muzycznej. Z tej whasnie racji Galsworthy zaliczyt Pajacéw do matej grupy
oper, w ktérych akcja bierze w swa wiladze muzyke i pozostaje z nig w pelnej harmo-
nii. W tej niezwyklej syntezie, przekonuje autor Forsythdw, jest cos jakby z Wagnera,
€o$, czego potem juz nie udato sie kompozytorowi powtdrzy¢. Sam dramat zachwy-
ca jako majstersztyk. Tutaj tez bodaj najbardziej czu¢ rywalizacje z Mascagnim. Rycer-
skos¢, ktéra ma raptem jeden akt, dzieli na pét Intermezzo sinfonico; Leoncavallo pro-
ponuje nam nonszalancko dramat w dwu aktach, ktére dzieli i taczy symfonicznym
antraktem. U obu w operach pierwszorzedne znaczenie ma chér. U Mascagniego
jest on niezbednym sktadnikiem tradycyjnego porzadku chrzescijan, nie przypad-
kiem wiec, juz na poczatku, jego $piew dochodzi z koéciota - w Pajacach, cho¢ ich
akcja toczy sie w wielkie Swieto, jest to odéwietny thum wieéniakdw, dla ktérych As-
somption to przypadajacy na potowe sierpnia czas zabawy, festynéw, teatru.

53 krytycy, ktérzy literackie jakosci Pajacéw ceniq wyzej niz ich walory muzyczne.
Sam koncept z teatrem w teatrze, dzié, moze, nie robi az takiego wrazenia, po do-
$wiadczeniach pirandelizméw i réznych innych ekstrawagancji ,metateatralnych’,
trzeba jednak z naciskiem zaznaczy¢, ze Leoncavallo, solidnie przeciez wyksztatcony,
nic z tych innowadji nie znat, ze w najlepszym razie mégt mu w glowie zaéwitac
Calderon (z jego Zycie jest snem), Szekspir (z Hamletem) i -~ ewentualnie - Comneille
z prawie nikomu, nie znang, a przeciez zabawna Komediq ziudzer. Oczywiste nato-
miast 53 odniesienia do rodzimej tradycji commedii dell’ arte, zapomnianej w tych
latach, bo skutecznie w cieri zepchnietej najpierw przez Goldoniego, potem przez
opere buffo. Zwrot w te wiasnie strone, byt pomystem natchnionym, podobnie jak
sprzezenie schematu arcynaiwnej komedii z na wskro$ osobistg tragedia patrona
aktorskiej trupy, jego nieszczesnej zony, jej kochanka i jej pechowego adoratora.
Leoncavallo kaze nam naraz obserwowac dwie sceny. Jedna przedstawia skrom-
nie umeblowang izbe. W te i we w te drepce w niej Kolombina. Jej maz Pagliaccio
ma wroci¢ pdZno, wiec $miato czeka na randke z Arlekinem. Arlekina juz stychaé,
ale jeszcze nie widac. Zjawia sie za to stuga Taddeo, zakochany w niej natarczywie
brzydal i gtupiec. To on przyszykowat kochankom kolacje, teraz jednak nic po nim,
wiec Arlekin wyrzuca go za drzwi. Wszystko na nic, bo Pagliaccio wraca przed cza-
sem i z randki nici. Arlekin w pore znika przez okno. Pagliaccio czuje, jak mu rosng
rogi, ale wierzy, ze powstrzyma ich porost poznajac imie galopanta Zony. Do tej
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chwili jest to najczystsza sytuacja komedii delfarte z typowym dla niej personelem
i schematem zachowar. Kolombina, i Arlekin przedstawiajg typ Zanni, spryciarzy,
komicznych stug, czasem gtupkowatych szydercéw. Nazwa Zanni to wenecki skrot
imienia Giovanni, ktére i tam, | wszedzie indziej jest uniwersalnym imieniem stug.
Kolombina to przebiegta zazwyczaj pokojéwka ze smykatkg do intryg. Pomaga pani
w jej mitostkach, za co tamta daje jej flitowa¢ z Arlekinem. Kuzynek Colombina ma
mnéstwo, zwa sie Coralina, Smeraldina, Arlechinetta, etc, etc. Arlekin to szelma,
Znajg go wszyscy. Pochodzi z Bergamo, gdzie bieda az skwierczy, na chleb zarabia
w Wenecji, jako tragarz. Budzi $miech w swoim pstrym kraciastym kostiumie, twarz
u gory zastania mu ciemna maska ze skéry, zatem précz Kolombiny, nikt nie wie, jak
naprawde wyglada. | postac¢ tragikomiczna - Pagliaccio albo Pulcinella. Kaleki chy-
trus. Prostak w biatej szacie, z biata maska, a jak bez maski, to z umaczkowana twarza.
Tez by chciat by¢ jak zanni, lecz mu to nie wychodzi. Nie ma on powodzenia ani
u publicznosci, ani u kobiet. Jak nikt daje sobie jezdzi¢ po gtowie, jego lazzi nikogo
nie bawig, nieustannie tez dostaje po nosie. Tez ma kuzynéw: ten we Francji zwie sie
Pierrot, w Rosji — Pietruszka, w Niemczech - Hanswurst. ..

W Pajacach mamy tedy scene przedstawiona w teatrze. Przez fatalny zbieg okolicz-
nosci rzeczywisto$¢ swiata odgrywanego przedstawienia odbija sie jak w zwier-
ciadle w rzeczywistoéci aktoréw to przedstawienie grajgcych. Z tym tylko, ze Pajac
Z upudrowang twarza nazywa sie Canio i jest niemtodym juz capo trupy, Kolombina
to jego matzonka, Nedda, ktdrg przygarnat z ulicy jak dziecko, a gdy dorosta wziat za
zone. Takze Taddeo i Arlekin naleza do trupy. Pierwszemu na imie Tonio, drugi to J6-
zef — w zdrobnieniu Peppe badz Beppo. | tylko jedno sie nie zgadza, to mianowicie,
ze absztyfikantem Neddy nie jest Arlekin tylko zuch z okolicy, Silvio. Przedstawienie
- nikt jeszcze nie wie, ze dla trupy ostatnie — odbywa sie w dziert Wniebowziecia.
W fadnym skadinad miasteczku w Kalabrii w roku nie wiemy kt6érym, ale na pewno
miedzy 1865 i 1870. Jak sie to korczy, kazdy wie.
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Jézef Balinski

* Onorato Roux, Memorie autobiografiche di Leoncavallo, Firenze, baw (1909)
** Autor starat sie pokaza¢ kawatek (prawdziwego) zycla...; z kiebu wspomniert i z gtebi ducha
*** jak to ujat Camille Bellaigue (1858-1930) w liscie do Arriga Boita; Bellaigue, autor jednej z pierwszych
biografii Verdiego (1911), byt krytykiem muzycznym; wspdipracowat z Le Figaro.
*** Teresa Lerario, Leoncavallo e il sogetto dei Pagliaccl, [w:) Chiagana- Rassegna annuale di studi musicologici,
XXVI- XXV, Firenze 1971, 115-122.
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estem klownem, oficjalna nazwa zawodu brzmi: komik; nie naleze do zadnego

Kosciofa, mam dwadziescia siedem lat, a jeden z moich numeréw, zatytutowany
+Przyjazd i odjazd’, jest dos¢ dtuga (niemal zbyt diuga) pantomima, przy czym wi-
dzom do samego korica myli sie przyjazd z odjazdem; poniewaz zwykle powtarzam
sobie jeszcze ten numer w pociggu (sklada sie z ponad szesciuset elementéw, kto-
rych uktad oczywiscie musze umie¢ na pamiec), zrozumiate jest, ze czasem padam
ofiarg wiasnej fantazji: wbiegam do hotelu, szukam wzrokiem tablicy z rozktadem
jazdy, znajduje ja, pedze schodami w gére lub w dé}, aby nie spdzni¢ sie na pociag,
gdy tymczasem powinienem tylko wziac klucz od pokoju i przygotowac sie do wy-
stepu. Na szczescie w wiekszodci hoteli juz mnie znaja; w ciagu pieciu lat wytwarza
si¢ pewien rytm, majacy mniej wariantow, nizby sie to mogto wydawac - a poza tym
agent, ktory zna juz moje upodobania, pilnuje, zeby wszystko szto gladko. Hotele
respektujq to, co on nazywa,wrazliwoscia duszy artysty”
Moi rodzice, ortodoksyjni protestanci, hotdowali powojennej tolerancji religijnej
i posytali mnie do katolickiej szkofy. Jesli o mnie chodzi, nie jestem religijny ani nawet
formalnie zwiazany z jakimkolwiek Kosciotem, tekstami za$ i melodiami liturgiczny-
mi postuguje sie tylko w celach terapeutycznych; przynosza mi one ulge w obu
wrodzonych cierpieniach: melancholii i bdlach glowy. Odkad Maria zbiegta do kato-
likéw (okreslenie to wydaje mi sie trafne, mimo ze Maria sama jest katoliczka), oba
te cierpienia gwattownie sie wzmogly i nawet,Tantum ergo” oraz Litania Loretariska,
dotychczasowi faworyci w zwalczaniu bélu, prawie mi nie pomagaja. Istnieje inny
$rodek, dziatajacy na krétka mete: alkohol — i mogtoby istnie¢ trwate uzdrowienie:
Maria. Ale Maria opuscita mnie. Klown, ktéry zaczyna pi¢, stacza sie w dét szybciej niz
pijany dekarz z dachu. Kiedy jestem nietrzeZzwy podczas wystepu, wykonuje niedo-
ktadnie ruchy, ktére moze usprawiedliwi¢ tylko ich precyzja, i popetniam najokrop-
niejszy bfad, jaki moze sie przytrafi¢ klownowi: $mieje sie z wlasnych dowcipow.

Heinrich Boll
Przekiad Teresa Jetkiewicz

Heinrich BoHl (1917-1985), prozaik niemiecki, autor powiesci (Utracona czes¢ Katarzyny Blum, Bilard o wpdl
dziesiatej, Portret grupowy z damq) i opowiadar, w wigkszos¢ ttumaczonych na poiski, réwniez esejéw, Laure-
at Literackiej Nagrody Nobla (1972). Powie$¢ Zwierzenia klowna (Ansichten eines Clowns 1963, pol. wyd. 1968)
to monolog tytulowego bohatera, ktdry w pustym mieszkaniu rozpamietuje swoje zyciowe kleski.
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Troche juz podraznieni patrzymy, jak kurtyna idzie w gére, i po krotkim wstepie
styszymy niebywaty chér bijacych dzwonéw, w ktérym basiéci, swym uporczy-
wym bim bam (F, C, F, C) wystawiaja nasza cierpliwos¢ na ciezka prébe. W korcu to
bicie ucisza sig, mozemy wiec z ulga odetchnad. Za szybko! Bo wsréd chérzystdw,
ktérzy znikneli co dopiero w kulisach, znéw wybucha fanatyczny aplauz. 8im bam
bim bam... Cztowiek zaczyna mysle¢, ze oszalat, totez przystuchuije sie dalszym, lep-
szym numerom ze zgrzytliwg bezstronnoscia.

Muzyka Leoncavalla zdradza duzy, goracokrwisty talent, rozwazny umyst i zreczng
reke. Mascagni wydaje mi sie oryginalniejszym talentem, Leoncavallo lepszym mu-
zykiem. Ma on zdecydowanie wigksze wyczucie formy, zaokraglenia poszczegél-
nych czeéci kompozycji i ich harmonijnego wzajemnego stosunku. Jego muzyka
jest mniej przerywana i nieréwna, Jezeli ustrzeze sie z jednej strony bezptodnego
filozofowania, z drugiej prostackiej rozrzutnosci sit, jezeli nie ulegnie w szerszym niz
dotychczas zakresie wladzy wagnerowskich wpltywow nad wilasnym ,ja’, to moze-
my si¢ po nim spodziewac jeszcze wiele dobrego i radosnego, a nawet waznego.
Leoncavallo nie jest nasladowca Mascagniego; w ogdle obaj kompozytorzy nie sg
nasladowcami. Gruntem, z ktérego wyrosli, jest jeszcze ciagle Verdi, jako 6w Wioch,
ktory pierwszy poprzez mocne akcenty dramatyczne i bezwzgledna site orkiestry
rozpoczat rewolucje przeciwko melodyjnej monotonii Belliniego i Donizettiego. Nad
tym narodowym gruntem wieje teraz mniej lub wiecej gwattowny wiatr wagnery-
zmu. Takze i Leoncavallo znajduje sie pod jego wplywem, jednakze w wigkszej mie-
rze pod wplywem wagnerowskich form zewnetrznych, efektéw orkiestralnych, na-
stepstwa akordéw, niz wagnerowskiej zasady kompozycyjnej. Cechuje go trafnos¢
dramatycznego wyrazu, umiejetnos$¢ malowania nastroju.

Eduard Hanslick, 1894

Eduard Hanslick (1825-1904), austriacki muzykolog, krytyk, estetyk muzyczny. Autor glosnej i waznej roz-
prawy O pigknie w muzyce (Vom Musikalisch-Schénen, 1854). W krytyce surowy, subiektywny, ziosliwy, ale
rzetelny i wnikliwy. Byt przeciwnikiem estetyki i tworczosci Wagnera, wysoko cenit Brahmsa. Jest autorem
frapujacej autobiografii (1911), jego pisma krytyczne (Die moderne Oper. Kritiken und Studien) zebrane zostaly
w 9 tomow.
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(...) lata mijaly i pomimo trosk, kt6re sprawiata mi szkota, rostem niezwykle wesoto.
Obracatem sig, pogodny i lubiany, w kole mych znajomych i krewnych i bytem gtadki
i mity z uciechy, ze udaje mitego, cho¢ wszystkimi tymi ludzmi, kt6rzy byli oschli
i pozbawieni wyobrazni, zaczatem instynktownie pogardzaé.

*

Przy moim rodzaju towarzyskich zdolnosci cieszylem sig niekiedy niektamana sym-
patig — przy czym przypomina mi sie pewna scena w salonie pensjonatu ,Minelli*
w Palermo. W kole Francuzéw réznego wieku zaczatem przypadkiem i z wielkim
nakladem tragicznej mimiki, $piewanej deklamacji i potoczystych harmonii, impro-
wizowac na pianinie ,dramat muzyczny Ryszarda Wagnera” i wiasnie wérod niesty-
chanych oklaskéw skoficzytem, gdy podszedt do mnie spiesznie stary pan, ktéry nie
miat prawie ani jednego wiosa na glowie i ktérego biate rzadkie bokobrody spadaty
na jego szarq kurtke podrézna. Pochwycit obie moje rece i zawotat ze tzami w oczach:
- Alez to zdumiewajace! To zdumiewajace, drogi panie! Przysiegam, ze od trzydzie-
stu lat nie ubawitem sie tak $wietnie! Pozwoli pan, ze podziekuje mu z catego serca,
prawda? Alez koniecznie musi pan zosta¢ aktorem albo muzykiem! To prawda, ze
w takich okolicznosciach czutem jakby genialng swawole wielkiego malarza, ktéry
w gronie przyjaciét pozwolit sobie narysowa¢ na stole zarazem émieszna i dowcipna
karykature. - Ale po obiedzie wrécitem sam do salonu i spedzitem samotna i smetna
godzine, wydobywajac z instrumentu powazne akordy, wyrazajace, jak mi sie zda-
walo, nastrdj, jaki budzit we mnie widok Palerma.

*

Zreszty zerwalem przeciez ze ,spoteczeristwem” i wyrzekiem sie go, gdy bytem tak
$miaty, ze nie wystugujac mu sie w zaden sposéb, poszedlem wiasnymi drogami;
i gdybym, aby by¢ szczesliwym, potrzebowat,ludzi’, to musiatbym sobie pozwoli¢ na
pytanie, czy w tym wypadku nie bytbym do tej chwili zajety jak kupiec w wielkim sty-
lu bogaceniem sie dla ogéinego pozytku i zyskiwaniem sobie powszechnej zawici
i szacunku. Tymczasem - tymczasem! Faktem bylo, ze moje filozoficzne osamotnie-
nie martwito mnie w zbyt wysokim stopniu i ze w koricu nie dato sie ono wcale po-
godzi¢ z moim pojeciem ,szczecia’, z moja swiadomoscia, z moim przekonaniem,
ze jestem szczesliwy, ktérym jednak zachwiac - co nie ulegato watpliwoéci — byto
rzecza niemozliwa. Nie by¢ szczesliwym, by¢ nieszczesliwym; ale czyz to byto w ogé-
le do pomyslenia? To byto nie do pomyslenia i tym rozstrzygnieciem byta sprawa
zalatwiona, az znéw przyszly chwile, gdy to osamotnienie, to odosobnienie, to wy-
taczenie sig za nawias nie chciato sie wydawac w porzadku, zgofa nie w porzadku,
i czynito mnie przerazajaco ponurym.

PAJAC - DER BAJAZZO (EXCERPTA)

Co do mnie, nie zapieram sie stabosci, ze chciatbym naleze¢ do tych ludzi, i zdaje
mi sie ciagle, mniejsza stusznie czy niestusznie, jakobym niegdy$ do nich nalezat:
mniejsza’, bo badZmy szczerzy: chodzi o to, za co sie uwazamy, zacoz cala pewno-
$cia sie podajemy!

... chce i musze by¢ szczesliwy! Pojecie ,szczescia” jako rodzaju zastugi, geniuszy,
wytwornosci, wzietoci, pojecie ,nieszczgécia’ jako czegos$ brzydkiego, bojagego sie
éwiatla, pogardy godnego, jest ze mna zbyt gteboko zrosniete, abym mogt jeszcze
szanowac samego siebie, gdybym byt nieszezesliwy.

Przecisnatem sie naprzod, zdecydowany przystapic do niej, skoro tylko nadarzy sig
sposobnos¢. Teraz okaze sie, czy rozporzadzam jeszcze resztkg wesolej pewnoéc!
siebie i wprawnego dowcipu, czy tez posepnos( i rozpacz moich ostatnich tygodni
byta usprawiedliwiona! Co mnie wiaéciwie napadio? Skad wobec tej dzievt/czyny to
meczace i nedzne uczucie ztozone z zawisci, mitosci, wstydu i podraznionej goryczy,
ktore w tej chwili znowu, przyznaje, palito mi twarz? Szczerosc! Uprzejmos¢! Wesote,
mile zadowolenie z siebie, do diabla, jak przystoi utalentowanemu i szczgsliwemu
czlowiekowi! | z nerwowym zapatem szukatem Zzartobliwego zwrotu, dobrego sto-
wa, dobrej przemowy, z jaka zamierzatem zblizy¢ sie do niej. Gdy znowu zr\alazlem
sie przy budce z winem, pétkole panéw zniknelo i tylko znajomy opierat sie 0 lade,
rozmawiajac z ozywieniem z mioda sprzedawczynia. Ano c6z, musiatem sobie po-
zwoli¢ na przerwanie tej rozmowy.

Co sie stato? Ach, nic. Prawie nic. Konwersacja urwata sig, znajomy odstapil.ne'l krok,
ujawszy wszystkimi piecioma palcami swoje pozbawione oprawy i tasierjwku binokle
i poprzez te palce przygladat mi sig, a mloda dama zmierzyla mnie od stop dp gtow
spokojnym, badawczym spojrzeniem - moje ubranie i buty. Ubranie to nie bylo
zgola nowe, a buty ochlapane byly blotem ulicznym; wiedziatem o tym. sza tym
bylem zgrzany i wiosy moje znajdowaly sie prawdopodobnie w wielkim me%a.le.e.
Nie bytem chtodny ani swobodny, ani na wysokosci chwili. Opadto mnie uczucie, 2
ja, obcy, nieuprawniony, nieprzynalezny, przeszkadzam tu i o$mieszam sie. Nle'pe.w-
noé¢, bezradnoéé, nienawiéé i poczucie marnosci zmacity mi wzrok i, krétko méwiac,
wykonatem swoje dzielne zamiary, gdy ze $ciagnigtymi brwiami, zachryptym glo-
sem rzeklem krétko, niemal grubiariskimi stowy: — Prosze o kieliszek wina.

Rzecz zgota obojetna, czy sie mylitem, spostrzegajac jakoby dziewczyna zwrc’>ci+§
ku swemu przyjacielowi szybkie szydercze spojrzenie. Milczac jak ja i on, podata mi
wino, a ja nie podnoszac oczu, czerwony i wzburzony wiciekloscia i bolem, nieszcze-
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Sliwa i $mieszna figura, stalem miedzy obojgiem, wypitem kilka fykéw, polozytem
pienigdze na stét, sktonitem sie zmieszany, opuscitem sale i wypaditem na dwér.

Od tej chwili jestem skoriczony. Ostatnia resztka mego poczucia szczescia i zadowo-
lenia z siebie padta zaszczuta na $mier¢, nie moge juz tak, tak, jestem nieszczedliwy,
wyznaje i widze w sobie zatosng, $mieszna figure! Nie wytrzymam tego! Gine! Za-
strzele sie dzi$ lub jutro!

Czy kochatem wiasciwie te dziewczyne? Moze... ale jak i dlaczego? Czyz mito$c ta
nie byta wytworem mojej od dawna podraznionej préznosci, ktéra na widok tego
nieosiggalnego klejnotu wzburzyla sie bolesnie i wydata uczucia zazdrosci, nienawi-
Sci i samopogardy, dla ktérych potem mitos¢ byta tylko pozorem, wyjéciem i ratun-
kiem? Tak, wszystko to préznosé! Czyz ojciec nie nazywat mnie juz kiedy$ pajacem?

*

Jest tylko jedno nieszczescie: straci¢ upodobanie do samego siebie. Nie podobac sie
juz sobie - to nieszczescie.

Skoriczyc! Ale czy to whasnie nie bytoby za bohaterskie dla,pajaca’?

*

Mdj Boze! Ktéz by pomyslat, ze tak wielka kleska, takim nieszczesciem jest urodzié
sie ,pajacem”.

Tomasz Mann
Przektad Leopold Staff

Tomasz Mann (1875~1955), niemiecki prozaik, autor powiesci, opowiadar, nowel, esejéw. Znawca i entu-
Zjasta Ryszarda Wagnera, ktérego sylwetce poswiecit duzo uwag, min. w eseju Wielkos¢ i cierpienie Ryszarda
Wagnera. Za Buddenbrokéw (1901) otrzymat Nagrode Nobla (1929), jego stawe umocnily poZniejsze powie-
4ci: Czarodziejska gdra (1924), Jézef i jego bracia (1933-1942), Doktor Faustus {1947).
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Elektrycznej

Krzysztof Augustyniak
Akustycznej

Adrian Michalski
Stolarsko-slusarskiej
Jan Zmijewski
Plastycznej

Donat Zawisza
Fryzjersko-perukarskiej
Halina Koénik
Modystycznej
Katarzyna Witkowska
Krawieckich

Jolanta Lubawa
Krawieckiej meskiej
{z-ca kier) Adam 2Zgoda
Szewskiej

Jézef Michalski
Tapicerskiej

Tomasz Oparka

Gléwny specjalista ds.
kongreséw i imprez zleconych
Barbara Bukala

Specjalista ds. kongresowych
Barbara Rubka

Kierownik Dziatu Eksploatacji
i Konserwacji
Jacek Golebiewski

* artysci wspoipracujgcy



Opracowanie graficzne i przygotowanie do druku
studio

DA VINCI

agencja reklamowa

Agencja Reklamowa Studio da Vinci, 85-079 Bydgoszcz, ul. Kosciuszki 27
tel. 52 362 91 50, e-mail: sekretariat@studio-davinci.p!
www.studio-davinci.pl

Druk
Drukarnia Abedik, 85-861 Bydgoszcz, ul. Glinki 84, tel. 52 370 07 10

Wydawca
Opera Nova w Bydgoszczy, 85-070 Bydgoszcz, ul. Marszatka Focha 5

Zamodwienia na bilety zbiorowe przyjmuie i wszystkich informacji udziela:

Dzial Promocii i Obstugi Widzow, 85-070 Bydgoszcz, ul. Marszatka Focha 5

tel. 52 325 16 55, fax 52 325 16 36, czynny od poniedzialku da pigtku w godz. 8.30-15.30
Kasa Opery Nova, ul. Marszatka Focha 5, tel. 52 325 15 55

poniedziatek* 18.00-19.00

wtorek 15.00-18.30
Sroda 15.00-18.30
czwartek 15.00-18.30
pigtek* 18.00-19.00
sobota 15.00-18.30
niedziela 16.00-18.30

* kasa czynna tylko w przypadku przedstawien
Opera w Internecie: www.opera.bydgoszcz.pl



Sezon artystyczny 2013 / 2014

Wtorek, 4 lutego 2014 r. godz.19.

Pietro Mascagni

RYCERSKOSC WIESNIACZA

Santuzza Jolanta Wagner
Turiddu Tadeusz Szlenkier
Alfio Barttomiej Misiuda
Mamma Lucia Matgorzata Ratajczak
Lola Dorota Sobczak

Ruggiero Leoncavallo

PAJACE
Canio (Pagliaccio) Tomasz Kuk
Nedda (Colombina) Magdalena Polkowska
Tonio (Taddeo) tukasz Golinski
Silvio Stanistaw Kufluk
Beppe ( Arlecchino) Maciej Musiat

CHOR, BALET i ORKIESTRA OPERY NOVA.
Dzieci z Pracowni Wokalnej Patacu Miodziezy.

Dyryguje Wojciech Rajski

I inspicjent-sufler Anna Kopycinska

1I inspicjent-sufler Bartlomiej Tomaka
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Pietro Mascagni

RYCERSKOSC WIESNIACZA

Cavalleria Rusticana
Melodramat muzyczny w jednym akcie Giovanniego Targioniego-Torzettiego i Guida Menasciego

Ruggero Leoncavallo

PAJACE

Pagliacci
Opera w dwu aktach. Tekst i muzyka Ruggera Leoncavalla

KIEROWNICTWO MUZYCZNE REZYSERIA SCENOGRAFIA 1 KOSTIUMY
WOJCIECH RAJSKI ANDRZE] BUBIEN ANITA BOJARSKA
CHOREOGRAFIA REZYSERIA $WIATEL PrRZYGOTOWANIE CHORU
JAROSEAW STANIEK ARTUR SZYMAN HEeNRYK WIERZCHON
WSPOLPRACA MUZYCZNA WSPOLPRACA SCENOGRAFICZNA
Piotr WAJRAK MARIUSZ N APIERALA
ASYSI'ENT DYRYGENTA ASYSTENT REZYSERA ASYSTENT REZYSERA SWIATEL
MaAcig) WIERZCHON EDWARD STASINSKI JAN SCHEINER

PoOSTACI 1 WYKONAWCY:

RYCERSKOSC WIESNIACZA

SANTUZZA - HALINA FuLARA - Dupa, DARINA GAPICZ, MONIKA LEDZION, JOLANTA W AGNER,
TuriDDU - Tomasz Kuk, MAcIg] MusiAt, TADEUSZ SZLENKIER,
ALFIO - Lukasz GouiNski, BARTEOMIE] MiISIUDA, LESZEK SKRLA
Mamma Lucia - BARBARA KRAHEL, MALGORZATA RATAJCZAK
Lora - DARINA Garicz, EWELINA Rakoca, DoroTA SOBCZAK

PAJACE
CanI0 (PAGLIACCIO) - SyLwEsTER KostECcki, ToMAsz Kuk, JANUsz RATAjczAK
NeppA (COLOMBINA) - MALGORZATA GRELA, AGNIESZKA P1ass, MAGDALENA PoLkowskA, ANNA WIERZBICKA
Tonio (TADDEO) - Lukasz GoLiNski, ZENON KowALski, LESZEK SKRLA
SiLvIO - StaNistAw KUFLUK, BARTLOMIE] MisiuDA, ADAM Z AREMBA
BEPPE (ARLECCHINO) - Pawet. KrasuLak, MAcie) Musiat, Pavio Torstoy

oraz

CHOR, BALET I ORKIESTRA OPERY NOVA
Dziect z Pracownt WOKALNE] PALACU MEODZIEZY. PRZYGOTOWANIE 1ZABELA CYWINSKA-L.OMZYNSKA

PREMIERA 26 PAZDZIERNIKA 2013 Rr.

L& OPERA NOVA FINANSOWANA JEST ZE SRODKOW r('ai&‘:;' -
: ] SAMORZADU WOIEWODZTWA KUjawsko-POMORSKIEGO Bt
1 MmistERsTWA KULTURY 1 DZIEDZICTWA N ARODOWEGO
DYREKTOR - MACIE] FIGAS e

KAasa BILETOWA, UL. MARSZALKA FOCHA 5, TEL. 052 325-15-55, CZYNNA: WTOREK, SRODA, CZWARTEK, SOBOTA W GODZ. 15.00-18.30, NIEDZIELA W GODZ. 16.80-18-907
PONIEDZIALFK 1 PIATFK TY1KO W PRZYPADKU PRZEGSTAWIEN W GODZ. 18.00-19.00.
Dziat ProMocyt 1 Orstuct Winzow, ut. MARszAEkA FOCHA 5, TEL. 052 325 16 55, Fax 052 325 16 36, cZYNNY OD PONIEDZIALKU DO PIATKU W GODZ. 8.30-15.30




