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Jest paradoksem, ze w momencie obecnego kryzysu sztuki wlasnie opera, forma
uznana za relikt konwencjonalizmu, czy §wiatynie mieszczanskiego konformizmu,
odradza sie w pelnym blasku budzac zainteresowanie wciaz nieodkrytymi do korica
mozliwo$ciami interpretacyjnymi. Wielcy artyéci teatru, a zwlaszcza filmu - przekazu
opartego na ruchu, zatem antytezy statycznego widowiska operowego, odkrywaja
uniwersalno$¢ watkéw dziel Mozarta, Pucciniego czy Verdiego, czego brakuje
doraznym przeslaniom plynacym z duzego i malego ekranu. Fascynuje tez, co nie
moze byé zaskoczeniem - Carmen, ktéra w minionym dziesiecioleciu doczekala sie az
czterech ekranizacji, dokonanych przez artystow tak réznych, jak: Godard, Rosi, Saura
czy Brook. Mimo uplywu ponad 120 lat od momentu premiery na scenie Opery
Komicznej w Paryzu nie pojawilo sie dzielo operowe, ktére mogloby doréwnac
Bizetowskiej Carmen liczba inscenizacji.

Tysiace wykonan, liczne przerébki teatralne, baletowe, muzyczne, filmowe
(kilkanascie niemych, dZwiekowych, a nawet animowanych, nie wspominajac juz

o wykorzystaniu melodii jako podkladu przekazéw reklamowych) sa dowodem
nieprzemijajacej fascynacji arcydzielem XIX-wiecznej opery francuskiej.

Carmen powstala w roku 1875 na zaméwienie teatru preferujacego z zasady repertuar
1zejszego kalibru, zwlaszcza konwencjonalng egzotyke i tanie wzruszenie.

Jej nowatorstwo, kompozycyjne i ideowe, jawnie obrazalo gusta
drobnomieszczatiskiej publicznoéci. Smier¢ Carmen, cho¢ zapowiadana od samego
poczatku opery, stala sie szokiem dla premierowej widowni.
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Nie tylko dlatego, ze przyzwyczajano ja do happy endéw, zwykle za cene braku logiki.
Kobiety w typie Carmen akceptowano w dzielnicach rozpusty, ale nie na scenie teatru
odwiedzanego chetnie przez ,pary narzeczonych”. Nawet Prosper Mérimée,

autor pierwowzoru libretta, szanowany za rzetelnos¢ opisu 6wezesnej Hiszpanii,
bedacej dla Francuzéw absolutna egzotyka, przedstawil swa bohaterke niczym
egzemplarz fauny, nie darzac jej przy tym zbytnia sympatia.

Wraca wiec posta¢ Carmen badZ to osadzona w klimacie pierwowzoru, badz w
kontekscie wspélczesnoéci, w ascezie albo przepychu dekoracji. Wciaz w nowych
wcieleniach, w istocie ta sama - intrygujaca, budzaca podziw, nadzieje i lek.
Powrécila tez Carmen na scene Teatru Wielkiego dzieki nowej inscenizacji artysty,
ktérego dorobek $wiadczy o zacieraniu sie granic miedzy konwencjami trudnymi
dotad do pogodzenia. Albowiem cecha charakterystyczna dokonas Lecha
Majewskiego jest mySlenie obrazami, wizyjnos¢. Jego realizacje, zwykle peine
fantazji, wymagaja przestrzeni; wielkiego ekranu jak debiutancki Rycerz (1980),

czy Ewangelia wedlug Harry'ego (1992), lub wielkiej sceny: londynska Odyseja (1983),
Ubu Rex (L6dz, 1993) czy Black Rider (Heilbronn, 1995). W dziejach opery zostat
Bizet - zapewne nieslusznie - uznany za twérce jednego arcydziela, troche jak Bicklin
w dziedzinie malarstwa, ale Zywotnos¢ Carmen sprawila, ze stala sie ona jednym

z najbardziej plodnych mitéw kultury naszego stulecia, mitem ukazujacym pelnie
tajemniczej natury kobiecosci.

Ireneusz Siwiriski
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Sewilla. Przy rogatkach miejskich zolnierze, znudzeni bezczynnoscia, oczekuja zmiany warty.
Ich uwage zwraca mloda dziewczyna, ktdrej zachowanie wskazuje na to, Ze jest pierwszy raz
w Sewilli. Sierzant Morales nawiazuje z nia rozmowe i dowiaduje sie, ze ma na imie Micaéla
i poszukuje sierzanta Don Joségo.

Poniewaz Don José przybedzie dopiero na zmiane warty, zolnierze zapraszaja Micaéle

do wartowni - zaproszenie jest jednak zbyt obcesowe i dziewczyna ucieka. I
Nadchodzi upragniona zmiana warty - oddzial zolnierzy pod dowédztwem Don Joségo.
Morales powiadamia kolege o przybyciu Micaéli i ze swoimi Zolnierzami wraca do koszar.
Kapitan Zuniga, ktéry niedawno przybyl do miasta interesuje sie dziewczetami pracujacymi

w fabryce papierosow. Ciekawo$¢ jego zostaje zaspokojona, gdyz w czasie krétkiej przerwy
robotnice wychodza na plac. Wéréd nich jest Cyganka Carmen. Nie zwaza jednak na Zolnierzy,
gdyz intryguje ja, okazujacy jej obojetnos¢ Don José. Carmen kokietuje go i rzuca mu kwiat.
Tymczasem powraca Micaéla. Przynosi ukochanemu list od matki. Wzruszony Don José czyta
list i dowiaduje sie z niego, ze matka pragnie jego malzenstwa ze swojq wychowanka.

José postanawia postucha¢ rad matld.

W fabryce papierosé6w wybucha béjka. Na placyk wybiega thum dziewczat bezladnie
opowiadajac kapitanowi Zunidze o jej przebiegu. Don José otrzymuje rozkaz by zaprowadzi¢
porzadek w budynku. Po chwili sierzant wraca, prowadzac Carmen, ktéra zranita nozem
towarzyszke pracy. Poniewaz piekna Cyganka odmawia zeznan, Zuniga postanawia odeslac¢ ja
do wiezienia. Korzystajac z tego, ze kapitan poszedl napisa¢ rozkaz aresztowania,

Carmen namawia Don Joségo, aby dopomogl jej w ucieczce, przyrzekajac mu w zamian swoja
milo$¢. Sierzant po chwili wahania zgadza sie i rozwiazuje jej rece. Podczas drogi do wiezienia
Don José pozwala Carmen uciec.
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act1

Seville. Soldiers at the toll-gates, bored with idleness, are waiting for their change of guard.

A young girl catches their attention. Sergeant Morales finds out her name is Micaéla and that
she is looking for sergeant Don José. Don José will arrive with the change of guard. Meanwhile
the soldiers invite Micaéla into the guardhouse, but she runs away.

The long awaited change of guard finally approaches. They are under the command of Don
José. Morales tells his colleagues about Micaéla’s arrival and returns to quarters with his men.
Captain Zuniga has recently arrived in the city and is interested in the girls working

in the cigarette factory. His curiosity is satisfied when they come out during a short break.
Among them is the gypsy Carmen. She pays no attention to the soldiers, however,

but is intrigued by the indifferent Don José. She flirts with him and throws him a flower.
Meanwhile Micaéla returns. She brings her beloved a letter from his mother. The touched
Don José reads it and finds out that his mother wishes him to marry her protégée.

He decides to heed his mother’s advice.

A fight breaks out in the cigarette factory. A crowd of girls runs out into the yard

and chaotically tells Captain Zuniga about the reason for the fight. Don José is commanded
to restore order in the building. The sergeant returns after a while, leading Carmen,

who has stabbed a co-worker with a knife. The beautiful gypsy refuses to talk, so Zuniga
decides to arrest her. Taking advantage of the fact that the Captain has gone to write out orders
for Carmen’s arrest, she induces Don José to help her escape. In exchange, she promises

him her love. The sergeant agrees and unties her hands.

On their way to jail, he allows Carmen to escape.

KAPUSTA




Hiszpania Bizeta

Habanera dostata sie do opery Bizeta w sposéb bardzo oryginalny. Kompozytor
projektowal poczatkowo jaki$ taniec w hiszpanskim rytmie, ktérego jednak pierwsza
wykonawczyni roli Carmen, Galli-Marié nie chciala przyja¢, po prostu nie odpowiadat
jej. Bizet trzynaScie razy wstawial na to miejsce coraz to inne melodie i dopiero
ostatnia zyskata aprobate. Byt to taniec wyjety ze zbiorku Fleurs d’Espagne (wyd. 1864)
Sebastiana de Yradier, kompozytora hiszpafisko-amerykanskiego, ktéry z kolei
przywiozl melodie az z Hawany, stad nazwa habanera. Nie jest wigc ona tancem
hiszpanskim, jak poczatkowo sadzono. Podobnie i inne numery spelniajace role
muzyki hiszpanskiej w operze, jak: taniec cyganski z poczatku aktu I1, taniec Carmen
przy akompaniamencie kastanietow z tegoz aktu czy seguidilla znajdujaca si¢ w akcie
I - nie maja blizszego zwiazku z melodiami tego kraju.

Stosunek Bizeta do hiszpaniskosci jest w ogdle dosy¢ interesujacy. Kompozytor

nie dazyl do wykorzystania muzyki lokalnej, cho¢ mial odpowiednie warunki

po temu. Jego Hiszpania jest krajem umownym, krajem scenicznym, tragedia
rozgrywajaca sie na scenie odzwierciedla problem ogélnoludzki, a muzyka jest

jak najbardziej francuska.

Jerzy Gabrys

Carmen w Hiszpanii

Po Wiedniu przyszla kolej na Bruksele (1876), potem Petersburg (Czajkowski
oéwiadzczyl, ze Carmen bedzie wkrétce jedna z najpopularniejszych oper),

Londyn i Nowy Jork (1878). W nastepnych latach wystawiano opere w Berlinie,

w Kairze, Neapolu (gdzie stuchal jej Nietzsche, oglaszajac Carmen idealem wszelkiej
muzyki i prawdziwym wybawieniem od potwora wagnerowskiego dramatu).
Carmen, ktéra nalezy do najpopularniejszych oper na calym $wiecie, nie znalazla
uznania tylko w jednym kraju... w Hiszpanii. Nie odpowiada Hiszpanom sposéb
stylizacji ich wlasnego Zycia, stylizacji tak bardzo francuskiej.

Jerzy Gabrys
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Jezyk gestow

W eseju po$wieconym Velazquezowi, Ortega y Gasset wyraza zal, ze nie napisano
7adnego powaznego studium o znaczeniu gestéw dla Hiszpana. Podzielam ten zal.
Bo latwo dostrzec, ze w Hiszpanii istnieje caly jezyk gestow. Wszyscy wypowiadaja sie
tylez za pomoca slowa, co za pomoca ciala. Za mistrzéw w tej dziedzinie uchodza
Wiosi. Wyrazenie ,jezyk gestéw” zdradza moje mysli. W Hiszpanii istnieje nie tylko
jezyk, ale caly ,rytual gestow”. Hiszpan chodzi i rusza si¢ sie wedlug pewnej
koncepdji, jaka ma na swoj temat. Zasada, na ktérej opiera si¢ ten rytual, ma
charakter estetyczny i moralny. Zlym gestem jest gest pozbawiony gracji. Ale slowo
»gracia” po hiszpansku to nie tylko wdziek. Gest ,gracioso” powinien by¢ harmonijny
i ironiczny zarazem. Thum poludniowcédw ustepuje zazwyczaj dopiero w ostatniej
chwili, by przepusci¢ samochéd. Hiszpan usuwa sie w taki sposéb,

7e samochéd ociera sie o niego jak byk ociera sie o toreadora. Przyjaciele §mieja

i bija brawo. Ze wszystkich gestéw najwazniejszy jest ten ostatni. Trzeba nie tylko
dobrze wypas¢ - ,quedar bien” - w Zyciu, ale przede wszystkim w obliczu $§mierci.
Michel del Castillo




Jezyk wachlarzy

Panience nie wypadalo oczywiscie nawiaza¢ rozmowy z nieznajomym, ale... ,méwil” wachlar;
kierowany dziewczeca dlonia. Abanico - czyz to nie wdzieczne slowo? - nie stuzyt tylko
do chlodzenia rozgrzanej twarzy, byl ,slownikiem” flirtu, znakiem zachety, lekcewazenia,

obojetnosci. Gdy mlodzieniec nie znajdowal uznania w oczach panny, a zwlaszcza gdy byl ] ;
zbyt natarczywy, wtedy wachlarz poruszal sie¢ niespokojnie, nerwowo, szybko. Galant rozumial =
wtedy, ze nie ma zadnych szans. Gdy jednak wachlarz poruszal si¢ wahadlowo, spokojnie ¥
w obie strony - oznaczalo to tylko obojetnoé¢, a wowczas adorator jeszcze raz przystepowal =4

do szturmu, stawal sie jeszcze wymowniejszy, ukladniejszy i usilowal zdoby¢ uznanie réwniez = o
starszej pani. Gdy natomiast obie pagfiaflgdowaly go milym, sympatycznym, rozumiat to
z migkkich falistych ruchéw wag ;
Jerzy Gitlin
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Od wydarzen pierwszego aktu minely cztery tygodnie. W spelunce Lillas Pastii polozonej

za murami miasta, trwa zabawa, ktéra zainicjowali oficerowie sewilskiego garnizonu

z kapitanem Zuniga na czele.

Bierze w niej udzial Carmen i wraz z kolezankami, Mercédeés i Frasquita, épiewa i tanczy

dla niecodziennych goéci. Na znak gospodarza dziewczeta zegnaja sie z zolnierzami.

Przed ich odejsciem, Carmen dowiaduje si¢ od Zunigi, ze Don José zostal wlagnie
wypuszczony z wigzienia, ktérym ukarano go za jej ucieczke.

Zamkniecie oberzy zostaje opéznione przybyciem slynnego toreadora Escamilla.

Dzielny bohater areny podoba si¢ Carmen, na jego wyrazne o§wiadczyny odpowiada ona
jednak odmownie,

Niezrazony niepowodzeniem Escamillo wychodzi wraz z oficerami. Kapitan Zuniga zapowiada
Carmen, Ze jeszcze tego wieczoru do niej powréci.

Zamkniecie oberzy odbywa sie na rozkaz szefa bandy przemytnikéw Dancaira, ktéry przyby!
ze swoim pomocnikiem Remendadem zorganizowac wyprawe. Musza w niej dopoméc
dziewczeta. Ich zadaniem bedzie uspi¢ czujnos¢ celnikéw. Frasquita i Mercédes zgadzaja sie
na udzial w wyprawie, jedynie Carmen, mimo grézb Dancaira, odmawia swej pomocy.

Jest zakochana i oczekuje przybycia ukochanego. Chcac nie cheac Dancairo musi sie zgodzi¢
na to, ze Carmen dolaczy do wyprawy nieco pézniej. Z daleka stycha¢ $piew nadchodzacego
Don Joségo. Przemytnicy radza Carmen, aby naméwita go do przystapienia do ich bandy.
Wchodzi Don José. Carmen na cze$§¢ kochanka rozpoczyna taniec, ktéry przerywa glos trabki,
wzywajacy do apelu. José musi wracaé do koszar, jednak Carmen nie chce go pusci¢. Zarzuca
mu, Ze jej nie kocha i idac za rada Dancaira namawia do dezercji i ucieczki w gory.

Don José z oburzeniem odrzuca jej namowy i zamierza opusci¢ oberze. Tymczasem wraca
kapitan Zuniga i prowokuje bojke ze swoim podwladnym. Zapobiegaja jej przemytnicy.
Zuniga zostaje uwieziony, a Don José nie majac innego wyjscia, przystaje do bandy.

act2

Four weeks have gone by since the events of Act 1 took place. A party initiated by soldiers

of the Seville garrison and Captain Zuniga is taking place in Lillas Pastia’s tavern outside

the city walls. Carmen and her two friends, Mercedes and Frasquita, sing and dance

for the unusual guests. When the owner of the tavern gives a sign, the girls say good-bye

to the soldiers. Before they part, Carmen finds out from Zuniga that Don José has just been
released from jail, where he was put for allowing her to escape. The tavern’s closing is delayed
by the arrival of the famous bullfighter Escamillo. The guests drink a few more glasses of wine
in his honour. Escamillo notices Carmen. She likes the hero of the arena, but rejects his
obvious proposals. Escamillo is not discouraged by her refusal and leaves together

with the soldiers. Captain Zuniga tells Carmen that he will come back for her that evening.
The tavern was closed at the order of Dancairo, the leader of a band of smugglers.

He has arrived with his aide Remendado to organize an expedition. For this, they need the
help of girls, whose job it will be to distract the customs officials. Frasquita and Mercedes
agree to take part in the foray. Carmen refuses in spite of Dancairo’s threats. She is in love
and awaits the arrival of her beloved. Whether he wants it or not, Dancairo agrees to Carmen’s
joining the group later.

Don José can be heard singing in the distance. The smugglers tell Carmen to convince

Don José to join their band. Don José enters and after greeting him, Carmen starts a dance

in honour of her lover. The dance is interrupted by the sound of a bugle for the roll-call

in the garrison. José must return to quarters but Carmen does not want to let him go.

She chides him for his lack of love for her and, following Dancairo’s advice, urges him to
desert and flee into the mountains. Don José is outraged at this and tries to leave the tavern.
At this time Captain Zuniga comes back and provokes a fight with his subordinate. -
The smugglers break up the fight. They capture Zuniga and now Don José has no choice

but to join the band.




Madonna z Sewilli

izny La Macareny miala by¢ jaka$
Mngolrcerl’?sll:gdt%]:; }):iadonna ta podobna jest do jednej
bogini ag,yb;giﬁ z,nad Nilu. Jej posta¢ duzych rozmiaréw
ze Stiz)iona zostala przez slynnego w swoim czasie _

1 dhata Roldana. Figure ulokowano na obrotowej .
mlstft::vie Macarena jest urocza i pigkna: pod mocnymi
tukami bn.)vi blyszcza czarne, duze i szerol.co' rozwarte oczy.

ma $niada, usta mocno czerwone. Z.;e] twarzy t{l]e
Cege’é zvcia. La Macarena - patronka calej Sewilli, to jedna
rados g‘.ﬂamiei szych w Hiszpanii Madonn.
;,Te’gf wszystkim jednak jest Madonna t(?r_e:-u'ior.éw,.
A nganéw i robotnikéw dzielrficy nazwanej jej imieniem, =
. atakze portowej dzielnicy Triana. Jest patronka ludu,
 Jerzy Gitlin

7 a

- “-h

Niedziele Wielkanocna na wiejskiej arenie La Maestranza
Sewilli rozpoczyna sie sezon walki bykéw. 1 gdy w rytm
doble” granego na czes¢ NajSwigtszej Panny z Macareny
si¢ ,cuadrilla”, zamyka sie krag obejmujacy walke
flamenco, kult Madonny i toreadqra - syna, kt6égo
szczegblna opieka.
Fuentes
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Banda do ktérej przystat Don José, trudni sie przemytem angielskich towaréw.

Ukryci wéréd wzgorz przemytnicy czekaja na odpowiednia chwile powrotu do miasta.
Skracajac czas oczekiwania, Mercédés i Frasquita wréza sobie z kart. Takze Carmen kladzie
sobie kabale. Wyrok jest nieublagany - §mier¢. Najpierw dla niej, pézniej dla Don Joségo.
Wracaja Dancairo i Remendado, ktérzy wyszli na przeszpiegi, i banda wyrusza w kierunku
miasta. Pierwsze ida kobiety, ktorych zadaniem jest odciagna¢ uwage celnikéw. Don José
zostaje na strazy towarow.

Tymczasem matka Don Joségo jest umierajaca i Micaéla nie zwazajac na niebezpieczenstwo
wyrusza w gory, aby go o tym powiadomi¢. Pada strzal i przerazona dziewczyna kryje sie wéréd
kamieni. Jednak nie do niej strzelal Don José. Z miasta przybywa toreador Escamillo,

ktory zakochat sie w Carmen i w gorach szuka miejsca jej pobytu. Miedzy obu mezczyznami
wywiazuje sie bojka. Tylko nagly powr6t Carmen i bandy ratuje Zycie Escamilla,

ktéry zapowiadajac Don Josému nastepne spotkanie, zaprasza wszystkich na najblizsze walki
bykéw do Sewilli.

Przemytnicy odnajduja ukryta wér6d skat Micaéle.

Dziewczyna zawiadamia Don Joségo o chorobie matki.

Z dala dobiega $piew Escamilla.

act

The smugglers deal in contraband. Hidden in the mountains, they are waiting for the proper
moment to return to the city. To while away their time, Mercedes and Frasquita tell each
other’s fortunes from cards. Carmen lays out the cards as well and the prediction

is irrevocable: death. First for her and soon after for Don José.

Dancairo and Remendado return from their reconnaissance and the band sets out for the city.
The women, whose job it is to distract the customs officials, leave first. Don José remains
behind to guard the goods.

Meanwhile the mother of Don José is dying. Heedless of the danger, Micaéla sets out into
the mountains to inform him of this. A gunshot rings out and the terrified girl hides among
the rocks. Don José was not firing at Micaéla, however. The bullfighter Escamillo has arrived
from the city. He has fallen in love with Carmen and is looking for her in the mountains.
The two men engage in a duel. Escamillo’s life is saved only by the sudden return of Carmen
and the rest of the band. Escamillo promises Don José that they will meet again.

He invites all those who love him to his next bullfight in Seville.

The smugglers find Micaéla hidden among the rocks. She tells Don José about his mother’s
illness.

Escamillo’s light-hearted singing is heard in the distance.




Corrida w katedrze Smier¢ Bizeta

Do historii walki bykéw, a moze odwrotnie, do historii hiszpariskich $wietych... Po calym $wiecie miata rozstawi¢ imie Bizeta opera
przejdzie dzieh 12 marca 1622 roku. Ubiciem 200 bykéw u$wietniono przyjecie Carmen. Niestety, byla to juz slawa po§miertna.
w poczet §wietych Ignacia de Loyoli, zalozyciela zakonu jezuitow, Niepowodzenie Carmen podczas prapremiery bylo
a takze $wietych: Isidra, Francisca Javiera i wielu innych, a przede wszystkim niezwykle silnym ciosem dla kompozytora,
Teresy z Avila, jednej z najpopularniejszych patronek Hiszpanii. ktorego zdrowie i tak juz nadwatlily trudne warunki
Sumienni kanonicy zanotowali, ze z intencji jej kanonizacji jedna corrida odbyla zycia, i w duzej mierze przyczynilo sie do jego
sie nawet w samej katedrze w Palencii! przedwczesnej $mierci - zaledwie w wieku 37 lat.
Jerzy Gitlin Jozef Kanski
*‘ﬁ.
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akty

Przed arena w Sewilli. Mieszkancy miasta thumnie podazaja na walki bykow,

w ktérych wezmie udzial znany toreador Escamillo. Oczekiwany bohater nadchodzi

w towarzystwie pieknej Carmen. Mercédes i Frasquita ostrzegaja kolezanke przed Don Josém,
ktéry znajduje sie w poblizu. W chwili gdy Carmen chce wej$¢ na trybuny - Don José zastepuje
jej droge. Blaga kochanke by wrécila do niego, a gdy Carmen odmawia, zabija ja.

acty

The citizens of Seville proceed to the bullfighting arena in great numbers.

The awaited Escamillo arrives, accompanied by the beautiful Carmen. Mercedes

and Frasquita warn her about Don José, who is somewhere nearby. When Carmen wants
to enter the arena, Don José blocks her way. He begs his beloved to come back to him.
When she refuses, he kills her.

carmen

The extent of Bizet’s involvement in shaping the libretto [based on Mérimée’s novella Carmen)

is unknown (...). The novella itself was widely admired, but placing such a subject on the Opéra-
Comique stage was a bold step in a theatre that depended on a bourgeois clientele. Furthermore,

in his quest to renovate the genre, Bizet wrote a score rich in ensembles and choruses, more demanding
and complex than his performers and audience were used to. Not surprisingly the chorus (asked

to smoke, quarrel, or enter by twos and threes instead of marching in en masse to sing simple tunes)
threatened to strike after two months of rehearsal; even the orchestra claimed certain passages were
unplayable. Some revisions during rehearsals accommodated the performers’ limitations;

but most of them also refined and sharpened the dramatic impact of each scene. (...)

At the premiere audience response cooled as drama and music moved further away from the traditional
opéra comique. Most of the press condemned the plot as too immoral to be staged and, though they
praised certain pieces (like the Act II entrance and Micaela’s air), they found Bizet's score both overlong
and ‘scientific. Carmen was not the great success Bizet had hoped for, but there were 35 performances
that spring and 13 more the next season, many more than of any of his other operas. Carmen had
succeeded in 18 other countries before the Opéra-Comique revived the work in 1883; yet by 1goj5 there
had been 1000 performances in that house alone. {...)

Bizet’s ability to create effective local colour is vividly represented in this score. The accelerating gypsy
dance that opens Act II is an orchestral tour de force in which dissonance and sliding harmonies paint
the scene of Lillas Pastia’s underworld tavern as surely as any set design. Carmen’s mesmerizing
entrance piece, the habanera, winds sensually and chromatically above a pedal that provides tonal
stability and symbolizes her irresistible sexuality. The seguidilla was Bizet’s own invention,

but its combination of guitar-like accompaniment, dance rhythm and remarkably ambiguous tonality
seem just as ‘Spanish’ as the borrowed tunes. For Escamillo’s entrance aria, Bizet adopted a deliberately
popular manner as overstated as the toreador himself. In contrast, the susceptible Don José sings very
little in Act I: his first solo is the simple, unaccompanied soldier's march in Act I, sung offstage.

Bizet's orchestration had been quite distinctive in his earlier works, but Richard Strauss regarded
Carmen as sheer perfection. (... Woodwind instruments receive particular attention: the flute

is associated with Carmen in the seguidilla and elsewhere and has the famous solo in the lovely entr’acte
preceding Act I1L. The cor anglais makes a rare appearance as José shows Carmen the flower he has kept
with him through his month in prison, and flutes and bassoons play a delicate counterpoint

to Mercedes’s and Frasquita’s warning to Carmen just before the final tragedy. {...)

Though Bizet’s final scenes had often previously fallen short, those in Carmen contain his most dramatic
and original inspiration (he revised three of the four repeatedly during rehearsals). (...)

The realism and tragic power that so shocked Bizet’s Parisian contemporaries had a profound influence
on the verismo composers just a few years later, and has moved countless others ever since. {...)

(After The Pengiun Opera Guide, Penguin Books, London, 1997)
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Matador

Pierwszym matadorem jest narodowy bohater ateriski -
Tezeusz, zwycigzca Minotaura. Herkules, jego wspélezesny,
przenosi mitologie byka do Hiszpanii. Podobnie jak
Tezeusz, Herkules zabija na Krecie byka zionacego ogniem
Wedruje tez do Hiszpanii, gdzie kradnie nalezace

do trzyglowego giganta Geriona stado czerwonych bykéw.
Walka bykow jest wydarzeniem z dziedziny erotyki.

Gdzie, jesli nie na arenie, mezczyzna moze przyjmowac
pozy tak prowokujace seksualnie? Rzucajaca sie w oczy
bezwstydno$¢ galowego stroju, opiete spodnie - pokaz
atrybutéw plci: zwarte posladki, jadra opiete tkaning, krok
jawnie uwodzicielski i pelen przekonania o wlasnej
wartosci, zadza wrazen i krwi. Corrida uprawnia do tej
niewiarygodnej arogancji i ekshibicjonizmu seksualnego.
Carlos Fuentes

Muleta

Jesli w czasie corridy grozi zerwanie sie wiatru, to matador
zanurzy dolna cze$¢ capote i mulety w wodzie, tak by dobrze
nia nasiakly i staly sie ciezsze. Jesli za$ przypuszcza lub
stwierdza, ze wiatr jest silny, to zamoczona cze$¢ unurza
jeszcze w piachu. Wiatr jest wrogiem - capote lub muleta,
uniesione niespodziewanym podmuchem, moze skierowa¢
byka wprost na czlowieka i spowodowac poranienie lub
nawet §mier¢ matadora.

Jerzy Gitlin
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Carmen Prospera Mérimée

W jednym z listéw pisze Prosper Mérimée o bandycie José Marii,

ktory poprzednio byl Zolnierzem; list ten wydaje pézniej jako nowelke pod tytulem
Carmen. O dziwnych losach zolnierza i jego milosci opowiedziala poecie

Maria Manuela hr. Montijo, ktéra poznal w czasie swej pierwszej

podrézy do Hiszpanii (druga cérka hrabiny, Eugenia, wychowana przez Mériméego,
zostala Zong cesarza Napoleona I1I). W opowiadaniu, opartym na rzeczywistych
wydarzeniach, nie bylo Cyganki, co wyja$nia list poety do hrabiny z 16.V.1845:
~Zamknalem sie teraz na osiem dni i pracuje nad historia, ktora mi pani

przed pietnastu laty opowiedziala. Obawiam sie, ze calo$¢ popsulem.

Mam na mysli t¢ historie o Jacque'u de Malaga, ktéry zamordowal swoja kochanke.
Poniewaz ostatnio studiuje zycie Cyganéw, zrobilem z niej Cyganke”.

Jerzy Gabrys

Smieré¢ Carmen

Don José oczywiscie sztyletuje Carmen. Ale nie zabija jej tak

jak mezczyzna rozmilowany w kobiecie, ktora przestata go kocha¢.

Nie zbliza sie do niej z zimng krwia, by wbi¢ jej sztylet w serce.

Nie, blaga ja i prosi. Zabija, gdy rzeczywiscie juz nic innego nie pozostaje mu do
zrobienia. A Carmen zdaje sie znajdowac¢ zlo$liwa przyjemnos$¢ w tym przymuszaniu
go, by posunal sie do ostateczno$ci. WySmiewa go i obraza.

Don José czuje, Ze musi ja zabi¢ pod grozba utraty honoru. Tak naprawde wolatby
tego nie robi¢. Gdyby tylko zgodzila si¢ zy¢ grzecznie z Escamillem lub innymi
toreadorami tej samej rangi, tworzyliby najprzyzwoitszy tréjkat matzenski,

Don José moéglby zosta¢ powiernikiem kochanka, cierpialby bardzo i bylby
najszcze$liwszym ze zdradzanych mezéw. Ale Cyganka nie przystaje na zadne uklady.
Jest istotnie demoniczna i uparta jak rzadko. Domy$lam sie,

ze ma po temu swoje powody. Albo raczej wydaje mi sig, Ze rozumiem motywy,
ktoére sklaniaja ja do tej niemadrej, nieprzejednanej postawy.

Ot6z Carmen chce zrobi¢ z Don Joségo mezczyzne.

I rzeczywiscie, Don José, zabojca swej niewiernej kochanki,

w oczach wielu staje sie mezczyzna.

W Hiszpanii zabija sie czesto. Zawsze s3 to zbrodnie w afekcie.

Gdy chodzi o honor, mezczyZni nie zartuja.

To znaczy, gdy w gre wchodzi cnota ich kobiet. W gruncie rzeczy Carmen daje
dowody glebokiego przywiazania, gdy zgadza sie umrze¢ zasztyletowana,

by stworzy¢ mezczyzne. Takie rzeczy nie zdarzaja sie codziennie, nawet w Hiszpanii.
Kazdy kraj ma wilasna koncepcje kobiety. Hiszpanie kochaja kobiety silne.

Nie tylko w sensie fizycznym, ale przede wszystkim psychicznym. Dziela te
upodobania z wiekszo$cia ludzi Wschodu, ktérzy wolg formy pelne niz wyzlobione.
Michel del Castillo
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Georges Bizet i jego Carmen

Dziwne losy przechodzila muzyka Bizeta. Za zycia kompozytora najwicksze powodzenie miata
uwertura koncertowa Patrie - jeden z jego najslabszych utworéw orkiestrowych - a jego
miodzieficza, urocza Symfonia C-dur, dzielo siedemnastoletniego ucznia paryskiego
Conservatoire, symfonia dzi$ tak zdrowo zadomowiona w koncertowych repertuarach $wiata,
byta do niedawna w ogéle nie znana; wyszla z ukrycia dopiero w 60 lat po §mierci
kompozytora, ktéry, zdaje si¢, sam o niej zapomnial. Sposrod jego oper z okresu pierwszej
dojrzatosci tylko dwie wicksze mialy stabiutki sukces uznania. A Carmen, najdojrzalsza

i najoryginalniejsza, na paryskiej premierze w roku 1875 w Opéra Comique, byla historycznym
fiaskiem. Paryska krytyka orzekla wowczas, prawie jednoglosnie, ze ta opera jest niemelodyjna,
Ze jest sosem bez pieczeni, Ze jej muzyka jest skazona wagneryzmem... O muzyce Wagnera
éwcze$ni znawcy Paryza mieli pojecia co najwyzej mgliste, a publiczno$¢ Opery Komicznej nie
wychodzita z drobnomieszczanskiego kregu takich oper, jak Fra Diavolo, Biala Dama.

Trzeba bylo dopiero oémiu lat §wiatowych sukceséw opery Carmen, aby Paryz zaczal powoli
korygowa¢ swoj zawstydzajacy werdykt z czaséw jej premiery. Ale tej rehabilitacji Bizet nie
dozyt - umart dokladnie w trzy miesiace po prapremierze Carmen. I nawet jego poSmiertne
zwyciestwo bywalo przetykane nowymi nieporozumieniami. Ten stan rzeczy przetrwal do dnia
dzisiejszego. Carmen pozostaje nadal kwestig.

Bo ¢4z z tego, Ze uznaly j za arcydzielo sceny operowej autorytety z tak réznych sfer
muzycznych, jak Wagner, Brahms, Czajkowski, Strawinski! Céz z tego, ze Nietzsche odczuwa
w Carmen swe wyzwolenie spod wladzy i magii Wagnerowskiej, Ze inni méwia o perle
srédziemnomorskiej kultury, o kwintesencji ducha francuskiego, ducha ladu i jasnosci - kiedy ta
zwycieska w calym §wiecie opera pozostaje ofiarg swej wlasnej... popularnosci! Popularnoéc
Carmen zada ofiar, popularno§¢ nienasycona efektem dodatkowym, czesto zbytecznym,

czesto nie w duchu ani w stylu samego dziela.

Naprzéd grozilo tej operze spowszednienie. Setki, nawet tysigce przedstawiefi w samej Opéra
Comique spowodowaly rdzewienie dziela w rutynie. Az dziwili si¢ inteligentni muzycy
francuscy, ze Paryz nie moze sie zdoby¢ na przyzwoite wykonanie arcydziela sceny narodowe;.
Zresztg i wérdd samych muzykograféow francuskich odzywaja si¢ zarzuty stawiane tej operze,
zarzuty juz nie tak prymitywnie niedorzeczne, jak w czasach prapremiery, ale w rodzaju:
muzyka tej opery wcale nie jest francuska, tylko na wpét zydowska (?), a na wp6l hiszpanska -
albo: hiszpanszczyzna Carmen nie jest prawdziwa, Ravel lepiej wladat kolorytem hiszpanskim,
Bizet wcale nie znal Hiszpanii - itp.

Dla opery Carmen znacznie wigcej respektu i nawet muzycznego zrozumienia okazywaly
sceny niemieckie, zwlaszcza Opera wiedeniska, z ktérej to wlasnie w roku 1876 Carmen
wyruszyta na podboj operowego $wiata. Co prawda zawsze trudno bylo na scenach
austriackich i niemieckich o dobra obsade partii, zwlaszcza tytulowej, poza tym szwankowalo
niemieckie thumaczenie. Znamienne jednak, ze w latach sze§édziesiatych XX wieku Opera

w Kolonii wystawita Carmen w nowym tlumaczeniu i w uwagi godnej reautentyzacji,
dokonanej przez niemieckiego muzykologa nazwiskiem Heinrich Strobel (wyd. u Simrocka).
Odnowiciel siegnal do zrédet z czaséw paryskiej prapremiery. Bo juz w czasie préb w roku
1875 zaczela sie praktyka wkladek do partytury autentycznej. Niektore interpolacje aprobowal
kompozytor, na inne musial sie zgodzi¢. Z czasem, po §mierci Bizeta, wkladek przybywalo
coraz wiecej. Juz wiedeniska Opera wprowadzila, w ostatnim akcie, muzyke taneczna

z dawniejszej opery Bizeta La Jolie Fille de Perth; warszawska opera w tymze akcie wstawila

dla wigkszej atrakcyjnosci caly Hiszpanski kaprys Rimskiego-Korsakowa. Pézniej Grand Opéra
w Paryzu, przejawszy Carmen od Opery Komicznej, procz wkladek tanecznych raczyla
publiczno$¢ obfitym dodatkiem akrobatyki i pokazem zywych zwierzat. Wreszcie w roku 1966
salzburski festiwal operowy przedstawit widzom-stuchaczom Carmen - pod dyrekcja

i w rezyserii Herberta Karajana! - z tak obfita okrasg taiicéw, ze juz w drugim akcie widziano
tam az cztery wkladki baletowe, czyli gospoda oberzysty Lillas Pastii wystapila z suta rewia

w stylu Casino de Paris, dla dewizowej turystyki... I taka wersje firmowal stawny dyrygent, znany
z dobrego nagrania serii plytowej Carmen, z rozsadnymi tempami!




Tempa tej opery! Znamy to obledne przy$pieszanie temp marszowych w Carmen. Od razu
pierwsze takty orkiestrowego wstepu: kompozytor przypisuje metronomicznie, ze ma to by¢
posuwista grandezza cyrkowego pochodu. Wielez to razy ten pierwszy marsz i marsze
nastepne - a jest ich kilka, bo nie ma opery komicznej bez marszéw! - styszalo sie w tempie
zwariowanego galopu, bez tchu, bez charakteru! Tak - Carmen zawsze pozostaje kwestig.
Jasnos¢, trafno$¢, celowos¢ tej muzyki, stowem najoryginalniejszy i najlepszy styl tej opery,
zawsze bywa narazony na pogon za popularnoscia maksymalna. A w tej wlasnie operze panuje
doskonala harmonia miedzy jaskrawoscia a finezja. Tyle w niej cyrku, ile potrzeba dla
charakteru i fasonu, tyle efektu, ile zniesie dobry styl. Zapewne i w przeciwnym kierunku
mozna przesadzi¢ mozartowskq finezja. Ale wreszcie widywano juz dobre przedstawienia tej
opery, nawet nie na wielkich scenach i bez szukania oryginalnego podejscia. I okazywalo sie,

ze szczytowe dzielo Bizeta jest zjawiskiem doskonalej harmonii w ujeciu wielkich kontrastéw,
dzielem, ktére intryguje oryginalnoscia i artystyczna dojrzatoicia. Jaka droga doszed! autor do
takich szczytow? :
Powodzenie Carmen, juz od dziesiatkéw lat, wzbudzilo zywsze zainteresowanie stopniami
rozwoju talentu Bizeta, kolejami jego Zywota artystycznego. Urodzony 25 pazdziernika 1838
roku na stokach paryskiego Momtmartre'u, byl Bizet synem skromnego muzyka, nauczyciela
Spiewu, ktéry - podobnie jak ojciec Schuberta - przezyl stawnego syna o lat kilkanascie.
Niewiele wiemy o matce Bizeta, jednak zapewne byta muzykalna, bo pochodzila z rodziny
muzykéw i byla wybitnie inteligentna. Utrzymuje ona z synem, kiedy ten przebywa w Itali,
korespondencie, w ktérej zaznaczy sie jego talent pisarski i wielostronno$¢ jego
zainteresowarn. Przez jaki§ czas chlopiec nawet zamysla zosta¢ literatem. Jednak muzykalny
dom rodzinny i bardzo wczeénie rozbudzona muzykalnoéé od razu wyznaczaja mu zawéd
muzyka. W paryskim Conservatoire, jeszcze jako mlody chlopiec, Bizet wyr6znia sie w klasach
fortepianu (stal sie z czasem $wietnym pianista) i teorii, a pézniej w klasie kompozydji - jako
uczen Fromentala Halévy’ego i Charlesa Gounoda. Profesorowie widza w nim indywidualnos¢,
podziwiaja jego gust artystyczny, wytrwalo§¢ w upodobaniach niebanalnych. Halévy poleca
miodziefica Operze Komicznej jako korepetytora i chérmistrza. Wnet w mtodym abituriencie
Klasy kompozycji widzimy kandydata na rzymska nagrode. 19-letni Bizet rzeczywicie zdobywa
Prix de Rome, tj. stypendium na piecioletnie studia i pobyt w rzymskiej Villa Médicis.

Podréz do Rzymu wiedzie go przez Lyon, Orange, Nimes, Avignon, przez storice Prowansji,
kraju jego przyszlej Arlezjanki.

Rzymska nagroda w okresie jej ustanowienia, tj. w roku 1805, miata dla muzykéw francuskich
jeszcze pewne znaczenie i sens, wynikajace z wielkiego autorytetu i wielkich tradycji muzyki
wloskiej. Ale w polowie XIX stulecia byla juz przezytkiem. Muzyka wloska, a zwlaszcza
muzyka instrumentalna, znajdowala sie w tym czasie w stanie zupelnego upadku.

Tak ciasny i jednostronny byt we Wloszech kult opery, ze najlepsi jej wloscy przedstawiciele -
kompozytorzy i $piewacy - chetniej dzialali we Francji, Anglii lub na objazdach po calej
Europie niz we wlasnym kraju. Podobnie jak niegdy$ Berlioz, a po nim Gounod,

tak i Bizet niewiele korzysta¢ moze z wloskiego §rodowiska muzycznego.

Ale podziwia Rzym historyczny, jak mu zalecat Gounod, méwiac, Ze przez podziwianie rozwija
sig w czlowieku dusza.

Bizet odrabia statutowe envois (przesylki kompozycji do Paryza). Instytut zaleca mu
komponowanie muzyki religijnej, ktérej Bizet podejmuje sie bez przekonania, bo woli pisa¢
male opery. Planuje jednak napisanie wloskiej symfonii, z ktérej wyloni sie w koficu

Roma - raczej orkiestrowa suita niz symfonia. Owocem wioskiego pobytu beda jednak
wrazenia z podrézy po Italii: Rzym, Neapol, Florencja, Wenecja. Powrécil tez Bizet, jak wielu
przed nim i po nim laureatéw rzymskich, do Paryza przed uplywem pieciu lat.

Tylko w Paryzu spelni si¢ jego powolanie, coraz wyrazniejsze, powolanie do sceny muzycznej.
Latwiej mu bylo jednak znalez¢ swe przeznaczenie, niz dobre libretto operowe. Niezwykle
obfita jest lista tytuléw oper Bizeta planowanych, albo nigdy nie zaczetych, albo zniszczonych
przez kompozytora, albo wreszcie pozostawionych w mniej lub wiecej zaawansowanych
szkicach. Powstaje opera Polawiacze perel wykonana w roku 1863. Nie jest to pierwsza opera
Bizeta, ale jego pierwocina z okresu wczesnej dojrzalosci. Przyjeta przez publicznosé i krytyke

raczej ozieble, opera ta po 18 przedstawieniach zniknela z repertuaru, poszia na r.a,zie

w niepamie¢, aby po 23 latach - na skutek rosnacej slawy autora Carmen - powrdcic na scene
Opéra Comique i nastepnie przej$¢ przez wiele scen operowych Europy. ' e
Mniej szcze$liwa byla kariera nastepnej z ukonczonych oper Bizet'a - Pigkne dziewcz¢ z Ferth.
Premiera byla kilkakrotnie odkladana: raz trzeba bylo ustapi¢ mie]sc-z.l operze C_}ounoda -
Romeo i Julia, potem Don Carlosowi Verdiego, zaméwionemu z okazji paryskiej w{ystaw)’ 1937
roku. Wreszcie Dziewcze z Perth doczekalo wykonania, nawet dobrego, zyskalo nieco uzn;;}m
w prasie, ale znowu po 18 przedstawieniach opera znikia z repertuaru, aby powrécic - nadal
gladem Carmen! - po 23 latach zapomnienia. Niewiele tez mialo Dziewcz¢ z Perth poWOde?n.la
na scenach niefrancuskich. Libretto jest zawile i do§¢ niedorzeczne, a w srodowisku szkockim
(tres¢ pochodzi z opowiesci Waltera Scotta) Bizet nie czuje sie dobrze i niewic?le k.olt.)r)'tu
lokalnego wniesie tu wedrujaca po Szkocji Cyganka. Jednak nuta egzotyczna jest juz

u Francuzéw w modzie, Bizet szukal jej zastosowania w cejloniskich Polawiaczach perek.

Bizet przebywa przewaznie w Vésinet pod Paryzem, gdzie ojciec jego nabyt domek z ogrodem.
Tu kompozytor pracuje zapamietale, ale przewaznie na zaméwienie wydgwcéw. o

Robi arrangements, wyciagi fortepianowe, orkiestruje cudze utwory. Musi odrabia¢ czamé "
robotg, bo rzymskie stypendium juz wygaslo. A trzeba mu mysle¢ o wlasnym domu, b0_929-m
sie z pickna Genowefa Halévy, cérka autora Zydéwki, niegdys jego profesora kon}poZYC]I- .
Malzenistwo bylo bardzo szczesliwe, trwalo szes¢ lat - Bizet dozyt lat M ozartowskich, umar

3 czerwca 1875 roku w wieku lat 37. Po jego $mierci wdowa poslubila paryskiego adwokata
Emila Strausa (Strausowie byli zaprzyjaZnieni z Marcelem Proustem,

a pani Geneviéve Straus miala by¢ podobno prototypem ksiezny de Guermantes.

Umarla w Paryzu w roku 1926). '
Ostatnie lata Bizeta nie przynosza wielu zmian w jego Zyciu zewnetrznym. Ale znacza si¢
kompozycjami, w ktérych przebija coraz wyrazniej jego §wiadomos¢, Ze znalazl wlasne
oblicze. Te kompozycje to: suita na fortepian, Zabawy dziecigce na cztery rece, )
muzyka incydentalna (wkladki muzyczne) do dramatu Alfonsa Daudet Arlezjanka, wreszcie
jednoaktéwka operowa Djamileh.

Jeux d’Enfants to seria utworéw charakterystycznych, ktérych muzyka francuska jui' W}fdali}
znakomite przyklady w starofrancuskich suitach klawesynowych. W kompozycji dzieciece]
suita Bizeta poprzedza pézniejsze cykle, jak: Children’s Corner Debussy’ego, Dolly Faur,e:go,

Ma Meére 'Oye Ravela. Trzeba bylo wielu lat, aby w Zabawach dziecigcych doceni¢ zywosc
wyobrazni, ostroé¢ sprofilowania i oryginalnos¢ charakteru kazdej z kilkunastu miniatur.

Nie miala tez z poczatku powodzenia muzyka sceniczna do Arlezjanki, chocby dlatego,

ze krytycy muzyczni nie chcieli zaszczyci¢ jej oméwieniem, jako ze nie brali serio mglod'rama‘tu
Alfonsa Daudet, nawet z muzyka Bizeta. Ale zestawil on z tej muzyki suite koncertowa 1 W tej
postaci Arlezjanka miala powodzenie; nawet stala sie za zycia Bizeta kompozycja popularna
W dobrym znaczeniu.

Po upadku drugiego cesarstwa zaznaczylo sie w sztuce francuskiej ozywienie. W muzyce
Widzimy ustepowanie na dalszy plan frywolnej operetki oraz pewien zanik salonowego
Wirtuozostwa - ale widzimy tez ozywienie koncertéw symfonicznych. Powstaly instytucje:
Concert National, Narodowe Towarzystwo Muzyczne, dziatali dyrygenci Pasdeloup i C;OIOI}I’I,C,
ktérzy wiaczali do programéw kompozycje wspolczesnych Francuzéw. Bizet znalazl sie wiréd
nich jako autor symfonii Roma, uwertury Patrie i zorkiestrowanych przez siebie Jeux @ Enfants,
a zwlaszcza suity Arlezjanka wraz z jej dalszym ciagiem, tj. druga suita Arlezjanka,

iestrowana przez Ernesta Guiraud. )
ednak wykonana w Opéra Comique w roku 1872 jednoaktéwka Bizeta Djamileh byla SENER
fiaskiem. Zastuzylo na nie libretto, bez akcji, dramatycznego napiecia. Muzyka Djamlleh,_ opery
Tzadko wykonywanej na scenie, dopiero w epoce plyt i radia doczekala sie oceny, jako kle]poak
0 rzadkim uroku, intrygujacy blyskiem egzotyki i oryginalnoscia kolorytu w szczegétach, jak:
chér Zeglarzy na Nilu, taniec dziewczat egipskich (almeid), marsz niewolnikéw, a zwlaszcza
Zel tj. balladowa piesi taneczna. Duet koficowy w Djamileh juz zapowiada styl Carmen.

Na stronach nastepnych: plakat oraz sceny z I i Il aktu
paryskiej prapremiery Carmen Georgesa Bizeta w Opéra-Comique






Przerobienie Carmen Prospera Mérimée na libretto operowe bylo pogwalceniem arcydziela
francuskiej nowelistyki, z ktérego jednak wyniklo arcydzielo libretta operowego. Nie jakoby
slowa tego libretta byly zjawiskiem literackim, owszem slowa te sq nieraz dobre, czesciej
marne - ale rozplanowanie akcji, nastepstwo scen, skala kontrastéw, dramatyczne zakonczenia
aktéw: oto dowody scenicznego zmystu i doswiadczenia Henri Meilhaca i Ludovica Halévy'ego
(ktéry byl bratankiem kompozytora Zydéwki, teScia Bizeta). Cyganka ze stawnej noweli,
zagadkowa kobieta-lasica, w operze stala sie kobietq fatalng, krwista femme fatale, typem dobrze
znanym z powiesci francuskiej. Takiej kobiecie trzeba bylo przeciwstawi¢ w operze
kobiete-aniola, czyli trzeba bylo stworzy¢ Micaéle, ktérej nie ma u Mériméego.

Publiczno$¢ premiery Carmen Bizeta nie odczuwala pogwalcenia dziela literackiego. Gorszyla
sie, Ze postac tytulowa jest kobieta rozwiazla, a przeciez Opéra Comique jest miejscem, gdzie
chodzg pary narzeczonych (z identyczna refleksja spotkamy sie w roku 1911, przy wykonaniu
opery Ravela Godzina hiszpanska). Bardziej niz zgorszona, publiczno$¢ byla zawiedziona,

ze opera z etykieta komicznej koriczy sie morderstwem. Najwiecej za$ rozczarowania sprawita
stuchaczom muzyka Bizeta. Nic dziwnego, Ze zacofanym muzycznie paryzanom nie trafita do
przekonania partytura, pelna finezji instrumentalnych i harmonicznych, treciwa - przy
idealnej zwiezloéci. Ale trudno zrozumieé, ze dramatyczny ladunek czterech finaléw nie
zelektryzowal stuchaczy paryskich, obytych - zdawaloby sie z teatrem.

Jednak mimo nieporozumien odbylo sie przeszlo trzydziesci przedstawien jeszcze za Zycia
Bizeta. W przeddzien $mierci kompozytora (umarl w trzy miesiace po premierze) - Opera
wiedenska zglosila gotowos$¢ wystawienia Carmen. A w tymze pierwszym sezonie Czajkowski
z najwyzszym zachwytem stucha w Paryzu Carmen, ktérej przepowiada juz bliski,
naj$wietniejszy sukces §wiatowy.

Dialog méwiony, ktéry pierwotnie przegradzat partie muzyczne wkrétce zastapily niedtugie
recytatywy. Skomponowat je przyjaciel i kolega Bizeta, Ernest Guiraud. W okresie
miedzywojennym paryska Opera Komiczna znéw przywrécila dialog méwiony, co odpowiada
tradycji francuskiej opery komicznej. Jednak Bizet jest niezalezny od jakiejkolwiek tradycji:
Carmen zyje wlasnym Zyciem scenicznym, opera ta nie ma wzoréw w teatrze dawniejszym,
nie stworzyla tez nowego kierunku, a nie przestaje zadziwia¢ jednolitoscia swego
arcybarwnego stylu.

Juz dawno podaly przewodniki operowe, ze Habanera z pierwszego aktu jest wierna cytata
melodii Sebastiana Yradiera, z jego zbioru hiszpanskich spiewéw (wydanego w roku 1864).

Z tego réwniez zbioru pochodza melodyjne elementy, ujete w instrumentalnym wstepie do
czwartego aktu Carmen. Slowa Habanery: Bo milos¢ to cyganskie dziecig - nie pochodza od
librecistéw, tylko od samego Bizeta, ktéry wlasnym tekstem zastapil proponowany tekst
libretta. Wiadomo tez, Ze instrumentalny wstep do trzeciego aktu Carmen i nastepujacy po
nim choér przemytnikéw byly pierwotnie epizodami Arlezjanki.

Jednak zaden z tych fragmentéw przejetych czy wrecz zapozyczonych nie razi odmiennoscia,
wszystko wchodzi w amalgamat stylistycznie doskonaly, opera robi wrazenie dziela jednego
rzutu - przy calym jej bogactwie i réznorodnosci. Nigdzie tez nie zna¢, ze Bizet przystepujac
do pisania swego ostatniego dziela scenicznego byl jednym z niewielu Francuzéw znajacych
na wylot Tristana Wagnera. Nigdzie nie zna¢ jakichkolwiek znamion Wagnerowskich.

Co najwyzej jeden, niby przewodni motyw - minorowy epizod, zacytowany juz koniec wstepu do
opery - moglby ujs¢ za motyw fatalnej milosci, bo motyw ten pojawia sie kilkakrotnie w ciagu
opery w tym znaczeniowym charakterze. Poza tym drobnym szczegolem charakterystyczne

sa w Carmen zamkniete formy muzyczne, bez Wagnerowskej ciaglosci toku. Hiszpanski koloryt
lokalny nie zabiega o hiszpansko§¢ autentyczna. Carmen jest opera francuska, zreszta lubiana
od dawna w Hiszpanii, gdzie co najwyzej slyszy sie uwagi, ze zamiast toreador méwi sie
w Hiszpanii torero, a Bizet mylnie akcentuje z francuska imie Carmen, na drugiej zglosce.
Wciaz pozostaje opera przepojong fluidem scenicznym, zachowujaca w calej pelni
swe walory muzyczne. (...)

Karol Stromenger
£ Célestine Galli-Marié jako Carmen

w pierwszej inscenizacji opery Georgesa Bizeta
na scenie paryskiej Opéra-Comique
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Prosper Mérimée

Urodzil sie 27 wrze$nia 1803 roku
w Paryzu. Zadebiutowal w roku
1825, oglaszajac anonimowo Teatr
Klary Gazul. Ten rzekomy przeklad
utworéw scenicznych nie istniejacej
1is e] stanowi
arcydzielo dramaturgii
romantycznej. W roku 1827
Mérimée ogtosil zbior ballad
La Guzla (Gesle), domniemane
thumaczenie z jezyka iliryjskiego,
bedacy satyra na modna wéréd
romantykéw ludowos¢. W rok
poézniej ukazala sie Zakeria.
Rok 1829 przyni6st powies¢
historyczna Kronika dworu Karola
IX (1829). Od roku 1829 Mérimee
oglaszal, przewaznie anonimowo,
w , La Revue de Paris” i ,La Revue
Francaise” swoje nowele; weszly
one w sklad zbioréw: Mozaika
(1833), Kolomba (1841), Nowele
(1852), Ostatnie nowele (1873).
W ostatnim zbiorze, wydanym juz
po $mierci autora, znalazla sie
réwniez nowela Carmen (1845),
na fabule ktérej oparte jest libretto
opery Bizeta. Mianowany
inspektorem generalnym zabytkow
historycznych, od roku 1853
podrézowal Mérimée po Francji
oraz po innych krajach
(m.in. wyjezdzal do Hiszpanii),
ocalil wéwczas przed zniszczeniem
liczne budowle romanskie
i gotyckie. Wedrowki swoje opisal
w wielotomowych Notatkach
z podrézy. Od roku 1853 poswiecil
sie glownie pisaniu studiow
literackich i historycznych oraz
ttumaczeniom. Poznat jezyk
rosyjski i wprowadzit do literatury
francuskiej utwory Puszkina,
Gogola i Turgieniewa, z ktérym sie
przyjaznil. Prosper Mérimée zmarl
23 wrzesnia 1870 roku.
Zbigniew Krawczykowski




CdIMEN wTeatrze Wielkim

Premiera polska: 5 lipca 1882
(na scenie Teatru Letniego)
Dyrygent Adam Miinchheimer
Rezyseria Adolf Kozieracki

Scenografia Adam Malinowski i J6zef Guranowski

Choreografia José Mendez

W rolach gléwnych:

Helena Herman (Carmen)
Franciszek Cieslewski (Don José)
Jozef Chodakowski (Escamillo)
Bronistawa Dowiakowska (Micaéla)

I1. Premiera: 30 pazdziernika 1915
Dyrygent Henryk Melcer-Szczawinski
Rezyseria Wiktor Grabczewski
Dekoracje Karol Frycz

Choreografia Michat Kulesza (?)

W rolach gléwnych:

Janina Gotkowska (Carmen)

Henryk Drzewiecki (Don José)
Wiktor Grabczewski (Escamillo)
Helena Tracewska (Micaéla)

I11. Premiera: 26 listopada 1917
Dyrygent Boleslaw Wallek-Walewski
Rezyseria Henryk Kawalski
Scenografia Stanislaw Jasienski
Choreografia Piotr Zajlich

W rolach gléwnych:

Janina Tisserant (Carmen)

Adam Dobosz (Don José)
Eugeniusz Narozny (Escamillo)
Zofia Zabiello (Micaéla)

IV. Premiera: 13 grudnia 1924
Dyrygent Emil Mlynarski
Rezyseria Adolf Poplawski
Scenografia Wincenty Drabik
Choreografia Piotr Zajlich

W rolach gléwnych:

Wanda Wermiriska (Carmen)
Stanistaw Gruszczynski (Don José)
Franciszek Freszel (Escamillo)
Adelina Czapska (Micaéla)

V. Premiera: 23 pazdziernika 1934
Dyrygent Adam Dolzycki
Rezyseria Karol Benda
Scenografia Wincenty Drabik (?)
Choreografia Jan Ciepliniski

W rolach glownych:

Wanda Werminska (Carmen)
Antoni Golebiowski (Don José)
Eugeniusz Maj (Escamillo)
Lucyna Szczepanska (Micaéla)

VI. Premiera: 18 lipca 1957

(na scenie Opery Warszawskiej)
Dyrygent Mieczyslaw Mierzejewski
Rezyseria Wiktor Brégy
Scenografia Roman Bubiec
Choreografia Stanistaw Miszczyk
W rolach gléwnych:

Bozena Brun-Baranska (Carmen)
Wactaw Domieniecki (Don José)
Marian Wozniczko (Escamillo)
Alina Bolechowska (Micaéla)

VII. Premiera: 16 lipca 1967
Dyrygent Zdzistaw Goérzynski
Rezyseria Erhard Fischer
Scenografia Wilfried Werz
Choreografia Witold Gruca

W rolach gtéwnych:

Krystyna Szostek-Radkowa (Carmen)
Wiestaw Ochman (Don José)
Zdzistaw Klimek (Escamillo)

Halina Stonicka (Micaéla)

VIII. Premiera: 30 wrze$nia 1995
Dyrygent Tadeusz Wojciechowski
Inscenizacja i rezyseria Lech Majewski
Scenografia Janusz Kapusta

Kostiumy Hanna Bakula

Choreografia i ruch sceniczny Janina Niesobska
W rolach gléwnych:

Malgorzata Walewska (Carmen)
Bozydar Nikotow (Don José)

Marcin Bronikowski (Escamillo)
Dorota Radomska (Micaéla)

Na stronach nastepnych:

pierwsi polscy wykonawcy gléwnych rél w Carmen Bizeta:

Jézef Chodakowski jako Escamillo i Helena Herman jako Carmen
{Muzeum Teatralne)
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Henri Meilhac i Ludovic Halévy

DON JOSE
tenor

ESCAMILLO
baryton

Opera w czterech aktach wedlug noweli Prospera MériWeée

DANCAIRO
tenor

REMENDADO
tenor

MORALES
baryton

ZUNIGA
bas

CARMEN
mezzosopran

MICAELA
sopran

MERCEDES
sopran

FRASQUITA
sopran

LILLAS PASTIA
rola méwiona

Oficerowie
zolnierze
robotnice
Cyganie
przemytnicy
lud

1inni

KAPUSTA



oy
w
2
o =
A o
~— O\
B
gl
_.:.‘QT
=2 3
e o
F=
&5
T Z
N W
o N
R g
— R
=0
(5}
iz
o 2
S
]
P
[
T‘,Jrﬂ
L
3 =
B B
g
5g
5p &
= U
1=
= A

AKT |

Plac w Sewilli. Po prawej stronie drzwi do
fabryki cygar. W $rodku fontanna. W gle-
bi mostek. Po lewej stronie wartownia.

Scena1
Moralés, Micaéla, Zolnierze, Przechodnie

Po podniesieniu kurtyny sierzant Moralés
i 2oinierze stojq przed wartowniq. Przechod-
nie chodzq po placu.

Zofnierze i

Wszyscy chodzg po tym placu,
ci pr?'chodzq, ci odgnorﬁq.
Jacy dziwni sg ci ludziel

Jacy dziwni sg ci ludzie!
Dziwni ludzie! Dziwni ludzie!
Jacy dziwni sg ci ludzie!
Dziwni ludzie! Dziwni ludzie!

Moralés

2 nonszalancjq

Przy drzwiach wartowni,

by zabi¢ czas, palimy, plotkujemy,
przygladamy sie przechodniom.
Wszyscy chodzg po t{lm lacu,

¢i przychodza, ci odchodza.

Zolnierze

Wszyscy chodza po tym placu,
i p?chodza, ci odchodzga.
Jacy dziwni sg ci ludzie!

Jacy dziwni s3 ci ludzie!
Dziwni ludzie! Dziwni ludzie!
Jacy dziwni sg ci ludzie!

Moralés
Dziwni ludzje!

Zolnierze

Dziwni ludzie! Dziwni ludzie!

Morales
Dziwni ludzje!

Zotnierze
Dziwni ludzje!

Moralgs, Zotnierze
Dziwni ludzje!
Wehodzi Micgéla.

Morales

Sgéercie tylko na te mala.

Chyba chce z nami porozmawiaé.
Patrzcie, patrzcie!

Odwraca sie, waha...

Zotnierze
Trzeba jej poméc!

Morales
do Micagli, uprzejmie
Czego tu szukasz, piekna dziewczyno?

Micagla
naturalnie
Ja? Szukam sierzanta...

Moralas

2 emfazq

Na pewno mie...

Tu jestern!

Micagla

M6 sierzant ma na imie Don José.
Na go pan?

Morales

Don josé! Wszyscy go znamy.

Micagla
ywo

Naprawde? jest tu gdzie$ z wami?

Moralés
On nie jest sierzantem w naszej kompanii.

Micaéla
zawiedziona
A wigc nie ma go tu?...

Morales

Nie, moja piekna, nie,

moja piekna, nie ma go tu,

ale za chwile bedzie juz z nami.
Tak, za chwile bedzie juz z nami.
Bedzie tu z nami przy zmianie wart.

Morales, Zotnierze
Bedzie tu z nami przy zmianie wart.

Moralés

bardzo uprzejmie

Lecz oczekujac jego przybycia,

czy nie zechciatabyé, piekna dziewczyno,
czy nie zechcialaby$ by¢ tak mita

i wstapi¢ tu do nas na chwile?

Micaéla
Do was?

Moralés, Zotnierze
Do nas!

Micaéla
Do was?

Morales, Zotnierze
Do nas!

Micaéla

delikatnie

O nie, o nie!

Wielkie dzieki, panowie zolnierze.

Moralés

Wejdz tu bez obaw $licznotko,
obiecuje, ze pani cenna osoba
bedzie traktowana

z naleznym szacunkiem.

Micaéla

Nie watpie w to.

Wole jednak wréci¢ pozniej,
tak bedzie rozsadniej.
Wréce wraz ze zmiang wart.

Moralés, Zotnierze

Lepiej zosta¢,

gd{)i zmiana wart
odbedzie sie juz za chwile.
Moralés

Zostanie pani.

Zolnierze otaczajq Micaéle, ktdra probuge sie
oswobodzict.

Micaéla
O nie, o nie!

Morales, Zotnierze
Zostanie pani.

Micaéla
O nie, o nie!

Moralés, Zotnierze
Zostanie pani.

Micaéla
Nie!

Moralés, Zotnierze
Zostanie pani.

Micaéla
Nie!

Morales, Zolnierze
Tak, zostanie pani, zostanie pani!

Micagla

Nie! Nie! Nie!

wymykajqc sig

Do widzenia, panowie zolnierze!

Morales

Ptaszek odfruwa...

Czym sie przejmowad?...

Lepiej wré¢my do zwyklych zaje¢

i sp6jrzmy na przechodzacych ludzi.

Zotnierze

Wszyscy chodza po tym placu,
ci przychodza, ci odchodza.
Jacy dziwni sa ci ludzie!
Dziwni ludzie!

Jacy dziwni s ci ludzie!

Moralés
Dziwni ludzie!

Zotnierze
Dziwni ludzie!

Moralés, Zotnierze
Dziwni ludzie!

Weréd ludzi przechadzajqeych sig po placu
2znajduje sig starszy mezczyzna idqey pod re-
ke z miodq kobietq. Starszy mezczyzna
chcialby iS¢ dalej, ale kobieta robi wszystko,
by go zatrzymat na placu. Robi wrazenie
poruszonej, niespokojnej. Rozglada si¢ na
wszystkie strony.

Moralés

prawie méwiqc

Uwaga! Psst! Uwagal...

Ani slowal...

Oto nadchodzi stary maz,

wzrok podejrzliwy,

zazdrosna mina.

Idzie pod reke z miodziutka zona.
Kochanek pewnie jest niedaleko

i zaraz wyjdzie ze swego ukrycia.

Moralés, Zotnierze
Kochanek pewnie jest niedaleko
i zaraz wyjdzie ze swego ukrycia.

W tym momencie na plac szybkim krokiem
wchodzi miody mezczyzna. Cala ta panto-
mima powinna dokladnie zgraé sig z otowia-
daniem Moralésa, ktory opisuje jej kolejne
etapy.

Moralés
$miejqc sie
Ha!ha! hal ha!
Otoi on!

Zolnierze
Smiejqc sig

Ha! ha! ha! ha!
Oto i on!

Moralés

Oto i onl Hal

Oto i on! Tak, to on!
Tak, to on! Tak, to on!

Moralés, Zotnierze
Spéjrzmy, spoéjrzmy,
jak to sie skoficzy.

Moralés

udajgc miodego mezczyzne

Céz to za szczeicie spotkac pana tutaj!
udajqc starszego pana

Stuga unizony.

Jako miody mezczyzna

Klania sie, rozmawia z wdziekiem.
Jjako starszy pan



Stary maz krzywi sie z niezadowoleniem.
udajgc miodq kobiete

Lecz dama wita kochanka

nie szczedzac mu zachety.

Razem robig kilka krokéw.

Nasz zakochany, podnoszac reke,
pokazuje co$ mezowi,

a maz, ciagle zasepiony,

patrzy w tamtg strone...

Podstep sie udat! Podstep sie udat!
Gdyz dama wziela bilecik!

Dama wzieta bilecik!

Wiasnie tak! wlaénie tak! Ha! ha!
Wiadomo, jak to sie skoficzy,

jak to sie skonczy!

Morales, Zotnierze
Wiadomo, jak to sig skoficzy,
wiadomo, jak to sie skonczy!

Zotnierze

Wiadomo, jak to sie skoficzy,
wiadomo, jak to sig skonczy!
Hal ha! ha! ha!

Moralés, Zotnierze
Hal ha! ha! hal
Wiadomo, jak to sig skoficzy!

Scena 2
Ci sami, Don José, Zuniga, Dzieci

Z oddali slzchaé marsz wojskowy. Sygnat
trqbki wojskowej na scenie. Zolnierze usta-
wiajq si¢ w szeregu przed wartowniq. Poja-
wia sig nowa zmiana warty, na przedzie tre-
bacz i flecista, za nimi banda matych urwi-
séw. Za dziecmi idzie porucznik Zuniga i sier-
Zant Don José, a z tylu Zolnierze. Podczas
chéru dziecigcego nowa zmiana warty usta-
wia sig naprzeciwko Zolnierzy schodzqcych

Z warty.

Dzieci

Z nowa zmiang warty nadchodzimy,
oto jeste$my! Graj, trabko, graj gloéno!
Tara ta ta ta ra ta ta!

Maszerujemy z uniesionymi glowami,
niczym mali Zotnierze,

wybijajac bezblednie

krzyczqc

raz, dwa, wybijajac rytm.

Ramiona $ciagniete do tylu,

pier$ wypieta do przodu,

ramiona trzymamy w ten sposéb,
opadajace wzdluz tulowia.

Z nowg zmiang warty nadchodzimy,
oto jestesmy! Graj, trabko, graj gtosno!
Taratatataratatal

Maszerujemy z uniesionymi glowami,
niczym mali zotnierze,

wybijajac bezblednie

krzycgqc

raz, dwa, wybijajac rytm.

Ramiona sciagnieter)c'ito tylu,

pier$ wypieta do przodu,

ramiona trzymamy w ten sposéb,
opadajace wzdtuz tutowia.
Nadchodzimy! Oto jeste$my!
Taratataratatal

Oficerowie salutujq sobie szpadami i zaczy-
najq po cichu rozmawia¢. Wartownicy zmie-
niajq sig.

Moralés

do Don Joségo

jakas mloda dziewczyna.
Powiedziala, ze jeszcze tu wréci...

Don José
Mioda dziewczyna?

Moralés

Tak, skromnie ubrana,
niebi ni

z warkoczami

opadajacymi na ramiona...

Don José
To Micaéla.

To mogla by¢ tylko Micaéla.

Moralés
Nie powiedziata,
jak jej na imie.

Zofnierze schodzqcy z warty odchodzq. Dzie-
ci z powrotem zajmujq miejsce za trgbaczem
i flecistq zotnierzy korczqcych warte.

Dzieci

Zolnierze schodzacy z warty
wracaja do siebie

i odchodzq stad.

Graj, trabko, graj glosno!
Taratatataratata. -
Maszerujemy

Z uniesionymi %Iowami,
niczym mali zotnierze,
wybijajac bezbtednie
krzyczqe

raz, dwa, wybijajac rytm.
Tara ta ta ra ta tal

icer nowej Zzmiany warty zakoriczyt inspek-
¢j¢ swych ludzi. Na jego znak zolnierze roz-
chodzq si¢ i wehodzq do wartowni.

Scena 3
Zuniga, Don José

Zuniga

Prosze mi powiedzie¢,
sierzancie...

Don José
wstajqc
Tak, panie poruczniku?

Zuniga

Jestem w a(m putku

dopiero od dwéch dni

i nigdy wczeéniej nie bylem w Sewilli.
Co miesci sie w tym duzym budynku?

Don Losé

To fabryka cygar...
Zuniga

Pracuja tam kobiety?
Don José

Tak, panie poruczniku.
Teraz ich tam nie ma,

wroca za chwile, po kolagji.
Powiem panu, ze zbierze sie
woéwczas wielu ludzi,

by im sie przyjrze¢ po drodze.

Zuniga
Duzo ich jest?

Don José
Na Boga,

jest ich jakie$ czterysta czy pieéset,
zwijajacych cygara w ogromnej sali...

Zuniga
To musi by¢ interesujacy widok.
Don José

Tak, ale mezczyznom nie wolno

wchodzi¢ do tej sali bez zezwolenia...

Zuniga
Ach!

Don José

Poniewaz. kiedy i :
robotnice nosza si¢ swobodnie,
a zwlaszcza te miodsze,
Zuniga

To i miode kobiety tu pracuja?
Don José

Zuniga

| fadne?

Don José

$miejqc sig

Tak sadze...

Ale prawde méwiac,

mimo ze petnitem tu warte
juz kilka razy,

nie jestem tego catkiem pewny,
bo nigdy im sie
dokadnie nie przygladatem...
Zuniga

Co pan powiel...

Don José

A czego sie pan spodziewaf?...
lg_sig_tojg tych Andaluzyjek.

Nie pasuje do ich manier,

one zawsze sobie kpig z cztowieka...
Nie traktujg nikogo powaznie...

Zuniga 1ab
A poza tym mamy slabo$¢
do niebieskich spédniczek

i do warkoczy opadajacych na ramiona...

Don José

$miejqc sig

Ach! Pan porucznik
slyszal sfowa Moralésa?...

Zuniga
Tak...

Don José

Nie bede zaprzeczat...

Niebieska sp6dniczka, warkocze...
To sie nosi

w moich ojczystych stronach...

To mi przypomina Nawarre...

Zuniga

Jest pan Nawarczykiem?
Don José

Tak, ado tego prawdziwym chrzescijaninem.

Naﬁ&sie@muzzarabengoia...
Miatem stuzy¢ Kosciolowi,

dlatego kazano mi studiowa¢.

Lecz nie przepadatem za tym,

za bardzo lubitem graé w pitke...
Pewnego dnia, kiejy wygratem,

jaki$ chiopak z Alava

wdat si¢ ze mna w bojke.

Udato mi sie zwyciezy¢,

ale musialem opusci¢ moj kraj.
Stalem sie zotnierzem!

Nie mialem juz ojca,

matka przyjechala tu ze mna

i zamieszkala dziesie¢ mil od Sewilli...
Z mata Micaéla... to sierota,

ktéra przygarneta moja matka

i ktora nie chciafa sie

Z nig p6Zniej rozstac...

Zuni
Aile

f:t ma ta mata Micaéla?

Don josé
Siedemnascie...

Zuniga

i razu...
Rozumiem teraz,
dlaczego nie ma pan pojecia,
czy robotnice z f; i
sg tadne czy brzydkie..,

Slycha¢ dzwon fabryki.
Don José

bedie pan gl
i:ZI: o mnie chodzi,
j ek,

aby przyczepi¢ do munduru

Scena 4
Ci sami, Robotnice z fabryki cygar,
Miodzi mezczyéni, Wiesniacy, Zolnierze

Don josé siada i nie rusza sig z miejsca, w
ogéle nie zwracajgc uwagi na przechodzq-
cych ludzi, z nosem w swym lahcuszku.
Wehodzq miodzi mezczyéni, wiesniacy i 2of-
nierze. Dzwon przestaje bic.

Miodzi mezczy#ni

Zawsze na dfwiek dzwonu

tutaj przychodzimy

by przed waszym powrotem do fabryki,
o ciemnowlose artystki cygar,
towarzyszy¢ wam przez chwile,
szepczac wam stowa mitosci,

szepczac wam sfowa milo$cil

stowa mito$ci! Slowa mitoscil

Pojawiajq si¢ robotnice, z papierosami w
ustach i powoli schodzq na sceng.

Wie$niacy

Spoéjrzcie na nie!

Te bezczelne spojrzenia!
Te zalotne miny!

| wszystkie z papierosem
w kaciku ust.

Robotnice z fabryki cygar
Bez przerwy wo?zimy wzrokiem
Za unoszacym sie w powietrzu dymem,
za dymem, kt6ry wznosi sie do nieba,
- WZnosi sie, wznosi, pachnacy.
Dym uderza nam lekko do glowy,
do gtowy, delikatnie, to nas uskrzydla!
Mile stowa, mile sfowa kochankéw
53 ulotne jak dym!
_Icll;l uniesienia, iclil uniesifr:jia, |
Ich przysiegi sq ulotne jak dym!
Mite siowagkochankéw, ¢
53 ulotne jak dym!
lch uniesienia i przysiegi
54 ulotne jak dym, tak, .
ulotne jak dym, ulotne jak dym!
ez przerwy wodzimy wzrokiem,
wodzimy wzrokiem,
Za unoszacym si¢ w powietrzu dymem!
Za dymem! Za dymem!
Za dymem! Ach!
'odzimy wzrokiem za dymem,
6ry, rysujac w powietrzu kota,
Wznosi si¢ do nieba! Dym! Dym!

Miodzi mezczy#ni

do robotnic e

Nie badscie okrutne,

Wysluchajcie nas, piekne!

Przeciez was uwiefbiamy,

Przeciez was ubéstwiamy!
ie badscie okrutne,

Wystuchajcie nas, piekne!
rzeciez was uwiefbiamy!
ysluchajcie nas, piekne!
fzeciez was ubdstwiamy.

Robotnice z fabryki cygar
rozroczynajqc ze $miechem
Mite stowa kochankéw,
ich uniesienia i przysiegi,
s3 ulotne jak dym,

s3 ulotne jak dym!

Miodzi mezczyzni
Przeciez was tak kochamy,
wystuchajcie nas, piekne!

Robotnice z fabryki cygar
Wodzimy wzrokiem za dymem,
ktéry, rysujac w powietrzu kota,
wznosi sie do nieba.

Miodzi mezezyzni
Wystuchajcie! Wystuchajcie!
Wystuchajcie nas!

Robotnice z fabryki cygar
Dym! Dym!

Miodzi mezezyzni
Wystuchajcie nas, piekne!

Wieéniacy
Ale gdzie jest Carmencita?

Scena 5
Ci sami, Carmen

Wehodzi Carmen.

Miodzi mezczyzni
Oto i onal

Wiesniacy
Oto i onal

Robotnice, Miodzi mezczyzni, Wieéniacy
Oto i ona!
Oto jest Carmencita!

Mtiodzi mezczysni
do Carmen
Carmen!
Wszyscy chcemy
by¢ jak najblizej ciebie!
Carmen! BadZ tak dobra
i powiedz nam przynajmniej,
owiedz nam,
iedy nas pokochasz?
Carmen, powiedz nam,
kiedy nas pokochasz!

Carmen

spojrzawszy ukradkiem

na Don Joségo, wesofo

Kiedy was pokocham?
Prawde méwiac, nie wiem...
By¢ moze nigdy!..

B(é moze jutrol...

Ale nie dzisiaj... to pewne.

Habanera

Carmen

Milos¢ jest jak niesforny ptak,
nikt nie potrafi oswoi¢ go.
Na prézno wzywac go i tak,
jesli mu stucha¢ nie chee sie.
Nic tu po prosbie,

nic po grozbie,

jeden pieknie méwi,

a drugi nie.

A ja wole tego drugiego,

nic nie powiedzial,

lecz to wiasnie ten.

Mitoé¢! Mitos¢! Mitosé!

Robotnice, Mlodzi mezezyzni
Mitos¢ jest jak niesforny ptak,
nikt nie potrafi oswoi¢ go.

Na prézno wzywa¢ go i tak,
jesli mu stucha¢ nie chce sie.

Carmen
Bo mitod¢ to cyganskie dziecie,
co nie uznaje zadnych praw.
Nie kochasz mnie,
okocham cie,
ecz gdy pokocham to sie strzez!

Robotnice, Mlodzi mezczyini, Wieéniacy
Strzez sie, strzez!

Carmen

Jeéli nie kochasz mnie,
jesli nie kochasz mnie,
to ci¢ pokocham!

Robotnice, Miodzi mezczy#ni, Wieéniacy
Strzez sie, strzez!

Carmen
Lecz gdy pokocham,
gdy pokocham, to sie strzez!

Robotnice z fabryki cygar

Bo miloé¢ to cyganskie dziecie,
co nie uznaje zadnych praw.

Nie kochasz mnie, pokocham cie,
lecz gdy pokocham to sie strzez!

Miodzi mezczyéni, Wiesniacy
Bo mitos¢ to cyganiskie dziecie!

Robotnice, Miodzi metczy#ni, Wiesniacy
Strzez sig, strzez! -

Carmen

Jesli nie kochasz mnie,
jesli nie kochasz mnie,
to cie pokocham!

Robotnice, Mlodzi mezczyzni, Wieéniacy
Strzez sie, strzez!

Carmen
Lecz gdy pokocham,
gdy pokocham, to sig strzez!

Robotnice, Mlodzi mezczyzni, Wieéniacy
Strzez siel

Carmen
Ptak, kt6ry niemal daf sie zlapaé¢,
wzbil sie w powietrze i odlecial;
miloé¢ daleko jest,
gdy na nia czekasz;
gdy juz nie czekasz,
este$ jejl
wokét ciebie krazy szybko,
raz jest, odchodzi,
i Znow tu jest; myslisz,
Ze masz d’q w rekach,
ona ucieka,
wierzysz, ze umkniesz jej
i wpadasz w sidla!
Mitoé¢! Mitosél Mitosé!

Robotnice, Mlodzi mezczyzni
| wokét ciebie krazy szybko,
raz jest, odchodzi,

i Znéw tu jest; myslisz,

Ze masz I{a w rekach,

ona ucieka,

wierzysz, ze umkniesz jej -

i wpadasz w sidfal

Carmen

Bo miloé¢ to cyganskie dziecie,
co nie uznaje zadnych praw.

Nie kochasz mnie, pokocham cie,
lecz gdy pokocham to sie strzez!

Robotnice, Miodzi mezczyzni, Wiesniacy
Strzez sie, strzez!



Carmen

Jesli nie kochasz mnie,
jesli nie kochasz mnie,
to cie pokocham!

Robotnice, Mtodzi meiczytni, WieSniacy
Strzez sig!

Carmen
Lecz gdy pokocham,
gdy pokocham, to si¢ strzez!

Robotnice z fabryki cygar

Bo mitos¢ to cygariskie dziecie,
co nie uznaje zadnych praw.

Nie kochasz mnie, pokocham cie,
lecz gdy pokocham to sig strzez!

Miodzi mezczyini, Wie$niacy
Bo mifoé¢ to cyganskie dziecig!

Robotnice, Mlodzi meiczysni, Wiesniacy
Strzez sie, strzez!

Carmen

Jesli nie kochasz mnie,
jesli nie kochasz mnie,
to cie pokocham!

Robotnice, Mlodzi mezczytni, Wiesniacy
Strzez sie!

Carmen
Lecz gdy pokocham,
gdy pokocham, to sie strzez!

Robotnice, Miodzi meiczytni, Wiesniacy
Strzez sie!

Miodzi mezczyZni

do Carmen

Carmen!

Wszyscy chcemy by¢

jak najblizej ciebie! Carmen!
Bad?z tak dobra

i odpowiedz nam przynajmniej!
O Carmen!

Badz tak dobra

i odpowiedz nam przynajmniej!

Miodzi ludzie otaczajq Carmen. Carmenim
sig przyglqda, a péiniej przyglada si¢ Don
Josému. Waha sie... zdaje sig 1$¢ w kierunku
fabryki cygar... potem zawraca i podchodzi
prosto do Don Joségo, ktéry caly czas zaj-

muje si¢ swoim laficuszkiem.
Carmen

j co robisz?...
Don José
fancuszek do przyczepienia
mojego szpikulca...
Carmen
$miejqc sie

j wde...!

?

0 il
Wypowiadajqc te sfowa, odrywa od bluzki
kwiat akacji, rzuca go Don Josému i ucieka.

Robotnice z fabryki cygar

delikatnie Smiejqc si¢ i otaczajgc Don Joségo
Bo mito§¢ to cyganskie dziecie,

co nie uznaje zadnych praw;

jesli nie kochasz mnie, to cie pokocham!
Lecz gdy pokocham, to sie strzez!
Ogéiny wybuch $miechu. Drugi raz stycha¢
dzwon fabryki. Robotnice, mlodzi mezczys-
ni i wiesniacy wychodzq. Zolnierze wehodzq
do wartowni. Don José zostaje sam.

Scena 6
Don José (sam)

Don José

Co za bezczelnog¢...!
usmiechajqc sig

?

Patrzy na kwiat akacji lezqcy na ziemi u jego
stdp. Podnosi go.

Miatem wrazenie,
ze zostalem ugodzony kula.

Wdycha wor kwiatu
Alez ten zapach jest mocny! ...
zpeungsqggmamwnice

Wchodzi Micaéla.

Scenay
Don José, Micaéla

Micaéla
Panie-digrsancis?

Don José
chowajgc napredce kwiat akacji
Ca>. Co sie dzieje.. ?

Micasla. | To fy. .

Micaéla

Don José ,

Micaéla

Lprzychodze stamtad...
Pariska matka mnie przysyta...
Don José

Moéwi.

Moja matka.

,
memmmml—mm:.l.. ,

Micaéla
naturalnie

Jako wierny poslaniec,
przynosze od niej ten list...
Don José

z radosciq
List!

Micaéla
i .
z wahaniem : e

ljeszcze...
Don josé)

Micaéla I
WWI .y istel Bl Bipriad
1 ktéra dla dobrego syna

Don José
Ta inna rzecz, c6z to takiego?
Méw wri i

eszcie...

Micaéla

Tak. itz méwi

Oddam to, co dla pana przynosze.
Gdy wraz z panska matka

hrdzikd kapli

= Mﬂlbﬁﬂalek@” e g
g e
miloniesiecnm B
£ pocahnek. it c dae
Don José

bardzo wzruszony
Po ’ a0

Micaéla
Po

Don José
. a0

Micaéla
P

naturalnie

Catuje Don Joségo.

Don josé
ze wzruszeniem

Jakbym znéw widzial swa matkel...
o . . l '
hLGMdzgmasml o= Imdzmne.‘

! R
MMSPWIH' ]

Micaéla

Don José

2 ienia,
oiaci ha i
Micaélq
Don José :
] ; —
1Lakh)cm1n£iw_\ALiclzi:«llsvsuunaltkg,
ow wid ; iz

Micaéla i
O drogie wspomnienia!
lakhylnbmmdmi_sw&matkg,'l E Srinnel
Don José

zawladnat.

skupiony )

Z uniesieniem
L. ratuie iei dzieckol
Micaéla

?
Jak demon2 ,

Nie rozumiem zbyt dobrze...
Co to oznacza?

s
Poméwmy o tobie,
postanniczko; ,
wrécisz niebawem do domu?
Micqéla

i€ wiiecsln
mwﬂ'|ll"l';f| Kl

Caluje Micaéle.

Micaéla
naturalnie

Don ]os.é

Micasla

2 drogie wspomnienia. pmpoTBlE.

Micaéla
i 1

Od o
Dodajeciemuotuchy,
o wspomnienia ojczystej krainy!

Don José
Przeczytam list od niej...
Micaéla

Poczek 5o N . |

Don José
calujqc list przed rozpoczeciem ania
Achufq p rozpocze czytani

czyta{'qc ) . '
Obi ié 2 ciebi =g
By¢é moze moglby$ wowczas
zrezygnowa¢ ze stuzby,
znalez¢ jaka$ posade

L wrécié d 5

Micagla
przerywajac mu

Don José

Micaéla
Zmieszana

o kupienie paru rzeczy: l
Don José

juz prawie skoficzytem...
Micaéla

gdy mnie juz tu nie bedzie...
Don José

M ica!éla

Przyjde po nig przed powrotem
i zaniose ia pafskiei
Zegnam.

Don José
Micaélal

Micaéla

Nie, nie...
wréce, wréce...
Wychodzi.

Scena 8
Don José, péZniej Robotnice,
Zuniga, Zotnierze

Don José
czytajqc

ani tak mifa jak ona...

A zwiaszcza zadna inna T A

| gdybys tylko chciat...”

Tak, matko, tak, i

zrobie to, czego pragniesz...
do tej Cyganki,

W chwili, gyi zamierza wyrwa¢ kwiat z kla-

py munduru, z glebi fabryki dochodzi ogrom-
ny hatas. Krzyki zza kulis,

Zuniga
wychodzqc z wartowni
Co to? Co to? Co sie dzieje?

Robotnice wychodzq z fabryki w pospiechu,
Jedna przez drugq.

Robotnice z fabryki cygar

Ratunku! Na pomoc!

Czy nikt mnie nie styszy?

na scenie

Ratunku! Na pomoc!

Panowie zotnierze!

To Carmencita!

Nie, nie, to nie ona!

To Carmencita!

Nie, nie, to wcale nie ona!

To onal Alez tak, alez tak, to ona!
To ona uderzyta pierwsza!

do Zunigi

Prosze ich nie sfuchaé!

do Zunigi

Prosze ich nie stucha¢!

Prosze pana!

Prosze pana, nas prosze wystucha¢!
Nas prosze wysluchaé! Nas!

Nas prosze wystuchac¢!

Prosze pana, nas prosze wystucha¢!
ciggnqc Zunige, kazda w swojq strong
Manuelita przechwalata sie

na caly glos,

ze z pewnoscia kupi sobie osta,
ktéry jej sie spodobat.

Wtedy Carmencita,

jak zwykle z kping w glosie,

rzucita: ,Osla, a po co ci osiol?
Szczotka ci nie wystarcza?”
Manuelita nie pozostata diuzna

i odpowiedziala kolezance:

»M0j osiot tobie bedzie potrzebny
do pewnej przejazdzki.

Tego dnia bedziesz mogta,

nie bez powodu,

obnosi¢ sie ze swgq duma,

a dwéch lokajéw

bedzie biegto za toba z tylu,
odganiajac od ciebie raz po raz muchy”.
Po czym obie zaczely sie ciagnac za wlosy.
Obie, obie zaczely sie ciagna¢ za wosy!

Zuni

ze zniecierpliwieniem

Do diabla z t3 calg paplaning!

Do diabta z t3 cala paplaning!

do Don Joségo

Niech pan wezmie,

José, dwéch ludzi ze sobg

i niech pan sprawdzi tam,

w $rodku, skad wzieta si¢ cata ta wrzawal

Don josé wchodzi do fabryki, a za nim dwaj
zolnierze.

Robotnice z fabryki cygar
To Carmencita!

Nie, nie, to nie ona!

To Carmencita!

Nie, nie, to nie ona!

Alez tak, alez tak, to onal
Weale nie!

To ona pierwsza uderzytal



Zuni?
Chwileczke!
Prosze mi stad usuna¢ te wszystkie kobiety!

Robotnice z fabryki cygar

Prosze panal

Niech pan ich nie stucha! Prosze pana!
Nas prosze wystucha¢!

Nas prosze wysfucha¢!

Prosze pana, nas prosze wystucha¢!

Zuni
Hej! ?olnierze!

Zolnierze wyrzucajq wszystkich z placu. Krzy-
ki kobiet. Sq ciqgniete przez zolnierzy i prze-
pychane az do wejscia na mostek Ho ulicz-
ki po prawej stronie. Przy wejéciu do fabryki
pojawia si¢ Carmen. Prowadzi jq Don José,
a za nimi idzie dwéch zolnierzy. Kobiety z
lewej i z prawej strony wymykajq sig i z po-
wrotem rozpoczynajq sprzeczke.

Robotnice z fabryki cygar

To Carmencita pierwsza uderzytal
To Manuelita pierwsza uderzyta!
Carmencital Manuelital

Tak! Niel Tak! Niel Tak! Nie! Tak! Tak!
To ona pierwsza uderzyta!

To Carmencita!

To Manuelita!

Zolnierzom udaje sig wreszcie odepchnaé ro-
botnice. Kobiety znajdujq si¢ teraz w pew-
nej odleglosci, powstrzymywane przez kor-
don Zotnierzy.

Scena g
Ci sami, Carmen

Zuniga
_Wmt ied ; bilo sie cict
Co pan zastat tam w $rodku?
Don José

Mijknie pod wplywem spojrzenia Carmen.

Zuniga
ot
Dgn José

Zuniga
g 3

Don José

Zuniga
2

Don José

do Don Joségo
4 : S

Don José
po chwili wahania

Poruczniz przyglqda si¢ Carmen. Ta zas, rzu-

ciwszl spojrzenie Don Josému i wzruszyw-
szy lekko ramionami, na powrot staje sig nie-
wzruszona.

i PQSZIE za mna iagndna jak baranek!

Zuniga
i 2

Don José

. .
Bal:dzo_lekka._pamr_pomczmku.l - ——r
Zuniga
do Carmen

I I : i . I . . . >
do Joségo
czy powiedzial pan prawde.
Don José

Carmen odwraca sig gwattownie i jeszcze raz
przyglada sie Don Josému.

Zuniga
do Carmen

No dobrze...

Slyszala pani...? :
C e doidadani
Prosze méwi¢, czekam...

Carmen
nucqc

. cq
Tralalalalalalala.

Cho¢byé mnie kroit i przypalat,
nic ¢i nie powiem,
Tralalalalalalala.

Nie straszny mi ogien,

kajdany ani nawet gniew niebios.

Zuniga

Nie prositem cig o piosenki,
ale o odpowiedz.

Carmen

patrzqc prowokujqco na Zunige
Tralalalalalalala.

Swoja tajemnicg zachowam dla siebie
do niegol

Zu nliga '

do Don Joségo

) )
to fakt, ze zadano ciosy nozem, uy

W tym momencie trzem lub czterem kobie-
tom udaje si¢ pokona¢ lini¢ strazy. Wpada-
ja na sceneg krzyczqc.

Robotnice

Tak, tak, to ona!

Jedna z kobiet staje blisko Carmen. Carmen
podnosi reke i chee rzuci€ sie na nig. Don
José zatrzymuje Carmen. Zoinierze odcigga-
Ja kobiety i wyrzucajq je ze sceny.

Zuniga
do Cﬁrmen

Ejlej!

do zolnierzy
Znajdzcie mi jaki$ sznur.

Carmen

z nafwi;kszq bezczelnoéciq

Zotnierz
przynoszqc sznur

Zuniga
do Don Joségo

Carmen pozwala zwiqza¢ sobie rece bez
najmniejszego oporu.

Szkoda, naprawde, ona jest taka mita...
Ale bez wzgledu na to,

jak pani jest mita,

i tak péjdzie pani do wiezienia.

Bedzie pani tam mogla

$piewal do woli te cyganskie pieéni...
Straznik wiezienny powie pani,

co o nich sadzi. Napisze rozkaz.

do Don Joségo

Pan jq odprowadzi.

Zuniga i Zolnierze wracajq do wartowni.
Carmen i Don Jos¢ zostajq sami.

Scena o
Carmen, Don josé

Krétka chwila ciszy. Carmen podnosi wzrok
i patrzy na Don Joségo. Don José odwraca
sig, robi kilka krokéw, a nastepnie wraca do
Carmen, ktéra nie spuszcza z niego wzroku.

Carmen
i?

Don josé
ARy dziech

Carmen
C - (ciel
Co sie ze mna stanie?
Panie oficerze,
; - litui

Don josé nie odpowiada, oﬁdala sig i wraca,

stale bacznie obserwowany przez Carmen.

Don José
zblizajqc si¢ do Carmen

moge go poluzowaé...
Entuczmkpnlecﬂ_ml_mazammmem”' fazal mi

Poluzowuje sznur.

Carmen

cicho

Bzl mi uci

adam ci kawatek
izieiski

ERTI—— .

Don ’osé
oddalajqc si¢

Nie jestesmy tu po to,

i_nic nie mozna na to poradzié.

Don José
Carmen

Don José
zatrzymujqc si|¢

?

?

D il i
na twoim sercu, ¢
czary zrobily swoje...

Don José
ze zlodciq )

Carmen
Bardzo dobrze, panie oficerze, bardzo dobrze.
Zabraniami ieod : pamilknewi

Carmen patrzy na Don Joségo, ktdry zaczy-
na si¢ cofac. Zatrzymuje si¢ koto fontanny i
zanurza glowg w zimnej wodzie.

Seguidilla

Carmen

Opodal muréw Sewilli,

do mego przyjaciela Lillas Pastii
péjde taficzy¢ seguidille

i napi¢ sie manzanilli.

Péjde do mego przyjaciela Lillas Pastii.
Taﬂ, lecz cztowiek sam sie nudzi,

a prawdziwe przyjemnosci

s3 we dwoje.

Wiec zabiore tam mego ukochanego,
by dotrzymal mi towarzystwal

ze $miechem

Méj ukochany...

a gdzie on jest...

wystatam go wczoraj do diabtal

Me biedne serce tatwo pocieszy¢,

me serce jest wolne jak ptak.

Mam tuziny wielbicieli,

lecz mi sie nie podobaja.

Nadchodzi koniec tygodnia:

kto chce mnie kocha¢? Pokocham gol!
Kto chce mej duszy? Jest do wziecial
Pan zjawit si¢ w samg pore!

Nie mam czasu do stracenia,

gdyz wraz z nowym kochankiem,
opodal muréw Sewilli,

do mego przyjaciela Lillas Pastii
péjde tanczy¢ seguidille

i napi¢ sie manzanilli.

Tak, p6jde do mego przyjaciela Lillas Pastii!

Don José

ostro

Cicho! Méwitem,

zebys sie do mnie nie odzywala!

Carmen

naturalnie

Nie méwie do ciebie,

$piewam dla siebie, épiewam dla siebie!
I my$le! Nikt nie zabronit mi myéle¢!
Myéle o pewnym oficerze,

myéle o pewnym oficerze,

ktéry mnie kocha,

i ktérego ja takze,

ja takze moglabym pokocha¢!

Don José
wzruszony
Carmen!

Carmen

Z rozmyslem

Méj oficer nie jest kapitanem,

nie jest nawet porucznikiem,

jest tylko sierzantem, ale to dos¢ dla
Cyganki, a mnie to catkiem wystarczy!

Don José
Carmen, czuje sie jakbym byt pijany.

Jesli ustapie, jesli sie poddam,

czy dotrzymasz obietnicy?

Ach, a jesli cie pokocham,

Carmen, Carmen, ty pokochasz mnie?!

Carmen
Tak.

Don 'jasé rozwiqzuje sznur, ktérym Carmen
miata skrgpowane rece.

Don José
U Lillas Pastii...

Carmen
Bedziemy taficzy¢...

Don José
Obiecujesz!

Carmen
...seguidille!

Don José
Carmen...

Carmen
...pijac manzanille.

Don José
Obiecujesz!...

Carmen

Ach! Opodal muréw Sewilli,

u mego przyjaciela Lillas Pastii,
bedziemy tanczy¢ seguidille

i pi¢ manzanille.
Tralalalalalalalalalala.

Scenan
Ci sami, Zuniga, Zolnierze

Zuniga wychodzi z wartowni.

Zuniga

do Don Joségo

Oto rozkaz; mozecie odejs¢.
| prosze dobrze jej strzec.

Carmen

cicho do Don Joségo

Po drodze popchne cie,
popchne cie z catej sily..

Pozwél sig przewrécié...

Resztg zajme sie sama.

nucqc i $miejqc sig w nos Zunidze
Bo mitoé¢ to cyganskie dziecie,
co nie uznaje zadnych praw.
Jesli nie kochasz mnie,

to cie pokocham,

lecz gdy pokocham to sie strzez!

_Jesli nie kochasz mnie,

jesli nie kochasz mnie,

to cie pokocham,

lecz gdy pokocham,

gdy pokocham, to sie strzez!

Carmen, Don josé i kilku Zolnierzy ruszajq
w droge. Doszedfszy do wejscia na mostek,
Carmen odpycha Zolnierzy, wyrywa sig i ucie-
ka $miejqc sig¢ do rozpuku.



Marcin Bronikowski (Escamillo)

N
o)
o)
T
2
S
e
o]
Pt
]
=z
)
N
—
o
=9
7]
£
=
2
)
N
—
=
g
=
2
]
Tt
=
o
p =
=9

AKT 1l

W tawernie u Lillas Pastii. Po podniesie-
niu kurtyny Carmen, Frasquita i Mercédés
siedzq przy stole z oficerami. Taniec Cyga-
nek z towarzyszeniem Cyganéw brzdgka-
Jjacych na gitarze i grajqcych na tambury-
nie.

Scena 1
Carmen, Mercédes, Frasquita, Zuniga,
Morales, Pastia, Cyganki

Taniec kohczy sig.

Carmen

Metalicznie pobrzekuija krazki sistrum
i przy tej dziwacznej muzyce
podnosza si¢ cyganskie dziewczyny.
Tamburyny graja jak zwykle,

a gitary zawzigcie skrzypia

pod wytrwalymi rekami:

ta sama pieéf, ten sam refren,

ta sama pieén, ten sam refren!
Tralalala.

Carmen, Mercédés, Frasquita
Tra la la la.

Carmen

Miedziane i srebrne bransolety
I$nig na $niadej skérze;

tkaniny w pomarafczowe i czerwone prazki
powiewaja na wietrze.

To za$lubiny tanica z piesnia,
to zaélubiny tafica z pieénia.
Poczatkowo niezdecydowana

i nie$miata, pie$n staje sie
coraz Zywsza i szybsza.

Coraz predzej, coraz predzej,
coraz predzej! Tra la la la.

Carmen, Mercédés, Frasquita
Tra la la la.

Taniec

Carmen, Mercédes, Frasquita
Tralala la.

Carmen

Cyganie z calych sit szaleficzo

graja na swych instrumentach,

a Cyganki sq jak zaczarowane

calym tym oléniewajacym zgietkiem.

W rytmie pie$ni, w rytmie pie$ni,
rozpalone, szalone, roznamigtnione,
wpadajg, odurzone, wpadaja w wir tafica.
Tralalala.

Taniec

Carmen, Mercédés, Frasquita
Tralala la.
Mieszajq si¢ z tancerzami.

Przy ostatnich nutach orkiestry Carmen
pada, cigzko dyszqc, na lawke w tawernie.
Po zakoriczeniu tarica Lillas Pastia zaczyna
krqzy¢ wokét oficeréw z zaklopotanq ming.

Zuni;
Chcial pan nam coé powiedzie¢,
Panie Lillas Pastia?

Pastia
Moj Boze, panowie...

Moralés
Méwze wreszcie...

Pastia
Zaczyna robi¢ sig pézno...

A ja, bardziej niz inni,

Mmusze przestrzegaé przepiséw.
Pan Sedzia nie jest zbyt dobrze

usposobiony w stosunku do mnie...
nie wiem, diaczego
jest do mnie uprzedzony...

Zuniga

Za to ja wiem to bardzo dobrze,

To dlatego, ze twoja oberza

jest statym miejscem spotkar
wszystkich przemytnikéw z prowingji.

Pastia

Bez wzgledu na przyczyne,
musze by¢ ostrozny...

tak wigc powtarzam panom,
zaczyna robi¢ sie pdZno.

Moralés
To znaczy, ze wyrzucasz nas za drzwil...

Pastia

Alez skad! Panowie oficerowie, alez skad!...
Ja tylko chcialem powiedzie¢,

ze moja oberza od dziesieciu minut
powinna juz by¢ zamknieta...

Zuniga

Bog raczy wiedziet, co sig¢ dzieje

w twojej oberzy po jej zamknigciu...
Pastia

Och! Panie poruczniku...

Zuniga

No dobrze!

Mamy jeszcze czas przed apelem,
by p6j§¢ na godzine do teatru...
Péjdziecie z nami,

nieprawdaz, piekne panie?

Pastia daje Cygankom znak, by odméwily.

Frasquita
Nie, panowie oficerowie,
nie, my tu zostajemy.

Zuniga
Jak to, nie péjdziecie z nami?

Mercédés
To niemozliwe...

Moralés
Mercédés!

Mercédés
Przykro mi...

Moralés
Frasquita!

Frasquita
Zaluje, ale...

Zuniga
Ale ty, Carmen...
Jestemn pewien, Ze ty nie odméwisz...

Carmen
| tu sie pan myli, panie poruczniku...
Moja odmowa jest jeszcze bardzie

na, jesli to mozliwe...

Podczas gdy Zuniga rozmawia z Carmen,
Moralés i dwaj inni porucznicy prébujq na-
mowié Frasquite i Mercédes.

Zuniga
Masz do mnie zal?

Carmen
Za co miatabym mie¢ do pana zal?

Zuniga

Za to, ze miesigc temu
bylem na tyle okrutny,

by wystaé cie do wiezienia...

Carmen
Tak jakby sobie nie przypominata.
Do wigzienia?

Zuniga
Bylem na sluzbie, nie moglem zrobi¢ inaczej.

Carmen

ta sama gra

Do wiezienia... Nie przypor m sobie,
bym poszta do wiezienia...

Zuniga

Wiem, na Boga! Wiem, e tam nie poszla$,
gdyz sierzant, ktory miat

cie tam zaprowadzi¢ uznal,

ze wlasciwym bedzie pozwoli¢ ci uciec...
za co zostat zdegradowany i uwieziony...

Carmen
powazna
Zdegradowany i uwieziony?...

Zuniga

Na Boga, takl... Nie chciano mu uwierzy¢,
ze taka mala raczka byla do$¢ silna,

by przewréci¢ mezczyzne...

Carmen

Och!

Zuniga
To nie wydawalo sig naturalne...

Carmen
| ten biedny chlopiec
znéw zostal zwyklym szeregowcem?

Zuniga
Tak... | spedzit miesigc w wiezieniu...

Carmen
Ale juz jest na wolnoSci?...

Zuniga
Dopiero od wezoraj!

Carmen

potrzgsajqc kastanietami

Wiec wszystko w porzadku,

jest juz na wolnosci, wszystko w porzadku.

ZuniF:
Tym lepiej, szybko znajdujesz pocieszenie.

Carmen

na stronie

| mam racje...

glosno

Jesli w to wierzycie, zrobicie tak jak ja:
chcecie nas ze soba zabra¢,

my nie chcemy i$¢ z wami

Trzeba bedzie.

Sceng przerywa $piew chéru dochodzqcy
zza kulis.

Przyjaciele Escamilla
Wiwat! Wiwat Toreador!
Wiwat! Wiwat Escamillo! Wiwat!

Zuniga
Céz to takiego?

Mercédés
To jaki orszak z pochodniami...

Moralés
A kogo tam niosa?

Frasquita
Poznaje go... To Escamillo... Toreador,
ktory wyréznit sie podczas




ostatnich walk bykéw w Grenadzie,
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Moralés
Wypii : 7

Zuniga

Pogghodzi do okna.
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odchodzqc od okna

Pastia
blagalnie

Zuniga
. . koi
.. i . i . . .
Prosimy tez o przyniesienie nam
A ¥

Wehodzi Escamillo.

Zuniga, Przyjaciele Escamilla
Wiwat, wiwat Toreador!

Mercédés, Frasquita, Carmen,
Moralés, Zuniga, Przyjaciele Escamilla
Wiwat, wiwat Toreador!

Zuniga, Przyjaciele Escamilla
Wiwat, wiwat Escamillo!

Mercédés, Frasquita, Carmen,
Moralés, Zuniga, Przyjaciele Escamilla
Wiwat, wiwat Escamillo! Wiwat! Wiwat!

Scena 2
Ci sami, Escamillo

Zuniga
PROU.Z2.Rrayjccle NAsZego2aproszena; eli ,
- ; ! e
: id
Escamillo

Ja ze swej strony

moge odwzajemni¢ sig za toast, panowie.
Tak, panowie, gdyz toreadorz

doskonale rozumieja sig z zotnierzami:

i nam, i wam walka sprawia przyjemno$¢.
W amfiteatrze jest peino ludzi,

mamy dzié $wigto.

Amfiteatr jest wypetniony po brzegi;
publiczno$¢, tracac glowe,

nawoluje si¢ na caly glos.

Wyzwiska, wrzaski i wrzawa
doprowadzone az do szalefistwa!

Bo jest to $wieto odwagi!

To $wigto ludzi odwaznych! Chodzmy!
Do boju! Chodzmy! Chodzmy! Ach!
lekko i z zarozumiatosciq, ciqgle bardzo ryt-
micznie

Toreador, do boju! Toreador! Toreador!

| pamigtaj, tak, pamigtaj w walce,

ze kto$ ci sie przyglada...

Mitod¢ na ciebie czeka.

Toreadorze, mito$¢, mitoé¢ na ciebie czeka!

Mercédés, Frasquita, Carmen, Moralés,
Escamillo, Zuniga, Przyjaciele Escamilla
Toreador, do boju! Toreador! Toreador!

| pamietaj, tak, pamietaj w walce,

ze kto$ ci sie przyglada...

Mitoé¢ na ciebie czeka.
Toreadorze, mito$¢, mitoé¢ na ciebie czeka!

Miedzy piosenkami Carmen napelnia kielich
Escamilla.

Escamillo

Nagle zapada cisza... zapada cisza...
Ach! Céz tu dzieje sie?

Nikt nie krzyczy, to ta chwila!
Wypuszczony na areng byk,

skaczac, naciera do przodu!

Naciera, wchodzi, uderza...!

Jeden kot pada, ciagnac za soba pikadora.
,Ach! brawol byku!” wyje tlum,

byk krazy, krazy i znéw uderza!
Potrzasajac wbitymi w kark banderillas,
pelen wicieklosci, biegnie!

Arena jest petna krwil

Ludzie uciekaja, skacza przez kraty!
Nadeszla twoja kolej! Chodzmy! Do bojul
Chodzmy! Chodzmy! Ach!

lekko i z zarozumiatosciq, ciggle bardzo ryt-
micznie

Toreador, do boju! Toreador!

Toreador! | pamietaj, tak, pamietaj w walce,
ze kto$ ci si¢ przyglada...

Mito&¢ na ciebie czeka.

Toreadorze, mito$¢, mitoéé na ciebie czekal

Mercédés, Frasquita, Carmen, Moralés,
Escamillo, Zuniga, Przyjaciele Escamilla
Toreador, do boju! Toreador! Toreador!

| pamietaj, tak, pamietaj w walce,

ze kto$ ci si¢ przyglada...

Mitoé¢ na ciebie czeka.

Toreadorze, mito$¢, mitoé¢ na ciebie czeka!

Escamillo
Mitog¢!

Frasquita
Mitoé¢!

Escamillo
Mitoé¢!

Carmen

patrzqc na Escamilla

Mitos¢!

Escamillo

patrzqc na Carmen

Mitos¢!

Mercédés, Frasquita, Carmen, Morales,
Escamillo, Zuniga, Przyjaciele Escamilla
Toreador! Toreador! Mito$¢ na ciebie czeka!
Wszyscy pijq i Sciskajq dfosi toreadora.

Pastia
Zuniga

Oficerowie zaczynajq przygotowywac si¢ do
wyjécia. Escamillo znajduje si¢ obok Carmen.
Escamillo

Powiedz mi, jak si¢ nazywasz,
ummmmk&l \e i T i I

Carmen
Escamillo
Carmen

- - g, iak woli

Escamillo

Escamillo
Ach!

Carmen

Escamillo

Bede o s nadziea.

Carmen
Moralés
do Frasquity i Mercédes

Mercédés i Frasquita
na nowy znak Pastii

Moralés

do Zuniﬁ'i ) )
Zulnig_a

E e przegrana...
po cichu, do Carmen

za godzine tu wrdcg...
Carrpen

Tutaj?...
Zuniga )
Carmen
Zuniga
$miejqc sie
glosno

i dotaczymy do orszaku,

ktéry panu towarzyszy.

Escgmillo )
Czuje sie zaszczycony; postaram sie
Wszyscy wychodzq, poza Carmen, Frasqu-
itq, Mercédes i Lillas Pastiq.

Scena 3
Carmen, Mercédes, Frasquita, Pastia

Frasquita
do Pastii

Carmen

Pastia
otwierajqc drzwi i preywolujqc ich gestem

Tak, oto oni... Prosze...
Wchodzq Dancairo i Remendado. Pastia za-

myka wszystkie drzwi, okiennice.

Scena 4
Carmen, Mercédes, Frasquita, Dancairo,
Remendado

Frasquita

;)
Dancairo
Wiesci ki .
przybywamy z Gibraltaru...
Rgmendado )

Gibraltar to piekne miastol...
el o e’

Dancairo
Remendado

Dancairo
kfadqc dfori na rekojesci noza
Rozumiesz?

Remendado

Dancairo

Carmen
Smiejqc sie

.
Ro_co_mamy_uuamug;hmEI e dbedaat mEkunki?
Remendado

- 1
Zmusza¢ damy do noszenia paczek...
o byltiby. niee] ki
Dancairo

ﬁmtnie 3

Remendado

Dancairo

Mercédes
Czy korzystny?
Frasquita
Czy korzystny?

Dancairo
Tak, wspanialy, moja droga;
lecz bedziecie nam potrzebne.

Remendado
Tak, bedziecie nam potrzebne,

Carmen
My?

Dancairo
Wy!

Frasquita
My?

Remendado
Wy!

Mercédés
My?

Dancairo, Remendado
Wyl

Carmen, Frasquita, Mercédés
My? Jak to, bedziemy wam potrzebne?

Dancairo, Remendado
Tak, bedziecie nam potrzebne.

Carmen
My?

Dancairo
Wyl

Frasquita
My?

Remendado
Wyl

Mercédés
My?

Dancairo
Wyl

Carmen, Frasquita, Mercédés
My?

Dancairo
Wyl

Carmen, Frasquita, Mercédés
Jak to, bedziemy wam potrzebne?

Dancairo, Remendado

Tak, bedziecie nam potrzebne.
Tak, przyznajemy pokornie

i z catym szacunkiem, tak,
przyznajemy pokornie:

gdy chce sie kogo$ nabra¢,
wywieé¢ w pole albo okraéé¢,
zawsze dobrze jest, daje slowo,
mie¢ u boku kobiety.

Gdyz bez nich, tak pigknych,
nic si¢ nie da dobrze zrobi¢!

Carmen, Frasquita, Mercédés

Jak to? Bez nas nic sie

dobrze nie da zrobi¢? Bez nas, jak to?
Nic sie dobrze nie da zrobié?

Dancairo, Remendado
Nie podzielacie tej opinii?

Carmen, Frasquita, Mercédés
Alez tak, podzielamy te opinie.

Dancairo, Remendado
Nie podzielacie tej opinii?

Carmen, Frasquita, Mercédés
Alez tak, podzielamy te opinie.

Dancairo, Remendado
Czy naprawde nie podzielacie tej opinii?

Carmen, Frasquita, Mercédés

Alez tak, naprawde, podzielamy te opinie.

Carmen, Frasquita, Mercédes,
Dancairo, Remendado

Gdy chce sig kogos$ nabra¢,
wywies¢ w pole albo okrasé,
zawsze dobrze jest, daje stowo,
mie¢ u boku kobiety.

Gdyz bez nich, tak pigknych,
nic si¢ nie da dobrze zrobi¢!
Gdyz bez nich, tak pigknych,
nic sie nie da dobrze zrobi¢!
Tak, gdy chce si¢ kogo$ nabra¢,
wywie$é w pole albo okra$é,
zawsze dobrze jest, daje slowo,
mie¢ u boku koLiety.

Tak, daje stowo, daje stowo, daje stowo,
zawsze, zawsze dobrze jest
mie¢ u boku kobiety!

Dancairo
Dobrze, a wigc jedziecie z nami?

Frasquita
Kiedy zechcecie.

Mercédes
Kiedy zechcecie.

Dancairo
Wiec jedzmy... natychmiast.

Carmen

Ach! pozwélcie... pozwélcie!

Jesli cheecie juz jecha¢... jedzcie!
Lecz ja nie mam ochoty na podréz.
Ja nie jade... )a nie jade!

Dancairo, Remendado
Carmen, moja kochana, jedziesz z nami...

Carmen
Ja nie jade, ja nie jadg, ja nie jade!

Dancairo, Remendado
Nie bedziesz miata do$¢ odwagi,
by nas zostawi¢ w potrzebie.

Mercédes, Frasquita
Ach, droga Carmen, jedziesz z nami!

Carmen
Ja nie jadg, ja nie jadg, ja nie jade!

Dancairo
Powiedz przynajmniej dlaczego,
Carmen, powiedz nam!

Mercédés
Dlaczego?

Mercédés, Remendado
Dlaczego?

Mercédés, Frasquita, Remendado
Dlaczego?

Mercédes, Frasquita, Remendado, Dancairo
Dlaczego?!

Carmen
Powiem wam oczywiscie.

Dancairo
A wiec?

Remendado
A wiec?

Frasquita
A wiec?

Mercédes
A wiec?

Carmen
Przyczyng jest to, ze w tej chwili...



Dancairo, Remendado
A wiec?

Mercédés, Frasquita
A wiec?

Carmen
...jestem zakochana!

Dancairo
Co takiego?

Dancairo, Remendado
Co takiego?

Mercédés, Frasquita
Méwi, ze jest zakochana!

Dancairo, Remendado
Zakochana!

Carmen
Tak, zakochana!

Dancairo
Alez Carmen, méwmy powazniel

Carmen
Zakochana do szalenstwal

Dancairo, Remendado

ironicznie

Sprawa ta nieco nas dziwi,

lecz nie pierwszy to raz, ma $licznotko,
uda ci sie pogodzi¢ obowiazek,
obowigzek i mifo§¢,

pogodzi¢ obowigzek i milo§é.

Carmen

$mialo

Przyjaciele, bytabym niezmiernie rada,
gdy{oym mogta towarzyszy¢ wam dzié
wieczér, lecz tym razem,

czy to sie wam podoba czy nie,
mitos¢ jest wazniejsza od obowiazku;
dzi§ wieczér mitosé

jest wazniejsza od obowigzku!

Dancairo
To chyba nie jest twoje ostatnie stowo?

Carmen
Absolutnie!

Remendado
Powinna$ zmieni¢ zdanie!

Mercédés, Frasquita, Dancairo, Remendado
Chod? z nami, Carmen, chod? z nami

Dancairo, Remendado
Dla naszej sprawy...

Mercédes, Frasquita
Dla naszej sprawy...

Dancairo, Remendado
...musisz by¢ z nami.

Mercédés, Frasquita
...musisz by¢ z nami.

Dancairo, Remendado
Gdyz miedzy nami méwiac...

Mercédés, Frasquita
Gdyz miedzy nami méwiac...

Carmen
W tej kwestii mamy takie samo zdanie.

Carmen, Frasquita, Mercédeés,
Dancairo, Remendado

Gdy chce sie kogo$ nabra¢,
wywie$¢ w pole albo okrasé,
zawsze dobrze jest, daje stowo,

mieé u boku kobiety.

Gdyz bez nich, tak pigknych,

nic sie nie da dobrze zrobié!

Tak, gdy chce sie kogo$ nabra¢,
wywies¢ w pole albo okras¢,

zawsze dobrze jest, daje stowo,

mie¢ u boku kobiety.

Tak, daje stowo, daje slowo, zawsze,
zawsze dobrze jest mie¢ u boku kobiety,
zawsze kobiety u boku!

Dancairo

Dancairo

Carmen
i )

Dancairo
wiciekly
Carmenl...

Carmen
bardzo spokojna
No céz...

Remendado
rzucajqc si¢ migdzy Dancaira i Carmen
p

Dancairo

prébujqc kopnq¢ Remendada, ktéremu uda-
Je sig uniknq¢ kopniaka

A masz!

Remendado
prostujqc sig
Szefiel...

Dancairo
Remendado '

Dancairo

To.fiie lest 228 5

Remend;do :

. . ! j .
nie przeszkadza by¢ uzytecznym,

Carrpen )
ale dzi$ wieczorem zostaje...
Frasquita

T st i s

a,

Mercédés
Na solni ktéry byt ST

Carmen

Tak..

Frasquita

| kt6 I . -
gdzie byta ukryta sztuka zfota i pilnik?...

Carmen
podchodzqc do okna
Tak.

Dancairo

Al ot checiaé uish ilnikap

Carmen
ponownie podchodzqc do okna
Nie.

Dancairo

No wlaniel Twéj zolnierz bedzie obawial sic

Don José

zza kulis, z bardzo daleka

Staél Kto idzie? Zotnierz z Alcala!

Dokad to sie udajesz, Zotnierzu z Alcala?
Ide pokona¢ swego przeciwnika.

Jezeli to prawda, to przechods, przyjacielu.
Sprawa sercowa to sprawa honoru.

Dla nas, zotnierzy z Alcala,

to jest wlasnie najwazniejsze!

Przy d#wigkach $piewu Don joségo, Carmen,
Dancairo, Remendado, Mercédes i Frasquita
przez uchylone okiennice obserwujq jego na-
dejscie.

Mercédeés
Frasquita

Dancairo
do Carmen

-
Mﬂwﬁwﬂl‘l... o robiéd

Carmen.

Co powinnam zrobié¢?

Dancairo

Dancairo
Czemu wiec go kochasz,
iozeli | :

Carmen

Boi i i padoba misi

Remendado
zarozumiale
e i = o
. . j }
by podoba¢ sie kobietom...

Dancairo

Remendado wychodzi szybkim krokiem. Dan-
cairo wychodzi za nim, zabierajqc Mercédés
i Frasquite, ktére prébujq go uspokoic.

Don josé

Glos przybliza si¢ stopniowo.

Sta¢! Kto idzie? Zolnierz z Alcala!

Dokad to sie udajesz, zotnierzu z Alcala?
Ide pokona¢ swego przeciwnika.

Jeiefi' to prawda, to przechod?, prayjacielu.
Sprawa sercowa to sprawa honoru.

Dla nas, zotnierzy z Alcala,

to jest wiaénie najwazniejsze!
Nadchodzi.

Scena §
Don José, Carmen

I. Wersja oryginalna
Carmen
Don José
Wyszedtemzmszml : e izi i3,
Carmen
Kto bronil ci wyi¢é z ni o
Wgﬁﬁgﬂm.. i przeciez pilnik i sztuke |” ilniki Eﬂmu
a za sztuke zlota wymieni¢,
£ |

handlarza starzyzna,
swoéj mundur na zwykte ubranie.

Don José
obié.

Carmen
Don José
Dl . .
zotnierskiego honoru i dezercja

i g,
Przystata$ mi pilnik i sztuke ztota...
Pilnik postuzy mi do ostrzenia wiéczni.

podajqc jej sztuke zlota
P o e

Carme.n '

krzylczqc i klaszczqc
Hejl Lillas Pasti

Mozna za to poucztowac...
T, : Heil Heil
Wchodzi Pastia.

Pastia

uciszajqc jq

P .

Carmen
rzucajgc mu monetg

kandyzowanych owocéw;
przynie$ nam cukierkéw,
przynie$ nam pomarancz,

przynie$ nam po trochu wszystkiego,
co masz, wszystkiego, wszystkiego...
Pastia
Wychodzi.
Carmen

do Joségo
dales sie zamknaé¢ w wiezieniu?

Don José
Jezeli o to chodzi, to ani troche.

Carmen

Don José
Wi ie do wigzieni
zdegradowano, lecz nic to
i g

Carmen
A . 5

Don losé
ponfewad:cl ielbi

Carmen
wkladajqc swe dionie w dionie Don joségo

jep Jaspl i
mdtugm

Wehodzi Lillas Pastia, przynoszqc na tacy
pomararicze, cukierki, owoce kandyzowane,

manzanille.

Carmgn

thotuta)...

Pastia postusznie odktada tacg i potowa
przedmiotdéw zsuwa si¢ na podioge.
Nic sie nie
Pastia wychodzi. '
Chod: e sbui i
Wszystkiego! wszystkiego!
Siedzi, Don josé siada naprzeciw niej.
Don José
Carmen . .
; - ; | chwil
z innymi oficerami,
i tahezyyémy dla nick .
Don José
Don José
|
Carmen
Co ci iest?
Czyzbyé przypadkiem byl zazdrosny?...
Don José .
Carmen i i
Bo-nidali i
O co jeste$ zazdrosny?
TR § chwil
taficzytam dla tych oficerow...
Wmmmzll Xebie. tylko dla ciebi
Don José
Carmen
Gdzie sa moje kastaniety?... ,
Co zrobil imi | . .
Smiejqc sig
mi ?
Don José
Alez skad!
Carmen
Z czutosciq
Z Z jestem pewna, Zetoty...
AlTo i

Rozbija talerz, z dwéch kawaltkéw porcela-
ny roéi sobie kastaniety i wyprébowuje je.

Lte i ] .
Ach._t;ngdy_me_bgdzmw oh Tt

Cdzi : Jzialy?

Don fosé

znajdujqc kastaniety na stoliku po prawej stronie
Prosze! Oto i one.

Carmen

$miejgc sig

Al Sam widzisz... To ty musiale$ je zabraé...
Dvori fané

Ty

Carmen

Ni ;

Il. Wersja ocenzurowana

Don josé

Carmen!

Carmer!

Wreszcie przyszedtes...
rzucajqc mu si¢ na szyje
Laspfacam;mjlugi;

Zachowam go na pamiatke,
bedzie mi bi :
podajqc jej sgtulgg zfota

Carmqn

krzylczqc.i klaszczqc
Mozna za to poucztowad...
T - Heil Heil
Wchodzi Pastia.

Pastia

uciszajqc jq

Carmen
rzucajqc mu monetg

Pas'ti'a

Wyczodzi. Zaraz po jego wyjéciu Carmen rzu-

ca sig po raz drugi éon Josému na szyje.

Carmen
Jaspl ugi i Hugi
Don José .

Wehodzi Litlas Pastia, niosqc w reku mné-
stwo toreb, sloikéw z konfiturami itd.



Carmen

Pol6z to wszystko tutaj...

Pastia postusznie to robi i pofowa przedmio-
t6w zsuwa sig¢ na podloge.
Nic sie nie stalo,

Pastia wychodzi.
Chod# tutaj i p

. 0 i
Wszystkiegol wszystkiegol

Siada, Don José naprzeciw niej.

Don José
: - ¢cioletnie dzi

To dlatego, ze je tak lubie...
T por ik byl tutaj | chwil
i tahczylyémy dla nich nasz taniec...

Don !osé

Carmen )
PR LY z elbi

Don José
Carmenl...

Carmen
Cocijestd..
Czyzbys przypadkiem byt zazdrosny?...
Don josé

. - lrastiy,..
Carmen i ) |
No, nie obrazaj si :
O co jested zazdrosny?
O to, ze przed chwilg
tanczytam dla tych oficeréw...
zatahcze teraz dla ciebie, tylko dla ciebie.

Don josé
ze cheg...
Carmen
: . —_—
desuc bil 10je kastaniety?... y A .
$miejqc sig ,

Don José
Alez skad!

Carmen

z czuloscig

Al To beda kastaniety.

Rozbija talerz i z dwéch kawatkéw porcelany
robi sobie kastaniety.

Don José
Alez i cie kack C i &ielkockarhi
Ca.rmen.

wesofo

Bede tafczy¢ na pana czes$¢,

i zobaczy pan, jak potrafie

sama akompaniowa¢ sobie do tafica.
zapraszajqc Don Joségo, by usiadf

Don josé, prosze siadad.

z komicznq ceremonialnosciq
Zaczynam!

tanczqc i akompaniujqc sobie na kastanietach
Lalalala.

Diwiek trqbki zza kulis, z bardzo daleka
Lalalala.

Don José
zatrzymujqc Carmen

Zaczekaj chwile, Carmen,
tylko chwileczke... st6j!

Carmen
zdziwiona
Czemu mam sig zatrzymac?

Don José

Zdaje mi sie... ze tam...

D2wigk trqbek przybliza sig.

Tak, to nasze trabki graja capstrzyk.
Nie slyszysz ich?

Carmen
z radosciq
Brawo, brawo! Na pr6zno sig staralam,

taniec bez orkiestry napawa melancholia...

Niech Zyje muzyka, kt6ra spada nam z nieba!
tariczqc i grajqc na kastanietach

Lala la la.

D#wigk trqbek oddala sig.

Don José

zatrzymujgc znéw Carmen

Nie zrozumiata§ mnie, Carmen...
Graja capstrzyk,

musze wraca¢ do koszar na apel!

Carmen

zdumiona

Do koszar?... Na apel?...
wybuchajgc

Ach! Jakaz ja bylam glupia!
Robitam wszystko, co w mej mocy
i tak bardzo sie starafam,

aby zabawi¢ szanownego pana.
Spiewalam, taficzylam!

Niewiele brakowalo, Boze, wybacz mi,
a pokochatabym go!

Ta ra ta ta... To trabka gra!

Ta ra ta ta... odchodzi...

Odszedt juz! Wiec idZ juz, kanarku!
Z wicieklosciq rzuca w niego czako.
Trzymaj! Swoje czako, swa szable

i swa tadownice!

I1dz sobie, moj chtopcze,

idz sobie, wracaj do koszar!

Don José

ze smutkiem

Zle robisz, Carmen, kpigc sobie ze mnie!
Cierpie odchodzac stad,

gdyz nigdy dotad zadna kobieta,

zadna kobieta przed toba,

nie, nie, nigdy zadna kobieta przed tobg
tak gteboko nie zaki6cita

spokoju mej duszy!

Carmen
parodiujgc pelen uczu¢ ton Don Joségo
Cierpi odchodzac stad,

- gdyz nigdy dotad zadna kobieta,

zadna kobieta przede mna,

nie, nie, nigdy zadna kobieta przede mna
tak gteboko nie zaklécila

spokoju jego duszy!

Ta ra ta ta... M6j Boze! To capstrzyk!

Ta rata ta... Sp6Znie sig! O méj Boze!

O méj Boze! To capstrzyk!

Spoiznig sie! Traci glowe!

Biegnie! Taka jest jego milo$¢!

Don José
A wikc nie wierzysz w ma mito$¢?

Carmen
Nie wierze!

Don José
No to wystuchasz mnie!

Carmen
Nie chce niczego stuchac!

Don josé
Wysluchasz mnie!

Carmen
Niedoczekanie twoje!

Don José
Wystuchasz mnie!

Carmen
Niedoczekanie twoje! Nie! Nie! Nie!

Don José

Tak, wystuchasz mnie!

gwaltownie

Ja tego chce, Carmen, wystuchasz mniel
Wyciqga z marynarki munduru kwiat, kt6ry
Carmen rzucia mu w | akcie i pokazuje go
dziewczynie.

Ten kwiat, ktory mi rzucita$,

w wigzieniu mi towarzyszyl.

Zwigdniety i zasuszony,

zachowat jednak stodki zapach swoj.

| przez cale diugie godziny,

zamykajac przy tym swe oczy,

ja wonia ta upajatem sieg,

a w nocy widzialem ciebie!

Czasami cig przeklinatem,
nienawidzilem, oczerniatem.

Dlaczego tak zdarzyto sie,

ze los postawit ja na mej drodze?
Potem oskarzatem sie o bluznierstwo

i czutem w sobie jedno pragnienie,
jedno pragnienie, jedna nadzieje:
zobaczy¢ cig, Carmen, tak, zobaczy¢ cigl
Gdyz ledwo sie pojawitas, i ledwo

na mnie spojrzalas, a catkiem podbitas
me serce, o ma Carmen!

| bytem juz tylko dla ciebie!

Carmen, ja kocham cig!

Carmen
Nie! Nie kochasz mnie!

Don José
Co méwisz?

Carmen

Nie! Nie kochasz mnie!

Niel Bo gdyby$ mnie kochal,
poszedlby$ za mng wszedzie!

Don José
Carmen!

Carmen
Tak! Hen, tam, w géry...

Don José
Carmen!

Carmen

...tam tez poszedtby§ ze mna!
Wziatby$ mnie na swego rumaka

i jak na prawdziwego $miatka przrstalo,
przemknatby§ ze mna przez pola!

| hen, tam, w gory...

Don José
zmieszany
Carmen!

Carmen

...tam, w gbry, poszediby$ ze mna!
Poszedlby$ ze mna, gdyby$ mnie kochal!
Nie zalezalby$ tam od nikogo;

zadnego oficera, ktérego musiatby$
stuchaé, i nikt nie graiby tam capstrzyku,
by powiedzie¢ zakochanemu,

e pora odejsé!

Otwarta przestrzer, wedrowne zycie,
$wiat caly twg ojczyzng;

a prawem twa wola jest!

| co$, co upaja najbardziej:

wolnosé! Wo‘noﬁé!

Don José
M6j Boze!

Carmen
Hen, tam, w gory...

Don José
bardzo poruszony
Carmenl...

Carmen
...hen, tam, gdyby$ mnie kochat...

Don josé
Zamilcz!

Carmen
...hen, tam, poszediby$ ze mna!
| na rumaka wzigtby$ mnie!

Don José
Ach! Carmen, niestety!
Zamilcz! Zamilcz! M6j Boze!

Carmen

Wzialby$ mnie na swego rumaka

i jak na prawdziwego $émiatka przystalo,
przemknatby$ ze mna

przez pola, gdyby$ mnie kochat!

Don José
Niestety! Niestety!

Carmen
Nieprawdaz?

Don José
Lito$ci, Carmen, litosci!

Carmen
Hen, tam péjdziesz ze mna!

Don José
O moj Boze! Niestety!

Carmen

Hen, tam p6jdziesz ze mna!

Z miloéci p6jdziesz tam ze mna!
Hen, tam, zabierz mnie tam!

Don José

Ach! Zamilcz! Zamilcz!

wyrywajqc sig gwaltownie z ramion Carmen
Nie! Nie chce cig juz stuchaé!

Opusci¢ stuzbe... By¢ dezerterem...

Taki wstyd... To haAbal... Nie chce!

Carmen
ostro
Wiec id2!

Don josé
blagalnie
Carmen, btagam cie!

Carmen
Nie! Juz cie nie kocham!

Don José
Postuchaj!

Carmen
Id2! Nienawidze cie!

Don José
Carmen!

Carmen
Zegnaj! Lecz zegnaj na zawsze!

Don José

z bblem

Niech bedzie! Wigc... zegnaj!
Zegnaj na zawsze!

Carmen
ld2 juz!

Don José
Carmen! Zegnaj! Zegnaj na zawsze!

Carmen

Zegnaj!

Don José idzie w strong drzwi. W chwifi, gdy
ma je otworzy¢, kto$ puka. .

Scena 6
Ci sami, Zuniga, p62niej Dancairo,
Remendado i Cyganie

Zuniga
na zewnqtrz
Hej! Carmen! Hej! Hej!

Don josé
Kto puka? Kto tam?

Carmen
Cicho! Zamilcz!

Zuniga

Wehodzi, pchnqwszy drzwi z calej sily.

Sam otworze... | wejde...

Zauwaza Don Joségo. Zwraca sig do Carmen.
A fe! A fe! Slicznotko!

Dokonata$ ztego wyboru!

To jak mezalians wybra¢ zwyklego zolnierza,
gdy obok jest oficer.

do Don Joségo

Wyno$ sie stad!

Don José
spokojny, fecz zdecydowany
Nie!

Zuniga
surowo
Alez tak! Odejdziesz stad!

Don José
Nie, nie odejde stad!

Zuniga
grozqc Don josému
Ty fajdaku!

Don José
dobywajgc szabli
Do licha! Nie obedzie sie bez walki!

Carmen
rzucajqc si¢ migdzy nich
Do diabta z zazdroénikiem! Do mnie!

Cyganie pojawiajq si¢ ze wszystkich stron. Na
znak Carmen, Dancairo i Remendado rzuca-
Ja sig na Zunigg i rozbrajajq go.

Carmen

do Zunigi, kpiqcym tonem

Panie oficerze, panie oficerze,
mitod¢ plata panu w tej chwili
dos¢ niemilego figla.

Przyszedi pan w zZlym momencie!
Niestety! By nie moc nas wyda¢,
musi pan nam towarzyszy¢
przynajmniej przez godzine.

Remendado

do Zunigi, z pistoletem w reku i z najwigkszq
uprzejmosciq

Méj drogi panie!

Dancairo

do Zunigi, z pistoletem w reku i z najwigkszq
uprzejmosciq

Moj drogi panie!

Remendado
Méj drogi panie!

Dancairo
Méj drogi panie!

Remendado, Dancairo
Za chwile, prosze pana,
opuscimy to miejsce.

Remendado
Pozwoli pan z nami?

Dancairo
Pozwoli pan z nami?

Remendado
Pozwoli pan z nami?

Dancairo
Pozwoli pan z nami?

Carmen
$miejqc sig
To tylko spacer.

Remendado
Zgadza sie pan?

Dancairo
Zgadza sie pan?

Remendado, Dancairo, Cyganie
Odpowiedz nam, towarzyszu.

Zuniga

pogodnie i wesolo

Oczywiscie, tym bardziej,

2e wasz argument nalezy do tych,
jakim nie mozna sie oprze¢!

ciqgle wesofo

Lecz miejcie si¢ na baczno$cil
Migjcie sie na bacznosci... P6zniej!

Dancairo

filozoficznie

Wojna, to wojna! Ale na razie,

Eanie oficerze, prosze i§¢ przodem
ez ociggania sie!

Remendado, Cyganie
Prosze i$¢ przodem bez ociggania sie!

Zuniga wychodzi, prowadzony przez Cyganéw.
Carmen

do Don joségo

Czy teraz nalezysz juz do nas?

Don José
wzdychajqc

. Teraz juz musze.

Carmen

Ach! Nie jeste$ zbyt u?rzejmy!
Lecz to bez znaczenia!
Przyzwyczaisz sig, kiedy zobaczysz,
jak piekne jest wedrowne Zycie,
gdy $wiat caly twa ojczyzna;

a prawem twa wola jest!

1 co$, co upaja najbardziej:
wolno$¢! Wolnosé!

Mercédés, Frasquita, Carmen,
Remendado, Dancairo, Cyganie

do Don joségo

1dZ z nami przez pola,

chod# z nami w géry, chodz z nami,
a Erzyzwyczaisz sie, gdy juz zobaczysz,
jak piekne jest wedrowne zycie,

gdy $wiat caly twa ojczyzna,

a prawem twa wola jest!

| co$, co upaja najbardziej:
wolnosé! Tak, wolnoé¢!

Don José
Z uniesieniem
Ach!

Cyganie
Otwarta przestrzeh, wedrowne Zycie...

Mercédes, Frasquita, Carmen,
Remendado, Dancairo
Wedrowne zycie...

Cyganie
Otwarta przestrzefi, wedrowne Zycie...

Mercédés, Frasquita, Carmen,
Remendado, Dancairo
Otwarta przestrzet...

Mercédeés, Frasquita, Carmen,
Remendado, Dancairo, Cyganie

Swiat caly twa ojczyzna,

a prawem twa wola jest!

Tak, $wiat caly, $wiat caly twa ojczyzna,
a prawem twa wola jest!

| co$, co upaja najbardziej:

wolnosé! Wolnoﬁé!
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AKT 1l
Dziki zakqtek w gérach.

Scena1

Carmen, Don fosé, Dancairo, Remendado,
Mercédés, Frasquita, Cyganki i Cyganie. Po
podniesieniu kurtyny wida¢ kilku przemyt-
nikéw, lezqeych tu i éwdzie, owinigtych w
plaszcze. Wchodzq Cyganie.

Cyganie

Postuchaj, przyjacielu, postuchajt
Bogactwo jest tam, wlaénie tam,
lecz strzez sie, lecz strzez sie,

by nie zmyli¢ drogi!

Strzez sie, by nie zmyli¢ drogi!
Strzez sie, by nie zmyli¢ drogil
Posluchaj, przyjacielu, poslucha'!
Bogactwo jest tam, wla$nie tam!
Lecz strzez sig, lecz strzez sie,
lecz strzez sig, by nie zmyli¢ drogi!

Mercédés, Frasquita, Carmen,

Don José, Remendado, Dancairo
Mamy w reku dobry fach,

dobry fach, lecz trwoga,

trwoga nie moze nami zawladna¢.

A niebezpieczefistwo,
niebezpieczefistwo czai sig na goérze,
czai sie na dole, czai sig na gorze,
czai sie wszedzie. To bez znaczenia!
Zmierzamy przed siebie,

nie straszna nam ulewa,

nie straszna nam ulewa,

nie straszna nam burza!

Nie straszny nam tez Zoinierz,

ktory tam na nas czyha,

kt6ry tam na nas chha w zasadzce,
w ukryciu, bez strachu idziemy naprzéd!

Mercédés, Frasquita, Carmen, Don José,
Remendado, Dancairo, Cyganki, Cyganie
Postuchaj, przyjacielu, postuchaj!
Bogactwo jest tam, wlaénie tam,

lecz strzez sig, by nie zmyli¢ drogi!
Strzez sie, by nie zmyli¢ drogi!

Strzez sie, by nie zmyli¢ drogi!
Postuchaj, przyjacielu,

posluchaj, przyjacielu!

Bogactwo jest tam!

Lecz strzez sie, tak,

strzez sig, by nie zmyli¢ drogi!

Strzez sie!

Dancairo

Stop! Zatrzymamy sie tutaj...
ezeli ktos jest $piacy,

vedzie mogt

zdrzemna¢ sie pét godzinki...

Remendado
przeciqgajqc si¢ z rozkoszq
Ach!

Dancairo

Sprawdze, czy mozna bedzie
przemyci¢ towar na miejsce...
W murze okalajacym miasto
zrobita sie wyrwa

i moglibysmy tamtedy przejs¢:
niestety postawiono tam

na warcie zolnierza.

Don José

Lillas Pastia przekazal nam,
Ze tej nocy bedzie

tam nasz cziowiek.

Dancairo

Tak, ale Lillas Pastia
mogt sie pomylic...
Wartownik, o ttérym mébwit,
mégt zosta¢ zmieniony...
Zanim pojdziemy dalej,
sadze, ze |epiej bedzie

przekona¢ sie o tym osobiscie...
wolajqc
Remendado!...

Remendado
budzqc sig
Co?

Dancairo
Wstawaj, pojdziesz ze mna...

Remendado
Ale, szefie...

Dancairo
Co to ma znaczy¢?...

Remendado
wstajge
Dobrze, szefie, juz dobrzel...

Dancairo
ChodZmy, idZ pierwszy.

Remendado

A ja $nifem,

Ze wreszcie sie wysSpie...

To byl tylko sen, niestety,

to byt tylko sen...

Wychodzi, a za nim Dancairo.

Scena 2
Ci sami, bez Dancaira i Remendada

Podczas rozmowy, ktérq prowadzq Carmen i
Don José, kifku Cygandw rozpala ogieri. Mer-
cédes i Frasquita siadajq przy ognisku, inni
zawijajq sie w plaszcze, kladq i zasypiajq.

Don José

Sluchaj, Carmen...

Jezeli towa zbyt cie zranily,
wybacz mi to, zawrzyjmy pokdj.

Carmen
Nie.

Don José
Nie kochasz mnie juz wiec?

Carmen

Pewne jest, ze kocham cie
duzo mniej niz kiedys...

i ze jezeli nadal bedziesz

tak sie zachowywal,

to zupelnie przestane cie kocha¢...
Nie chce by¢ zadreczana,

a przede wszystkim nie chce,
by ktokolwiek

wydawat mi rozkazy.

Praﬁne jedynie by¢ wolna

i robi¢ to, na co mam ochote.

Don josé
Jeste$ diablem wcielonym,
Carmen?

Carmen

Pewnie, ze tak.

Na co tak patrzysz,

o0 czym teraz myélisz?...

Don José

Mysle sobie, ze tam, w dole...
najdalej siedem lub osiem mil stad,
jest miasteczko,

a w tym miasteczku

dobra stara kobieta,

ktora wierzy,

ze jestem jeszcze

uczciwym czlowiekiem...

Carmen
Dobra stara kobieta?

Don José
Tak: moja matka.

Carmen

Twoja matka...

Wiec w takim razie,

to prawda: na dobre by ci wyszlo,
gdybys do niej wrécil,

gdyz zdecydowanie

nie zostale$ stworzony

do zycia z hami...

Na dluzsza mete pies z wilkiem
nie maja szans si¢ dogadac...

Don José
Carmen...

Carmen

Nie méwigc juz o tym,

ze nasz fach

jest niebezpieczny dla ludzi,
torzy, tak jak ty,

nie chca ukrywac sie

na diwiek wystrzalow...

Wielu naszych juz postradalo

w ten sposéb zycie,

nadejdzie i twoja kolej.

Don José

| twoja takze...

Jesli bedziesz mi nadal
méwié o rozstaniu

i jesli nie zaczniesz
odnosi¢ sie do mnie tak,
jak ja tego chce...

Carmen

A moze chcialby$ mnie zabi¢?

Don {osé nie odpowiada.

Doskonale...

Karty méwity mi wielokrotnie,

ze $mier¢ nas polaczy.

potrzgsajqc kastanietami

Ba! Niech sie stanie, co ma sig sta¢...

Don josé
Jeste$ diablem wcielonym,
Carmen?...

Carmen

Oczywiscie ze tak,

juz ci to przeciez mowitam...

Carmen odwraca si¢ plecami do Don Joségo
i siada obok Mercédeés i Frasquity. Po chwili
wahania Don José odchodzi, by polozy¢ sig
na skatach. Podczas ostatnich replik wypo-
wiedzianych na scenie, Mercédés i Frasqu-
ita rozkladajq przed sobq karty.

Mercédeés
Tasujmy!

Frasquita
Tasujmy!

Mercédés
Przekladajmy!

Frasquita
Przektadajmy!

Mercédés
Tak, dobrze!

Frasquita
Tak, dobrze!

Mercédes
Trzy karty tu...

Frasquita
Trzy karty tu...

Mercédeés
...cztery karty tam!




Frasquita
...cztery karty tam!

Mercédes, Frasquita
A teraz przeméwecie, karty,
odkryjcie przed nami przyszto$¢.

Mercédeés
Powiedzcie nam, kto nas zdradzi!

Frasquita
Powiedzcie nam, kto nas zdradzi!

Mercédes
Powiedzcie, kto nas pokocha!

Frasquita
Powiedzcie, kto nas pokocha!

Mercédés, Frasquita

Powiedzcie nam!

Powiedzcie nam!

Powiedzcie nam, kto nas zdradzi!
Powiedzcie, kto nas pokocha!

Frasquita
Moéwecie!

Mercédes
Méwciel

Frasquita
Méwcie!

Mercédés
Méwcie!

Frasquita
Widze miodego kochanka,
kt6ry mnie darzy goraca mitoscia.

Mercédés
M¢j bogaty jest bardzo i stary,
a zeni¢ sie ze mng chcel

Frasquita
z dumq
Zabiera mnie na swego konia

i wywozi w gory!

Mercédes

M6j czyni ze mnie
wladczynie w zamku
niemalze krolewskim!

Frasquita
Widze mito$¢ bez granic,
codziennie nowe szalenstwa!

Mercédés
Ziota mam tyle, ile moge unies¢,
a diamentéw, kosztownoéci!

Frasquita
Méj zostaje stynnym przywodca,
pod rozkazami ma stu ludzi!

Mercédes

A méj... a méj...

nie wierze wlasnym oczom!
Tak...

z radoscig

Umieral Ach!

Jestem wdowa

i wszystko dziedzicze!

Mercédes, Frasquita
Przeméwecie do nas jeszcze,
odkryjcie przed nami przysztoé¢.

Mercédés
Powiedzcie nam, kto nas zdradzi!

Frasquita
Powiedzcie nam, kto nas zdradzi!

Mercédes
Powiedzcie, kto nas pokocha!

Frasquita
Powiedzcie, kto nas pokochal

Mercédes, Frasquita

Powiedzcie nam!

Powiedzcie nam!

Powiedzcie nam, kto nas zdradzi!
Powiedzcie, kto nas pokochal

Mercédés
Bogactwo!

Frasquita
Mitos¢!

Carmen
Nadeszfa moja kolej...
Odwraca karty w swojq strong.
Karo! Pik! Smier¢!
Dobrze widze...
Najpierw ja, p6zniej on...
obojgu pisana $mier¢!
Prézno pragnac
unikna¢ gorzkich odpowiedzi,
préino bedziesz tasowa,
nie zda to sie na nic,
gdyz karty sa szczere
i nie oklamia cie!
Jezeli w ksiedze losu
twa karta jest szczeéliwa,
mozesz tasowal
i przektada¢ karty bez obaw.
Pod twymi palcami
karta ulozy sie radoénie,
zwiastujac ci szczescie!
Lecz jesii émieré ci pisana,
jeshi to straszne stowo
zapisane masz w gwiazdach,
na prézno zaczynasz

o raz dwudziesty,

ezlitosna karta
i tak powt6rzy: $mier¢!
Tak: jesli $émier¢ ci pisana,
mozesz zaczynal
dwadzie$cia razy,
a bezlitosna karta
i tak powt6rzy: $mier¢!
odwracajqc karty
Jeszcze raz! Jeszcze raz!
Za kazdym razem: $mier¢!

Mercédés, Frasquita
Przeméwcie do nas jeszcze,
przemoéwcie, karty,

odkryjcie przed nami przyszloé¢.

Carmen
Jeszcze raz!

Mercédés

Powiedzcie nam, kto nas zdradzi.

Frasquita

Powiedzcie nam, kto nas zdradzi.

Carmen
Jeszcze raz!

Mercédes
Powiedzcie, kto nas pokocha.

Frasquita
Powiedzcie, kto nas pokocha.

Carmen
Zadnej nadziei!

Mercédés, Frasquita
Przeméwecie jeszcze!
Przemoéwcie jeszcze!

Powiedzcie nam, kto nas zdradzi.

Powiedzcie, kto nas pokocha.

Carmen
To $mieré! To §mieré!
I znéw... $mieré!

Mercédes
Bogactwo!

Frasquita
Mitoéé!

Carmen
Zawsze $mier¢!

Mercédes
Bogactwo!

Frasquita
Mitoé¢!

Carmen
Zawsze $mier¢!

Mercédes
1 znéw!

Mercédes, Frasquita
1 znéw!

Mercédés, Frasquita, Carmen
1 znéw! 1 znéw!
Wehodzq Dancairo i Remendado.

Scena 3
Ci sami, Dancairo, Remendado

Qrmen

A wiec?...

informacjom Lillas Pastii;
nie znaleZli$my jego wartownika
a, wrecz przeciwnie,
zauwazylismy trzech celnikéw
s o
ze dobrze jej pilnowali...
Carmen

\ecit jaksie
nazywaja ci celnicy?...
Remendado
ch;gndﬁdhieguiemx,

sie nazywaja;
Byli tam Eusebio,
Perez i Bartolomé...

Frasgqita

Mercédes
Perez...

Carmen

$miejqc sig
Pr. i

i i ir
waszymi trzema celnikami...

Don José
wiciekly
Carmen!

Danlcairo
; ici

; acenia...
Ruszamy, moi drodzy.

Zaczynajq zbieraé pakunki.
Co do ciebie zas...

2wracajqc sig do Don Joségo

nad towarami,

ktérych ze soba

nie zabierzemy...

Bedziesz stamtad

doskonale widziaf,

A gdybys k

zezwalam ci na wyladowanie
*Bkin: :

swej zlosci.

Wszystko jasne?...

Remendado
ie.

Dancairo

Awiec

do kobiet

Ale czy nie pochlebiacie
sﬂupgtn&papmwde

poradzicie sobie

i?

Carmen

Prosze niczego sig
nie obawia¢, Dancairo.

Mercédes, Frasquita, Carmen
Celnikiem my sie¢ zajmiemy.
Jak kazdy czlowiek,

chce si¢ podoba¢,

chce by¢ szarmancki.

Ach pozwélcie nam

i§¢ przodem!

Celnikiem my sie zajmiemy.
Jak kazdy cztowiek,

chce sie podobat¢,

chce by¢ szarmancki.

Ach, pozwélcie nam

i§¢ przodem!

Cyganki

Pozwélmy im

zaja¢ sie celnikiem.
Jak kazdy czlowiek,
chce si¢ podobaé¢,
chce by¢ szarmancki.
Ach, pozw6lmy im
i$¢ przodem!

Mercédeés, Frasquita, Carmen,
Remendado, Dancairo, Cyganki, Cyganie
Chce si¢ podobat...

Mercédés
Celnik bedzie pobtazliwy!

Mercédes, Frasquita, Carmen,
Remendado, Dancairo, Cyganki, Cyganie
Jaki szarmanckil

Carmen
Celnik bedzie przemily!

Mercédes, Frasquita, Carmen,
Remendado, Dancairo, Cyganki, Cyganie
Chce sie podoba¢...

Frasquita
Celnik bedzie szarmancki!

Mercédes
Tak, celnik nawet nam pomoze!

Mercédes, Frasquita, Carmen
Tak, celnikiem my sie zajmiemy!

Dancairo, Remendado, Cyganie
Celnikiem zajma si¢ same!

Mercédes, Frasquita, Carmen
Jak kazdy czlowiek,
chce sie podoba¢!

Dancairo, Remendado, Cyganie
Jak kazdy czlowiek,
chce sie podoba¢!

Mercédes, Frasquita, Carmen
Chce by¢ szarmanckil

Dancairo, Remendado, Cyganie
Chce by¢ szarmancki!

Mercédes, Frasquita, Carmen
Pozwolcie nam i§¢ przodem!

Cyganie
Pozwélcie im i§¢ przodem.
Tak, przodem!

Mercédes, Frasquita, Carmen
Nie bedziemy przeciez sie bi¢,
nie, po prostu pozwolimy sie
objac i wystuchamy komplementu...
Jesli trzeba bedzie
Eosunaé sig az do usémiechu,
ez obaw, u§miechniemy sie.

Mercédés, Frasquita,

Carmen, Cyganki

| tym szybciej, obiecujemy,
nasze towary beda na miejscu!

Cyganki
Nasze towary beda na miejscul

Mercédés, Frasquita,
Carmen, Cyganki
Naprzéd! W droge!
Chodzmy! Naprzéd! .

Mercédes, Frasquita, Carmen
Celnikiem my sie zajmiemy!

Jak kazdy cztowiek, chce sie podobat,
chce by¢ szarmancki!

Remendado, Dancairo,
Cyganki, Cyganie
Celnikiem zajma sie same!
Jak kazdy cziowiek,

chce sig¢ podoba¢,

chee by¢ szarmanckil

Mercédés, Frasquita, Carmen
Ach! Pozwélcie nam i$¢ przodem!

Cyganki
Pozwélcie im i$¢ przodem!

Remendado, Dancairo, Cyganie
Tak, Idcie przodem!

Przodem! Przodem!

Tak, przodem!

Mercédes, Frasquita, Carmen
ChodZmy naprz6d!
Tak, chodzmy naprzéd!

Cyganki
IJicie przodem!
Idzcie przodem!

Wizyscy wychodzq.

Scena 4
Przewodnik, pézniej Micaéla

Przewodnik
Ostroznie posuwa sig do przodu, a nastgpnie
daje znak Micaéli, ktérej jeszcze nie widac.

Micaéla
wchodzgc

Micaéla )

Przewodnik

Przed chwila odeszli,

lecz niebawem powréca,

gdyz nie wzieli ze soba
wszystkich towaréw...

Znam ich zwyczaje...

prosze sie mieé na bacznosci...
lzs_igegrilzzlg nich z pewnoscia jest

t ie$ na strazy,

a gdyby nas zauwazono...

Micaéla
Mam nadzieje,
s Vot e

mnie zauwazy...
wlasnie po to,
by porozmawia¢ z...
By porozmawia¢
z jednym z tych przemytnikéw...

Przewodnik
Naprawde moze by¢
i

1
Przed chwila,
kiedy znalezliémy si¢
I
&tére prowadzit stynny Escamillo,

nawet pani nie zadrzala...
A teraz przychodzi pani tutaj
stawi¢ czolo tym Cyganom...

Micaéla

Niefatwo mnie przestraszyé,
Prze\yodnik ] ] B

ale gdyby pani byla sama...
M.icaéla )

Nie balabym si¢, zapewniam pana.
Przewodnik

Naprawde?...

Micaéla

Przewodnik

naiwnie

A wiec poprosze pania
0 pozwolenie, by odejéc.
by¢ pani

Iniki
aniewa’Lﬁ ﬁ g: g.Qerﬁ zaplacita;
A I o

Jeslito pani nie przeszkadza,
pojde poczeka¢ na pania tam,
gdzie pani mnie znalazla...

i

Micaéla

Przewodnik
Zostaje pani, to decyzja ostateczna?

Micaéla

Przewodnik o
kaz - =

Scena g

Micaéla (sama)



Micaéla
rozglqdajqc sig dokola

Powiedziatam,

Ze nic mi nie straszne, -
powiedzialam, niestety,

Ze recze za siebie.

Lecz na prézno udaje odwazna,

w glebi serca

umieram ze strachul

Samaw rgm dzikim zakatku,

jakze sie boje sama w miejscu tym,
cho¢ nie powinnam sig ba¢!
Panie, dodaj mi odwagi,

Panie, bedziesz chronit mnie!
Zobacze z bliska te kobiete...
Przez jej przeklete sztuczki
zhanbiony zostal mezczyzna,
ktérego niegdy$ kochatam!

Jest niebezrieczna...

jest pieknal...

Ale ja nie chce sie baé!

Nie, nie, ja nie chce sie ba¢l...
2wréce sie do niej na caly glos...
Ach! Panie, bedziesz mnie chronit,
Panie, bedziesz mnie chronit!
Ach! Powiedzialam,

Ze nic mi nie straszne,
powiedzialam, niestety,

Ze recze za siebie;

lecz na pré6zno udaje odwazna,

w glebi serca umieram ze strachul.
Samaw rgm dzikim zakatku,

jakze sig boje sama w miejscu tym,
choé nie powinnam sig ba¢!

Panie, dodaj mi odwagi,

Panie, bedziesz chronit mnie!
Obroh mnie, Panie! O Panie!
Dodaj mi odwagi! Obrofi mnie!

O, Panie! Obrof mnie, Panie!

Ale... oczy mnie chyba nie myla...
Wogjec

José, Josél

Z przerazeniem

A co on robi?
Slycfmé huk wystrzatu
to sig chyba

troche przeliczytam...
Boie i CE

Micaéla znika za skatami. W tej samej chwili
rchodzi Escamillo trzymajqc w reku kape-
usz.

Scena 6
Escamillo, pé£niej Don José

Escamillo
oglqdajqc swéj kap;lu{z )

w nastepnej walce,
miatbym przyjemno$é

iezac byki
ktére wlaénie prowadze...
Wchodzi Don josé.

Don José
z plaszczem na rgku
! e

Kim pan jest?

p owiedziet
E:f;millo

ardzo spokojn
Cnstnkicgn.{.y

P ilo,
torea?ior z Granady!

Don José
Escamilio!

Escamillo
To jal

Don José

Znam pana imie,
witam serdecznie,
ale wydaje mi sie,
ze powinien byl pan
tam zostac.

Escamillo

beztrosko

Nie zaprzecze.

Lecz, m¢j drogi,

jestem do szalenstwa
zakochany!

wesolo

A kiepskim towarzyszem
bylby ten, =

kto nie zaryzykowatby zycia,
aby zobaczy¢ swa mitos¢!

Don José
Pana ukochana jest tutaj?

Escamillo
Wha$nie tak.
To Cyganka, méj drogi...

Don José
A na imig jej...

Escamillo
Carmen.

Don José
na stronie
Carmen!

Escamillo

Carmen!

Tak, méj drogi.

Jej kochankiem,

jej kochankiem byt zolnierz,

6ry kiedy$ dla niej zdezerterowal.

Don José
na stronie
Carmen!

Escamillo

Uwielbiali sie!

Lecz to skonhczone, tak sadze.
Mitoé¢ Carmen nigdy nie trwa
diuzej niz pét roku...

Don José
A pan ja kocha mimo tol...

Escamillo
Kocham ja!

Don José
A pan ja kocha mimo tol...

Escamillo
Kocham ja, tak, m¢j drogi,
kocham ja, kocham do szaleAstwal

Don José

Lecz czy pan wie,

ze gdy zabiera sie

nasze cyganskie dziewczeta,
trzeba za to zaptaci¢?

Escamillo

wesolo

Dobrze, zaptace!
Dobrze, zaptace.

Don José

groZnie

I ze cene liczy sie

w uderzeniach nozem?

Escamillo
zdziwiony
W uderzeniach nozem?

Don José
Rozumie pan?

Escamillo

ironicznie

Juz wszystko jasne.

Ten dezerter,

ten przystojny zotnierz,
ktérego kocha, lub ktérego
przynajmniej kochata,

to wlaénie pan?

Don José
Tak, to wlaénie ja!

Escamillo
Mito mi pana pozna¢,
méj drogi!

Céz za niezreczno$é,
to naprawde $§mieszne!
Szuka¢ kochanki,

a znalez¢ kochankal!
Céz za niezreczno$é,
to naprawde §mieszne!
Szuka¢ kochanki,

a znalez¢ kochankal!

Don José

Wreszcie znajde ujécie

dla swej zlo$ci!

Krew, tak, krew, mam nadzieje,
predko si¢ poleje!

Wreszcie znajde uj$cie

dla swej zloscil

Krew, tak, krew, mam nadzieje,
predko sie polejel

Don José, Escamillo

Miej sie na bacznoéci

i uwazaj na siebie!

Miej sie na bacznosci

i uwazaj na siebie!

Tym gorzej dla tego,

kto za p6zno odparuije cios!
Miej sie na bacznosci

i uwazaj na siebie!
Przyjmujq pozycje do walki.

Escamillo

Znam ten twéj styl

walki z Nawarry

i ostrzegam cie, jak przyjaciel,

Ze nic nie jest wart!

Don José, nie odpowiadajqc, zbliza sig do
Escamilla.

Jak sobie zyczysz!

Przynajmniej cig ostrzegalem.

Walka. Escamillo, bardzo spokojny, stara si¢
tylko bronic¢.

Don José
wiciekly
Oszczedzasz mnie, przeklety!

Escamillo

Przy takiej zabawie nozem
jestem dla ciebie

zbyt silnym przeciwnikiem!

Don José

Sprawdzmy to!

Walka zaczyna si¢ od nowa. Don jJosé jest
zdany na laske i nielaske Escamilla.

Escamillo

| dobrze!

Twe zycie nalezy do mnie.
szlachetnie

Lecz w gruncie rzeczy,

w mym fachu, w mym fachu,
uderza sie byka, a nie przebija

serce czlowieka!

Don José
Uderz lub umrzesz!
To nie zabawa!

Escamillo
Dobrze, lecz przynajmniej
odetchnij troche!

Don José
Do boju!

Escamillo
Do boju!

Don José, Escamillo

Miej sie na bacznoci

i uwazaj na siebie!

Tym gorzej dla tego,

kto za pézno odparuje cios!
Miej sie na bacznosci

i uwazaj na siebie!

Do boju! Naprzéd!

Do boju! Uwazaj na siebie!
Néz Escamilla tamie sig. Don José zamie-
rza zada¢ mu cios.

Scena 7

Carmen, Don josé, Escamillo, Dancairo,
Remendado, pézniej Micaéla, Mercédes,
Frasquita, Cyganki i Cyganie

Carmen
zatrzymujgc reke Don Joségo
Stéj! Stéj, José!

Escamillo ,

do Carmen

Naprawde!

Ma dusza jest szcze$liwa,

ze to pani, Carmen,

ratujesz mi zycie!

do Don Joségo, wesolo, lecz z dumq
Co do ciebie, zolnierzu,

w walce jeste$my réwni,

a o nasza pieknos¢
powalczymy, tak,

o nasza pigkno$¢ powalczymy,
gdy tylko zechcesz

Znéw sie ze mna zmierzy¢!

Dancairo

rozdzielajqc ich

Dobrze juz, dobrze!

Doé¢ bojek! Odjezdzamy stad.
do toreadora

A ty... tobie, przyjacielu

zycze dobrej nocy.

Escamillo

Pozwélcie mi chociaz,

przed pozegnaniem,

zaprosi¢ was wszystkich

na walki w Sewilli.

Licze, e na nich zablysne.

A ten, kto mnie kocha,

na pewno przyjdzie to zobaczy¢!

patrzqc na Carmen

A ten, kto mniedkocha, . |

na pewno przyjdzie to zobaczy¢!
Chlﬁdno dopDon Joségo, kiéry wykonaf zlo-
wrogi gest.

Przyjacielu, zachowaj spokdj!
Powiedzialem juz wszystko.

patrzqc na Carmen

Tak, powiedzialem juz wszystkol...

| pozostalo mi juz

tylko sie pozegnadl...

Escamillo wychodzi powoli. Don José chce
rzucié si¢ na niego, lecz Dancairo i Remen-

dado przytrzymujq go.

Don José
do Carmen, z grozbq w glosie, lecz z opano-
waniem

Strzez sie, Carmen,
mam juz do$¢ cierpienia!

Dancairo
W droge, w droge, trzeba juz i$¢!

Cyganie, Cyganki
W droge, w droge, trzeba juz is¢!

Remendado
Sta¢l Mam tu kogos,
kto chciat sie ukry¢.

Przyprowadza Micaéle.

Carmen
To kobieta!

Dancairo
Na Boga!
Szczeéliwa niespodzianka!

Don José
mzpozmlquc Micaéle
Micaélal

Micaéla
z radosciq
Don José!

Don José
Nieszczesna! Po co tu przyszias?

Micaéla

Przyszlam po ciebie! :
Tam, w dole, jest maly domek,
gdzie modlac si¢ bez przerwy
pewna matka, twa matka,
oplakuje, niestety, swe dziecko!
Ptacze i wzywa cig,

placze i wyciaga do ciebie recel
Zlituj sie nad nig,

José, ach, José,

chod? tam ze mna,

chod# ze mna!

Carmen

do Don Joségo

IdZ z nig,

powiniene$ z nig odejs¢,

i tak masz za nic wszystko,
co robimy.

Don José
do Carmen

Méwisz mi, bym z nig poszedt!...

Carmen
Tak, powiniene$ odejé¢.

Don José

Méwisz mi, bym z nig poszed!...
abys ty... mogta uganiac sie

za swym nowym kochankiem!
Nie! Nie zgadzam sie!
stanowczo

Nawet gdyby miato mnie to
kosztowa¢ zycie, nie!

Carmen, ja nie odejde!

A wiez, ktéra nas faczy,

bedzie nas taczy¢ do $miercil...
Nawet gdyby mialo mnie

to kosztowa¢ zycie,

nie, nie, nie, ja nie odejde!

Micaéla

do Don ﬂoségo

Wystuchaj mnie, blagam cie,
matka na ciebie czeka!

A ta wieZ, o ktérej mowisz,
José, sam ja zerwiesz!
Niestety, José!

Mercédeés, Frasquita, Remendado,

Dancairo, Cyganki, Cyganie
do Don Joségo

Jesli nie odejdziesz,

Losé, bedzie cie to
osztowat zycie,

a wiez, ktéra was laczy,

zerwie sig przy twej $mierci!

Don josé
do Micaéli
Zostaw mnie! Jestem potepiony!

Mercédes, Frasquita, Remendado,
Dancairo, Cyganki, Cyganie
José! Strzez sig!

Don José .~

ch jac Carmen gwaltownie
Acmam cie,

przekleta dziewczyno,
ztapalem cie i dopilnuje,

by spetnilo sie przeznaczenie!
Nawet gdyby mialo mnie to
kosztowa¢ zycie,

nie, nie, nie, ja nie odejde!

Mercédes, Frasquita, Remendado,
Dancairo, Cyganki, Cyganie

Ach, strzez sie,

strzez sie, Don José!

Micaéla

z pewnoféciq siebie

Jeszcze jedno stowo...

2e smutkiem

...a bedzie to stowo ostatniel
Niestety! José,

twa matka umiera...

a nie chcialaby umrzeé

_ nie wybaczywszy cil

Don José
Moja matka umiera!

Micaéla
Tak, Don José!

Don José

Chodzmy! Och, chodzmy juz!
Robi kilka krokdw,

pb2niej, zatrzymujqc sie,

do Carmen

Ciesz si¢: odchodze, ale...
zobaczymy sig jeszcze!

Don José zabiera Micaélg; styszqc glos Esca-
milla zatrzymuje si¢ z wahaniem.

Escamillo

zza kulis

Toreadorze, do boju! Toreador!

Carmen chce wybiec; Don José, ziowieszczo,
zagradza jej droge.

Escamillo

Toreador! | pamietaj, tak,
pamietaj w walce,

ze ktos ci sie przyglada...
mitoé¢ na ciebie czeka.
Toreadorze,

miloé¢ na ciebie czeka!
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Premiera

AKT IV

Plac w Sewilli. W glebi teatru mury starej
areny. Wejscie na areng zamknigte jest
dlugq kotarq.

Scena 1

Zuniga, Frasquita, Moralés, Mercédés,
Sprzedawcy i Handlarki, Dzieci,
Ludzie na placu, péZniej Carmen
i.Escamillo

Handlarki i Sprzedawcy
Cwier¢ realal Cwieré reala!

Handlarki wachlarzami
Wachlarze do wachlowania!

Handlarki pomaranczami
Pomararicze do chrupania!

Sprzedawcy programéw
Szczegbtowe programy!

Sprzedawcy wina
Wino!

Sprzedawcy wody
Woda!

Sprzedawcy papieroséw
Papierosy!

Handlarki wachlarzami
Wachlarze do wachlowania!

Handlarki pomarariczami
Pomararicze do chrupania!

Sprzedawcy programéw
Szczegbtowe programy!

Sprzedawcy wina
Wino!

Sprzedawcy wody
Woda!

Sprzedawcy papieroséw
Papierosy!

Handlarki i Sprzedawcy
Cwieré reala! Cwieré reala! Cwiert reala!
Spéjrzcie, panie i panowie, ¢wieré reala!

Zuniga
Wezmy pomarahcz...
Predko!

Handlarki pomaranczami
Oto one.
Bierzcie, bierzcie, panienkil

Handlarka pomaranczami
Do Zunigi, ktéry jej placi.
Dzigkuje, oficerze, dziekuije!

Handlarki pomaraficzami
do Zunigi
Tamte, panie, sq fadniejsze!

Handlarki wachlarzami
Wachlarze do wachlowania!

Handlarki pomaranczami
Pomaraficze do chrupanial

Sprzedawcy programéw
Szczegblowe programy!

Sprzedawcy wina
Wino!

Sprzedawcy wody
Woda!

Sprzedawcy papieroséw
Papierosy!

Zuniga
Hej! Wachlarze!

Cygan
Do Zunigi, ktéry go odpycha.
Nie potrzebuje pan lornetki?

Handlarki i Sprzedawcy
Cwieré reala! Spéjrzcie, panie i panowie,
¢&wier¢ reala! Cwier¢ realal Spéjrzcie!

Zuniga

A gdzie podziata sie
Carmencita?

Nie widze jej.

Frasquita

Zobaczymy ja za chwile...
Escamillo jest tutaj,
Carmencita z pewnoscia
tez jest gdzies blisko.

Moralés
Aha, to teraz Escamillo?...

Mercédes
Szaleje za nim...

Frasquita

A jej poprzedni kochanek
josé, czy kto$ wie,

co si¢ z nim dzieje?...

Zuniga

Pokazat sie w miasteczku,
gdzie mieszkata jego matka...
Wydano nawet rozkaz,

by go zatrzymad,

lecz kiedy zotnierze
przybyli na miejsce,

jego juz tam nie byto...

Mercédes
To znaczy, ze jest na wolnosci?

Zuniga
Tak, na razie.

Frasquita

Hm! Na miejscu Carmen
nie bytabym taka spokojna,
nie bylabym wcale spokojna.

Dzieci

wchodzqc

Oto oni! Oto oni!

Oto ekipa toreadoréow!

Ludzie na placu
Oto oni! Oto oni!
Tak, to oni! Oto sq walczacy!

Dzieci, Ludzie na placu

Oto oni!

Oto ekipa, ekipa toreadoréw!
Stonce I$ni na ich lancach!
W gére czapki i sombreral
Oto oni! Oto ekipa,

ekipa toreadoréw!

Oto onil Oto oni! Oto onil

Zaczyna sig defilada. Stowa piesni opisujq,
co sig dzieje na scenie.

Dzieci

Wiasnie dotarl na plac

i jako pierwszy wchodzi powoli,
policjant z okropna twarza.

Na $émieré! Na $mierc!

Ludzie na placu
$mier¢ policjantowi! Smier¢!

Dzieci
Na émier¢! Na $§mier¢!

Ludzie na placu
Tak, na $mieré!
Na $mier¢! Na $mieré!

Dzieci, Ludzie na placu
Na $mier¢!

Ludzie na placu

A péiniej

pozdréwmy przechodzacych,
pozdréwmy $miatych toreros!
Brawo! Wiwat! Chwata odwadze!
Oto émiali toreros!

Oto i banderilleros,

spéjrzcie na ich bunczuczne miny!
Spojrzcie!

Dzieci
Spéjrzciel

Ludzie na placu

Spéijrzcie! Co za spojrzenia
i jakim blaskiem I$nig hafty
na ich kostiumach do walkil
Spojrzciel

Dzieci
Spojrzcie!

Ludzie na placu, Dzieci
A oto banderilleros!

Dzieci
Przybywa nowa ekipal

Ludzie na placu
Przybywa nowa ekipa!
Oto i pikadorzy!

Dzieci
Oto i pikadorzy!
Ach, jacyz oni pigkni! Jacy pigkni!

Ludzie na placu
Jacy pieknil
Lak ostrzem swych lancy
eda atakowa¢ boki bykow!
Matador! Matador! Matador!

Dzieci
Escamillo!

Pojawia si¢ Escamillo z Carmen u boku,
ubranq w oléniewajqcy kostium.

Ludzie na placu
Escamillo! Escamillo!
Escamillo!

Dzieci, Ludzie na placu

Escamillo!

To matador, $wietnie wiada szpada.
Przybywa, by zakofczy¢ walke,
pojawia sie w ostatniej chwili dramatu
i zadaje ostatni cios!

Niech zyje Escamillo!

Niech zyje Escamillo!

Ach! Brawo! Oto oni!

Oto ekipa, ekipa toreadoréw!
Stofice I$ni na ich lancach!

W gorel W gére! W gére!

W gére czapki i sombreral

Oto oni!

Oto ekipa, ekipa toreadoréw!
Niech zyje Escamillo!

Brawo! Wiwat! Wiwat!

Brawo! Brawo! Brawo!

Escamillo
do Carmen
Jesli mnie kochasz, Carmen,
jesli mnie kochasz, Carmen,



bedziesz mogia za chwile
by¢ ze mnie dumna!
Jeéli mnie kochasz, jesli mnie kochasz!

Carmen
Ach! Kocham cie, Escamillo,
kocham cig i niech umre,
jezeli kiedykolwiek

ogo$ kochatam tak jak ciebie!

Carmen, Escamillo
Ach! Kocham cie!
Tak, kocham cie!

Ludzie na placu
Przejécie! Przejécie!
Przejécie dla Alkada!

W glebi pojawia sie Alkad, otoczony przez
poligiantéw. Wchodzi na areng, a za nim
ekipa toreadoréw i tum.

Frasquita
Carmen, dam ci rade: nie zostawaj tu.

Carmen
A czemuz to?

Mercédés
On tu jest.

Carmen
Ktéz taki?

Mercédeés
On! Don José!
Chowa sie w tlumie, obserwuije...

Carmen
Tak, widze go.

Frasquita
Strzez sie!

Carmen

Nie jestem kobieta, ktéra by trzesta sie
przed nim ze strachu.

Poczekam na niego i porozmawiam z nim.

Mercédés
Carmen, uwierz mi, strzez sie!

Carmen
Nic nie jest mi straszne!

Frasquita
Strzez sie!

Tlum wszedt do amfiteatru, Frasquita i
Mercédes réwniez. Carmen i Don José zo-
stali sami.

Scena 2
Carmen, Don josé, Tlum w amfiteatrze

Carmen
oschle
To ty!

Don José
To jal

Carmen

Ostrzegano mnie,

ze jeste$ gdzies blisko,

ze miale$ tu zamiar dzié przyj$¢.
Kazano mi nawet

obawia¢ sig o swe zycie.

Lecz nie brak mi odwagi,

nie chciatam uciekaé.

Don José

Ja nie groze... ja btagam...
prosze pokornie!

Nasza przeszto$¢,

Carmen, nasza Frzeszlo&é.
zapomneg o niejl...

Tak, oboje zaczniemy
nowe Zycie, daleko stad,
pod innymi gwiazdami!

Carmen

Prosisz o niemozliwe!

Carmen nigdy nie klamie,

jej dusza jest nieugieta;

miedzy nia a tobg...

wszystko skoficzone.

poruszenie Don joségo

Nigdy nie ktamie;

migdzy nami wszystko skoficzone.

Don José

Carmen, jeszcze nie jest za pdZno,
jeszcze nie jest za péno...

O ma Carmen, pozwé| mi sie ocali¢!
Uwielbiam cie!

Z pasjq

Ach! pozwél mi sig ocali¢

i mnie ocali¢ wraz z toba!

Carmen

Nie! Dobrze wiem,

ze wybita moja godzina,
dobrze wiem, ze zabijesz mnie;
lecz, nie baczac na zycie me,
nie, nie, nie, ja nie ustapie!

Don José

Ach! Jeszcze nie jest za p6zno,
jeszcze nie jest za pééno.

O ma Carmen, pozw6l mi sig ocali¢!
Uwielbiam cie!

Carmen

Czemu zajmujesz sie sercem,

ktére juz nie nalezy do ciebie?

Tak, to serce juz nie nalezy do ciebie.

Don José

Ach!

Pozwél mi sie ocalié¢

i mnie ocali¢ wraz z tobg!

O ma Carmen, jeszcze nie jest za pdZno,
Ach, pozw6l mi sie ocali¢,

Carmen!

Carmen

Na prézno méwisz ,Uwielbiam cig”.
Nic nie otrzymasz w zamian,

nic nie otrzymasz ode mnie.
Wszystko na prézno.

Don José

Ach, pozw6| mi sie ocali¢, Carmen!
Ach, pozwél mi sie ocali¢!
Uwieﬁﬂam ciel

| mnie ocalié wraz z tobg!

Carmen
Nic nie otrzymasz,
nic nie otrzymasz ode mnie!

Don José

z obawq

A wigc juz mnie nie kochasz?
z rozpaczq

Nie kochasz mnie juz!

Carmen
spokajnie
Nie, nie kocham ci¢ juz.

Don José

Lecz ja, Carmen,

kocham cie bezustannie,
Carmen, niestety, uwielbiam cig!

Carmen
Po co to wszystko?
Tyle niepotrzebnych stéw!

Don José

Carmen, kocham ci¢ i uwielbiam!
No dobrze!JeéIi tak trzeba,

by ci si¢ podobaé¢,

pozostane bandyta...

Zrobig wszystko, co zechcesz...
Wszystko! Styszysz mnie... wszystko,
slyszysz... wszystko!

Tylko mnie nie opuszczaj,

o ma Carmen!

Ach! Przypomnij sobie,
przypomnij sobie przeszios¢!
Kiedy$ sie kochali$my!
zrozpaczony

Ach! Nie opuszczaj mnie, Carmen!
Ach! Nie opuszczaj mnie!

Carmen
Carmen nigdy nie ustapi!
Urodzita si¢ wolna i wolna umrze!

Diwick fan{ar 2za kulis. Styszqc krzyki thu-
mu, ktéry o Iaskuje Escamilla w amfiteatrze,
Carmen cieszy si¢. Don josé nie traci jej z
oczu. Pod koniec $piewu chéralnego, Car-
men chce wejé¢ do amfiteatru, lecz Don josé
staje przed niq i zagradza jej drogg.

Tlum w amfiteatrze

Wiwat! Wiwat! Walka jest pigkna! Wiwat!
Na zakrwawionym piasku byk,

byk sie wyrywa!

Patrzcie! Patrzcie! Patrzcie!

Nekany byk, skaczac,

wyrywa sig, patrzcie!

Uderzony prosto, prosto w serce!
Patrzcie, Zwycigstwo!

Don José
Dokad idziesz?

Carmen
Pué¢ mnie.

Don José
Mezczyzna, ktérego oklaskuja,
to twéj nowy kochanek!

Carmen
Pué¢ mnie... puéé mnie...

Don José
Na ma duszg, nie przejdziesz,
Carmen, péjdziesz ze mna!

Carmen
Pué¢ mnie, Don José,
nigdzie z toba nie péjde.

Don José

To do niego

tak sie kﬁipieszysz, powiedz...
z wiciekloéciq

...jego wiec kochasz?

Carmen

Kocham go! Kocham go

i nawet w obliczu $émierci powtérze,
ze go kocham.

D#wiek fanfar zza kulis. Carmen znowu pré-
buje wejs¢ do amfiteatru. Don josé znéw jq
zatrzymugje.

Tlum w amfiteatrze

Wiwat! Wiwat!

Walka jest pieknal

Na zakrwawionym piasku byk,
byk sie wyrywa! Patrzcie!
Nekany byk, skaczac,

wyrywa sig, patrzciel

Don José
gwaftownie
Tak wiec stracitem szanse

na ocalenie mej duszy,

by ty, by$ ty mogla odejé¢,
nikczemna, émia¢ sie ze mnie

w jego ramionach!

Nie, na Boga, nie péjdziesz tam,
Carmen, pbjdziesz ze mna!

Carmen
Nie, nie, nigdy!

Don José
Zmeczyly mnie juz te grozby!

Carmen

ze zlociq

A wiec uderz mnie wreszcie
lub pozw6| mi przejéc!

Slycha¢ dfwigk fanfar zza kulis.

Tilum w amfiteatrze
Zwyciestwo!

Don José

tracqc glowe

Po raz ostatni pytam, demonie,
czy pbjdziesz ze mng?

Carmen

Nie, nie! o )
zrywajqc z palca obraczke i rzucajqc jq z calej
Si

Ten pierécief

dostatam kiedy$ od ciebie...

Masz!

Don José

Ach tak! Potepional )
D2wigk fanfar zza kulis. Don José biegnie w
strone Carmen. Carmen chce uciec, lecz Don
José lapie jq przy wejciu do amfiteatru. Za-
daje jej cios. Carmen upada i umiera. Don
José, tracqc glowe, kigka obok niej.

Tium w amfiteatrze

Toreadorze, do boju!

Toreador! Toreador!

| pamietaj, tak, pamietaj w walce,
ze kto$ ci si¢ Enyglqda...

Mitoéé na ciebie czeka.
Toreadorze...

Tium wchodzi na scene.

...mitoé¢ na ciebie czeka!

Don José

Mozecie mnie aresztowa¢...
To ja ja zabitem!

Ach! Carmen!

Ma Carmen ukochana!

Przektad
Ewa Orfowska

Powyzej publikujemy przekiad petnego
tekstu libretta.

Czerwone podkre$lenia oznaczajq
partie méwione.

Scene 5. w Il akcie drukujemy w dwéch
wersjach: ory%inalnej i ocenzurowane;j,
ktéra podkreliliémy na niebiesko.

Carmen i Don José,
akwarela Prospera Mérimée
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Jacek Kaspszyk

Dyrygent. Dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;j.

Ukonczyl dyrygenture, teori¢ muzyki i kompozycje w warszawskiej Akademii Muzycznej (1975).
W tym samym roku zadebiutowal w stolecznym Teatrze Wielkim nowa realizacjag Don Giovanniego
Mozarta. W 1976 roku zostal goscinnym dyrygentem Deutsche Oper am Rhein w Diisseldorfie,

a w rok pézniej otrzymal 111 nagrode w prestizowym konkursie Herberta von Karajana w Berlinie,
ktora zaowocowala wkrétce jego debiutem w Filharmonii Berlinskiej i w Nowym Jorku. W 1978
roku zostal pierwszym dyrygentem, a w dwa lata pdzniej kierowat Wielka Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia i Telewizji, z ktéra odbyl kilka europejskich tournée, wystepujac takze

w londynskiej Royal Festival Hall. W 1982 roku przeniést sie do Londynu, gdzie zadebiutowat

z tamtejsza Filharmonia, a nastepnie wystepowal regularnie ze wszystkimi londynskimi
orkiestrami, a takze z: Halle, Royal Liverpool Philharmonic, Bournemouth Symphony, Ulster
Orchestra, Royal Scottish National, BBC Scottish i z BBC National Orchestra of Wales, z ktora
poprowadzil swoj pierwszy koncert promenadowy. W latach 1983-87 byl pierwszym dyrygentem
londynskiej Capital Radio’s Wren Orchestra. Dyrygowal orkiestrami niemal calej Europy:
Filharmonia Berlifiska, Bayerischer Rundfunk, RSO Berlin, Orchestre Nationale de Paris, Vienna
Symphony, Krélewska Filharmonia w Sztokholmie, Filharmonia w Oslo i Rotterdamie, Czeska

i Flandryjska Orkiestra Filharmoniczna oraz Chamber Orchestra of Europe, z ktéra odbyl tournée
po Australii. W latach 1991-95 byl gléwnym dyrygentem i doradca muzycznym North Netherlands
Orchestra. Odby}l tournée z Yomiuri Nippon Symphony i wystepowat z Tokyo Philharmonic, a takze
z Hong Kong Symphony i New Zealand Symphony. W Ameryce Pélnocnej dyrygowal San Diego
Symphony, Cincinnati Symphony, Winnipeg Symphony, Calgary Symphony i w Detroit Opera.
Jednoczeénie wspélpracowal z teatrami operowymi, dyrygowal takimi przedstawieniami, jak: Dama
pikowa Czajkowskiego (Deutsche Oper am Rhein, Diisseldorf, 1977), Straszny dwér Moniuszki
(Detroit Opera, 1982), Sen nocy letniej Brittena (Opéra de Lyon, 1983), Eugeniusz Oniegin
Czajkowskiego (Opéra de Bordeaux, 1g%7). Czarodziejski flet Mozarta (Opéra Comique, Paryz, 1986
i Krélewska Opera w Sztokholmie, 158}, Siedem grzechéw gtéwnych Weilla (Opéra de Lyon, 1987),
Zemsta nietoperza Johanna Straussa (Scottish Opera, 1988), Holender tulacz Wagnera (Opera North
Leeds, 1989), Cyrulik sewilski Rossiniego (English National Opera, 1992), Kawaler srebrnej rézy
Richarda Straussa (Opera Narodowa, Warszawa, 1997) i Dziadek do orzechéw Czajkowskiegn
(Opernhaus, Zurych, 2000). W 1994 roku ponownie rozpoczal wspélprace z Polska; dyrygowal
przedstawieniami Traviaty Verdiego w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej i koncertami

w Filharmonii Narodowej, gdzie w 1996 roku zostal goscinnym pierwszym dyrygentem.
Rozpoczal takze regularna wspélprace z Sinfonia Varsovia, a takze z Warszawska Opera Kameralna
i z Warszawska Orkiestra Symfoniczna. W 1998 roku zostal dyrektorem artystycznym

i muzycznym, a od wrzesnia 2002 roku jest dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej. Przygotowal tu premiery Don Giovanniego Mozarta (dwie
inscenizacje), Zamku ksigcia Sinobrodego i Cudownego mandaryna Bartoka, Kréla Rogera
Szymanowskiego, Don Carlosa i Otella Verdiego, Strasznego dworu Moniuszki, Eugeniusza Oniegina
Czajkowskiego, Wesolej wdowki Lehdra, La Rondine Pucciniego, Ubu kréla Pendereckiego

i Potgpienia Fausta Berlioza oraz wznowienia: Nabucca, Rigoletta i Traviaty Verdiego, Walkirii
Wagnera, Turandot Pucciniego i Carmen Bizeta. Rosnacy prestiz Teatru Wielkiego w tym okresie
zaowocowal zaproszeniami z zagranicy. W latach 2000-02 Opera Narodowa z Jackiem
Kaspszykiem wystepowala w Luksemburgu i we Lwowie, podczas Festiwalu Pekinskiego oraz na
cypryjskim Pafos Aphrodite Festival. W 2001 roku Jacek Kaspszyk prezentowal z zespolem Teatru
Wiclkiego Traviate podczas tournée po Japonii, a w styczniu 2003 roku poprowadzit tam nasze
przedstawienia Otella i Turandot. Grudzien 2002 roku przyniost z kolei wystepy goscinne zespolu
Opery Narodowej pod jego dyrekcjs w moskiewskim Teatrze Bolszoj ze Strasznym dworem
Moniuszki, Krélem Rogerem Szymanowskiego i Eugeniuszem Onieginem Czajkowskiego.

Jacek Kaspszyk jest rtowniez tworcy sukcesow koncertowych orkiestry Teatru Wielkiego.

Ma w dorobku wicle nagran CD, wérod ktorych szezegdlne uznanie zdobyty wykonania
nastepujacych utwordw: Il Signor Bruschino Rossiniego z Warszawska Operg Kameralng

i wyrdznione Edison Prize nagranic Concerto lugubre Bairda z Narodows Orkiestra Symfoniczna
Polskicgo Radia. Nagrywal dla Collins Classics z czterema londynskimi orkiestrami, takie utwory,
jak: Obrazki z wystawy Musorgskicgo, I Symfonia Mahlera i Also spracht Zarathustra Richarda
Straussa (z London Symphony Orchestira), I Symfonia Rachmaninowa i Uwertury operowe
Verdiego (2 Philharmonia Orchestra), popularne utwory Johanna Straussa oraz Vi VII] Symfonia
Schuberta (2 London Phitharmonic Crchestra), az po Interludia orkiestrowe Pucciniego (z Royal
Philharmonic Orchestra). 7. zespolem Teatru Wielkiego - Opery Narodowej nagral tez Straszny dwér
Moniuszki (EMI Classics) i Krola Rogera Szymanowskiego. (lal, J. Multarzynski)



Lech Majewski

Rezyser. Urodzil sie w Katowicach. Absolwent Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
w Lodzi. Od 1981 roku mieszka w Stanach Zjednoczonych. Przed wyjazdem z Polski
wyrezyserowal na podstawie wlasnych scenariuszy dwa filmy fabularne: Zwiastowanie (1978)

i Rycerza (1980), ktéry spotkal sie w USA z duzym zainteresowaniem. ,New York Times” napisat
o nim: ,fascynujaca przypowies¢, utrzymana w surowym stylu, wyrezyserowana pewna reka”.
Pracowal réwniez jako rezyser teatralny. W 1982 roku wystawil w Londynie Odyseje Homera.
Przedstawienie zdobylo uznanie krytyki i publicznoéci, a ,Times” okrelit je jako ,potezny teatr”.
Opublikowal trzy zbiory wierszy: Basnie z tysigca nocy i jednego miasta (Slask, 1978), Poszukiwanie
raju (Czytelnik, 1979), Mieszkanie (Wydawnictwo Literackie, 1981), powiesci: Kasztanaja (Czytelnik,
1981) i Szczury Manhattanu (Nowe Wydawnictwo Polskie, 1993), a takze zbi6r esejéw: Asa Nisi
Masa - Magia w ,Osiem i pét” Felliniego (Videograf, 1994). W oparciu o Kasztanaje powstal
scenariusz Lotu swierkowej gesi (Flight of the Spruce Goose), ktorego ekranizacja byla amerykanskim
debiutem polskiego rezysera. Film wyprodukowal Michael Hausman, producent Amadeusza
Formana i Domu gry Mameta. W 1986 roku artysta wyjechal do Rio de Janeiro, by napisa¢
scenariusz wspélnie z najbardziej poszukiwanym czlowiekiem §wiata, Ronaldem Biggsem,
czlonkiem gangu, ktéry dokonal stynnego napadu stulecia. Film Wigziert Rio (Prisoner of Rio) zostal
ukoniczony w 1988 roku w Pinewood Studios pod Londynem, a udzial w nim wzieli m.in.: Florinda
Bolkan, Peter Firth oraz Breno Mello. Majewski byl zaréwno rezyserem, jak i producentem tego
filmu, a dystrybucja miedzynarodowa zajela sie Columbia Pictures-TriStar. W 1990 roku przeni6st
sie do Hollywood, gdzie rozpoczal wspélprace ze studiem Davida Lyncha, dla ktérego zrealizowal
oparta na wlasnym scenariuszu Ewangelie wedlug Harry'ego (1992). W 1993 roku zadebiutowal

w operze, rezyserujac polska premiere Kréla Ubu Krzysztofa Pendereckiego w l6dzkim Teatrze
Wielkim. Realizacja ta zostala uhonorowana m.in. Zlota Maska za najlepszy spektakl sezonu

i Zlotym Orfeuszem na Warszawskiej Jesieni '94. W 1995 roku warszawska Opera Narodowa
otworzyla nowy sezon opera Carmen Bizeta w jego inscenizacji. Prestizowy magazyn ,Opera
International” wymienil to przedstawienie wéréd najlepszych inscenizacji operowych tego roku na
$wiecie. Podobnie, jego inscenizacja The Black Rider (Czarny jezdziec) Boba Wilsona, Toma Waitsa
i Williama Burroughsa w Heilbronn (Niemcy) otrzymala nagrode ,Kilianpreis” za najlepsza
rezyserie w sezonie 1994/95. O tym kultowym spektaklu krytyka niemiecka napisala, iz jest
stworzony z ,mistrzowska wirtuozeria” (,Stuttgarter Zeitung”), za$ jego ,wspaniale obrazy
wywotuja hipnotyczny nastr6j” (,Stimme”) i ,s3 jak oszalamiajaca podr6z w otchian”
{»Rundblick”). Réwniez w tym samym roku, w Nowym Jorku rezyser zostal wspolproducentem
filmu Basquiat wedlug wlasnego opowiadania. W filmie zagrali m.in. Gary Oldman, Dennis
Hopper oraz David Bowie, jako Andy Warhol. Rok 1996 byl jego debiutem kompozytorskim.
Wspélnie z Jozefem Skrzekiem napisal muzyke i byl librecista autobiograficznej opery Pokdj saren,
ktérej premiera odbyla sie w Operze Slaskiej. Miedzynarodowy Instytut Teatralny wybral ja do
grupy dwunastu najlepszych wspélczesnych oper §wiata i zaprezentowal w Diisseldorfie (1998).
W tym samym roku artysta nakrecit na podstawie tej opery film pod tym samym tytulem, kt6ry
réwniez zebral bardzo dobre recenzje. W 2000 roku Lech Majewski zostal czlonkiem Europejskiej
Akademii Filmowej z prawem glosu. Do jego znaczacych osiagniec artystycznych ostatnich lat
naleza: autorska wersja Snu nocy letniej Szekspira w Niemczech, eksperymentalny spektakl
Tramwayj, instalacja pt. Wypadek w Katowicach (1997), film fabularny Wojaczek (1999),
prezentowany na wielu festiwalach, m.in. w Rotterdamie, Berlinie, Jerozolimie, Rio de Janeiro,
Londynie, Meksyku, Nowym Jorku, Montrealu i Los Angeles, zdobywajac ponad

20 miedzynarodowych nagréd, a takze film Angelus - epickie dzielo o §laskich gornikach (2001),
nowa wersja Carmen w Litewskiej Operze Narodowej i inscenizacja Opery za trzy grosze

w Niemczech (2002). Majewski wydal takze swoja czwarta powie§¢ zatytulowang Metafizyka,
ktéra rowniez postanowit sfilmowac. (fot. Archiwum TW)




Janusz Kapusta

Scenograf. Absolwent wydzialu architektury Politechniki Warszawskiej oraz wydzialu historii filozofii
Akademii Teologii Katolickiej w Warszawie. Jego twérczo$¢ obejmuje zaré6wno grafike - plakat, rysunek
prasowy, opracowania graficzne, ilustracje ksiazkowa, malarstwo, jak i scenografie teatralng i malarstwo.
Zanim wyjechal do Stanéw Zjednoczonych, publikowal swoje rysunki w , Literaturze”, ,Szpilkach”,
»ITD”, ,Forum”, a takze w ,Harakiri” (Francja) i ,Pardon” (Niemcy). Zaprojektowal m.in. scenografie

do inscenizacji slynnej opery Roberta Wilsona, Toma Waitsa i Williama Burroughsa The Black Rider
(Czamy jezdziec), rezyserowanej przez Lecha Majewskiego w Heilbronn Theater w Niemczech, do Snu
nocy letniej Szekspira (Heilbronn) oraz do inscenizacji opery Carmen Bizeta w warszawskiej Operze
Narodowej. Nakladem wydawnictwa William Morrow & Company ukazal sie album Janusza Kapusty
zatytulowany Almost Everybody (Prawie kazdy). Artysta jest tez autorem ilustracji do bibliofilskiego
wydania Zniewolonego umyshu Czestawa Milosza, wykonanych dla The Limited Edition Club. Od ponad
20 lat Janusz Kapusta mieszka w Nowym Jorku, a jego prace ukazujj si¢ na }amach tak znanych
dziennikéw i periodykéw, jak: ,New York Times”, ,Wall Street Journal”, ,Washington Post”, ,Boston
Globe”, ,Graphis”, ,Print”, ,Business Week”, ,Harper's Magazine”, ,Psychology Today” w , Polityce”

oraz w ,Gazecie Wyborczej”. Mial kilkadziesiat wystaw indywidualnych, a takze uczestniczyl w wielu
wystawach zbiorowych, zaréwno w Europie, jak i Stanach Zjednoczonych. Jego dziela znajduja sie

w zbiorach Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku, kolekcjach IBM, wydawnictwach The Limited
Edition Club, Muzeum Sztuki w Lodzi i innych oraz w zbiorach prywatnych. Artysta jest znany w §wiecie
takze jako wynalazca jedenasto$ciennej bryly, ktérej nadal nazwe K-DRON. Swéj wynalazek opatentowal
w USA, Japonii i Europie oraz stworzyl wlasna korporacje. Jest laureatem ponad dwudziestu krajowych
i zagranicznych nagréd artystycznych, m.in. za caloksztatt twérczosci otrzymat w Nowym Jorku
prestizowa nagrode Fundagji. im. A. Jurzykowskiego w dziedzinie sztuk pieknych. (fot. Archiwum TW)

Hanna Bakula

Autorka kostiuméw. Absolwentka warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie studiowala matarstwo
pod kierunkiem Eugeniusza Eibischa, Aleksandra Kobzdeja i Jana Tarasina. Dyplom z wyr6Znieniem
uzyskala za cykl obrazéw i prace teoretyczna poswiecone pop kulturze peryferii miejskich. Otrzymata
takze dwa roczne stypendia artystyczne Ministerstwa Kultury i Sztuki. Miala ponad 50 indywidualnych
wystaw malarstwa, rysunku i rzezby ceramicznej. Eksponowala swe prace m.in. w warszawskiej
Zachecie, na targach sztuki w Bazylei, Wiesbaden, Sztokholmie, Nowym Yorku, Moskwie, Glen Cove
(USA), Bedford Hills (USA), a takze w niemal wszystkich prestizowych galeriach polskich.

W 1981 roku wyjechala do Nowego Yorku i zamieszkata na Manhattanie. Rysowala i malowata portrety
oraz projektowala scenografie i kostiumy dla awangardowego teatru The Kitchen, za ktére otrzymata

I nagrode Off Broadway. Rok pézZniej z rekomendacji Guggenheim Museum otrzymala roczne
stypendium twércze i propozycje wykonania plakatu do Kurki wodnej Witkacego, wykorzystanego potem
w publikacji UNESCO. Jest laureatka I nagrody malarskiej na Festiwalu Kultury Slowianiskiej w Nowym
Yorku (1983). Wykonala ilustracje do ksiazki o teatrze Grand Guignol prof. Mela Gordona oraz oprawe
scenograficzng do wieczoru poéwieconego aktorowi i pedagogowi Michaelowi Czechowowi. W Polsce
wspélpracowala jako kostiumolog i autor plakatéw z teatrami: Dramatycznym w Warszawie (Dziewczynki
Iredynskiego, 1985), krakowska Bagatela (Niedole cnoty Markiza de Sade, 1987), Wspélczesnym we
Wroctawiu (Sztukmistrz z Lublina, 1987), Teatrem TV w Krakowie (Opera Buffo, 1986), a takze telewizja
warszawska przy serialu Osieckiej Szpetni czterdziestoletni. Od lat ma wlasna ,Firme portretowa”,

w ktorej wykonala portrety m.in. Grace Jones, Liv Ullman, Yehudi Menuhina, Daniela Olbrychskiego,
Agnieszki Osieckiej, Kory i wielu innych znanych osobistosci (TVP zrealizowala film dokumentalny

na ten temat pt. Firma portretowa Hanny Bakuly). Artystka od lat wspélpracuje jako autorka felietonow

i ilustratorka w miesiecznikach: ,Uroda” i ,Playboy” oraz w tygodniku ,Polityka”. Napisala takze kilka
ksiazek, m.in.: Jak stracié przyjacél, Jak zyskaé przyjaciét, Instrukcja obstugi, Bandana oraz Ostatni bal.
Listy do Agnieszki Osieckiej. Dzigki zalozonej przez nia fundacji jej imienia odbywa sie m.in. co roku
slynny juz Festiwal Muzyki Franza Schuberta. (fot. ]. P. Zalewski)



Bogdan Gola

Chérmistrz. Debiutowat jako kierownik chéru Opery $Slaskiej w Bytomiu (1976-82). Potem kierowat
chérami: Filharmonii im. J. Elsnera w Opolu, Zespolu Pieéni i Tarica ,Slask”, Akademii Muzycznej

w Katowicach oraz Chérem Teatru Wielkiego w Warszawie. Byl tworca Zespolu Muzyki Dawnej All
Antico, specjalizujacego si¢ w wykonywaniu muzyki renesansu i baroku, a takze Chéru Polifonicznego
Sacri Concentus. Jego wachlarz zainteresowan jest bardzo szeroki: od gregoriariskiej monodii do
monumentéw Wagnera i Pendereckiego. Przygotowal chéry do blisko 100 tytuléw stynnych dziet
operowych. Kierowany przez niego w latach 1985-95 Chér Teatru Wielkiego w Warszawie zdobyl sobie
trwale uznanie krytyki i publiczno$ci w kraju i za granicy. Artystyczny poziom naszego chéru pod jego
kierownictwem utrwalony zostal na plytach Polskich Nagran, Schwann Koch International, Studio Berlin
Classic, CPO, a takze w TVP i stacjach telewizyjnych ZDF i 3SAT. Wspélpracowat z wieloma wybitnymi
dyrygentami i rezyserami. Sigga nie tylko do znanych dziel oratoryjnych i chéralnych, ale takze po stare,
zapomniane kancjonaly i kodeksy. Z Chérem Polifonicznym Sacri Concentus koncertuje i nagrywa
partytury mistrzéw polskiego baroku i romantyzmu (J. Elsner, F. Gotschalk, S. Moniuszko, J. Stefani,

J. Wariski i J. M. Zebrowski), a takze utwory oratoryjne odkrytego kompozytora Ignaza Reimanna

z Dolnego Slaska. Wspélpracuje z Orkiestra Kameralna Concerto Avenna i z czolowymi wokalistami
scen polskich. Prowadzi takze dzialalno§¢ pedagogiczng, kt6ra rozpoczatl w swych macierzystych
uczelniach na Slasku. Od 1986 roku wyklada jako profesor w warszawskiej Akademii Muzycznej,
ksztalcac adeptéw sztuki dyrygentury chéralnej. Od 1997 roku jest ponownie szefem chéru Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej. (fot. ]. Multarzyniski)

Janina Niesobska

Choreograf. Absolwentka Paristwowej Szkoly Baletowej w Bytomiu. Calq kariere sceniczna zwiazala

z 16dzka sceng baletowa, gdzie w latach 1958-82 byla jedna z czolowych solistek. Wslawila sie zwlaszcza
w rolach o zacigciu aktorskim i charakterystycznym. Stworzyla znaczace kreacje jako: Zarema

w Fontannie Bachczyseraju, Diablica i Krasawica w Panu Twardowskim, Panna Mloda w Harnasiach,
Czarna krélowa w Szach-macie, Partyzantka w polskiej realizacji stynnego Zielonego stolu Kurta Joossa,
Yerma w balecie Teresy Kujawy wedlug Garcii Lorki oraz Prozerpina i Mesagera w Orfeuszu
Monteverdiego w gloénej 16dzkiej inscenizacji Ericha Waltera. Wcze$nie réwniez rozpoczela praktyke
choreograficzna, pracujac poczatkowo gléwnie dla telewizji i filmu. W latach 7o. szczeg6lna popularnosé¢
na ogblnopolskiej antenie telewizyjnej zyskaly jej rewie choreograficzne z cyklu Dobry wieczér tu £6dZ.
Wspdlpracowala jako choreograf z teatrami dramatycznymi i operowymi Bytomia, Krakowa,

Lodzi i Warszawy. Najwieksza jej samodzielng produkcja byla inscenizacja Pana Twardowskiego
Roézyckiego na scenie Teatru Wielkiego w Lodzi (1985). Zyskala tam réwniez uznanie jako choreograf
produkcji operowych: Fausta Gounoda i Kréla Ubu Pendereckiego. Nad ta ostatnia realizacja pracowata
z rezyserem Lechem Majewskim, uzyskujac za nia 16dzka Zlota Maske. Jest wieloletnim wykladowca
Panistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi. Wyrézniona zostala
odznaczeniami panstwowymi oraz licznymi nagrodami zawodowymii i regionalnymi.

Parokrotnie byla laureatka Zlotych Masek, przyznawanych przez 16dzka krytyke i publicznos¢

za rozmaite osiagniecia artystyczne. (fot. Archiwum TW)
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Pierwszy zastepca dyrektora naczelnego Jerzy Bojar

Dyrektor baletu Emil Wesolowski

Dyrektor ekonomiczny Zofia Kowalczyk-Zawadzka

Dyrektor techniczny Janusz Chojecki

Naczelny scenograf Andrzej Kreutz Majewski

Kierownik chéru Bogdan Gola

Kierownik literacki Pawet Chynowski

Kierownik Organizacji Pracy Artystycznej Bogdan Hoffmann

Kierownik Muzeum Teatralnego Andrzej Kruczynski

Kierownik Pracowni Scenograficznej Ewa Mikulowska

Kierownik Impresariatu Ewa Kurczyniska-Blaszczyk

Kierownik Biura Organizacji Widowni Hanna Ksiezopolska

Kierownik Dzialu Obslugi Widzéw Olga Szaykowska

Kierownik Dziatu Produkcji Srodkéw Inscenizacji Boguslaw Synkiewicz

Kierownicy pracowni Marian Madyjak, Stanistaw Zelechowski, Marek Sotek, Ludwik Fiegel,
Wieslaw Kalinowski, Waldemar Sochaj, Ewa Majewska, Stefan Kepiriski, Jozef Rotuski,
Iwona Jarmuzek, Elibieta Maciejewska, Malgorzata Zdrodowska
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Wydanie V
{zmienione i uzupelnione)

Opracowanie programu Janusz Kapusta, Lech Majewski / Katarzyna Budzynska
Opracowanie graficzne Janusz Kapusta, Bartlomiej Kuznicki / Jacek Wasik
Wspolpraca redakcyjna Magdalena Wrzal-Kosowska

Zrédla tekstow:

Campbell J., Kwestia bogéw, przeklad P. Kolé'szko, J. Santorski & Co. Agencja Wydawnicza, Warszawa 1994
Castino M. del, Hiszpanskie czary, przeklad D. Knysz-Rudzka, KAW, Warszawa 1989

Chylinska T., Haraschin S., Schaelger B., Przewodnik koncertowy, PWM, Krakéw 1991

Defourneaux M., Zycie codzienne w Hiszpanii w Wieku Ziotym, przekiad E. Bakowska, PIW, Warszawa 1968
Gabrys J., ,Carmen” Bizeta, PWM, Warszawa 1961

Gautier T., Podréz do Hiszpanii, przeklad J. Guze, PIW, Warszawa 1979

Gitlin J., Madonny i toreadga , Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1960

Kanski J., Przewodnik operowy, PWM, Krakéw 1985

Stromenger K., Carmen, program Teatru Wielkiego, Warszawa 1967

Program ilustruja:

Zdjecia Cristiny Garcii Rodero z albumu Espana. Fiestas y Ritos, Lunwerg Editores, S.A., Barcelona 1992
Projekty scenograficzne i rysunki Janusza Kapusty oraz materialy archiwalne

Zdjecia Krzysztofa Wojciewskiego z obecnej inscenizacji Carmen w Teatrze Wielkim

Wydawca: Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa 2004
gruk: Zal;lad Poligraficzny Jacek Witkowski
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SledZ po polsku, zupa grzybowa,
placek ziemniaczany z prawdziwkami,
desery wtasne

herring polish style, forest mushroom
soup, potato pancake with forest
mushrooms, home made desserts
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OPERA

NARODOWA

dyrekior naczelny i artystyczny

sezon 2003/2004 Rok narodzin 1778 JACEK Kaspszyk




HERMINE MAY w partii Carmen

Mezzosopran. Urodzita sie w Rumunii. jako 14-latka wyjechala do Niemiec. Studiowala wokali-
styke na Uniwersytecie w Stuttgarcie, a jej pedagogami byly Sylvia Geszty i Louisa Bosabalian.
Jeszcze w czasie nauki otrzymala szereg nagréd na miedzynarodowych konkursach wokalnych,
m.in. Il nagrode Liederkranz Competition w Nowym Jorku. W 1992 roku, jeszcze przed ukoh-
czeniem studiéw, w ramach stypendium Fundacji Weisweilera otrzymala angaz do berlinskiej
Deutsche Oper, z ktéra zwiazana byla az do sezonu 1995/96. Wykonywala tam m.in. partie:
Siebla w Fauécie Gounoda, Fiodora w Borysie Godunowie Musorgskiego, Suzuki w Madame
Butterfly Pucciniego i Zulmy we Wtoszce w Algierze Rossiniego. W obecnym repertuarze artystki
znajduja sie wiodace partie w takich operach, jak: Ultime Luci Marco Bety, Carmen Bizeta, Maria
Stuart Donizettiego, Andrea Chénier Giordana, Rycersko$¢ wiesniacza Mascagniego, Don Giovan-
ni Mozarta, Samson i Dalila Saint-Saénsa, Ariadna na Naxos, Capriccio i Kawaler srebrnej rézy
Richarda Straussa, Aida, Nabucco i Trubadur Verdiego, Lohengrin, Tristan i Izolda oraz Zmierzch
bogéw Wagnera. Wykonuje tez repertuar koncertowy i wystepuje z recitalami (IX Symfonia Beetho-
vena, Pie$rt o ziemi Mahlera, Petite Messe Solennelle Rossiniego oraz pieéni Zemlinsky'ego
i Maeterlincka). Byla go$ciem Dni Piesni Europejskich w Wilhelmshaven oraz Festiwalu Muzyki
Gitarowej i Kameralnej w Berlinie. Spiewala na scenach operowych Niemiec (Klagenfurt, Karls-
ruhe, Kolonia, Wiesbaden, Stuttgart), a takze w Austrii (Bregenz, Graz), Francji (Nicea, Stras-
bourg), Holandii (Rotterdam), we Wioszech (Catania, Cosenza, Neapol, Wenecja, Palermo), w
Chinach i Izraelu. Partia Carmen debiutuje na scenie Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;j.

GUSTAVO PORTA w partii Don Joségo

Tenor. Urodzit si¢ w Argentynie. Poczatkowo uczeszczal do konserwatorium w rodzinnej Kor-
dobie, nastepnie studiowal §piew w Akademii Sztuk przy Teatro Col6n w Buenos Aires. Bral
takze udzial w wielu kursach mistrzowskich, ktére prowadzili m.in. Regine Crespin i Guillermo
Opitz. Zadebiutowal partia Monostatosa w Czarodziejskim flecie Mozarta na scenie Teatro Co-
16n (1996), zaraz potem za$piewal Nemorina w Napoju mitosnym Donizettiego. W nastepnych
latach wystepowal w Teatro La Plata, gdzie $§piewal w takich operach, jak: Faworyta i tucja z
Lammermooru Donizettiego, Gianni Schicchi i Madame Butterfly Pucciniego, Joanna d’Arc i Tra-
viata Verdiego, a na scenie Teatro Rosario w Tosce i Cyganerii Pucciniego oraz w Balu maskowym
Verdiego. W 1999 roku przeniost sie do Whoch, gdzie po raz pierwszy wystapit w Padwie kreujac
role Don Joségo w Carmen Bizeta. Kolejne osiagnigcia artysty to m.in.: udziat w prapremierze
dzieta Nino Roty ! due Timidi w Palermo (Teatro Politeama), wystepy w Il mito di Caino France-
sca Margoli w Brescii i Cremonie, rola Pinkertona w Madame Butterfly Pucciniego w teatrach
operowych Francji, debiut w Nieszporach sycylijskich Verdiego w Darmstadt oraz udziat w przed-
stawieniach Cyganerii i Traviaty w Kordobie. W ostatnich latach dofaczyt do swego bogatego
dorobku kolejne sukcesy sceniczne, m.in.: Toske w Catanii (Teatro Bellini), Manon Lescaut Puc-
ciniego w Géteborgu, Cyganerig na Wyspach Kanaryjskich i Norme Belliniego w sztokholmskiej
Operze Krélewskiej. Z Izraelska Orkiestra Filharmoniczng wystapit w koncertowej wersji Car-
men, zapiewal Macduffa w Macbecie Verdiego podczas Letniego Festiwalu Verdiowskiego w
Busseto, role tytulowa w Fauscie Gounoda na scenie Pretoria Opera House i wystapil w Rycer-
skosci wieSniaczej Mascagniego podczas Macerata Opera Festival. Partia Don Joségo debiutuje
na scenie Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;j.




GEORGES BIZET

CARMEN

Opera w czterech aktach. Opracowanie krytyczne Robert Didion
Libretto: HENRI MEILHAC i LUDOVIC HALEVY wedtug noweli Prospera Mérimée
(oryginalna wersja jgzykowa)

Sala Moniuszki, 26 czerwea 2010, sobota, godz. 19 (po raz 92)
dwie przerwy, zakoriczenie ok. godz. 22.30

OBSADA

Carmen | DENYCE GRAVES

Don José | THIAGO ARANCAM
Escamillo | DIMITRIS TILIAKOS
Micaéla | KATARZYNA TRYLNIK
Dancairo | GRZEGORZ PIOTR KOtODZIEJ
Remendado | KRZYSZTOF SZMYT
Moralés | ROBERT DYMOWSKI
Zuniga | REMIGIUSZ LUKOMSKI
Mercédés | MAGDALENA IDZIK
Frasquita {JEANNETTE BOZALEK
Lillas Pastia Wiestaw Borkowski

CHOR | GRKIESTRA OPERY NARODOWEJ
PGLSKI BALET NARODGWY
Chor Alla Polacca pod kierownictwem Sabiny Wiodarskiej oraz statysci

Dyrygent | tUKASZ BOROWICZ

Inscenizacja i rezyseria | LECH MAJEWSKI
Wznowienie | BEATA REDO-DOBBER

Scenografia | JANUSZ KAPUSTA

Kostiumy | HANNA BAKULA

Przygotowanie chéru | BOGDAN GOLA

Choreografia i ruch sceniczny | JANINA NIESGBSKA

PREMIERA: 30 wrzesnia 1995

Pedagog-korepetytor baletu: llona Molka. Przypotowanie statystéw: Tomasz Nerkowski. Inspicjenci: Teresa Krasnodebska, Marzenna Domagato
Sufler: Krystyna Ja#wiriska. Przygotowanie tekstu libretta na tablice $wieting: Barbara Rakowska wg przeidadu Ewy Orlowsklej
Komputerowa emisja tekstu: Katarzyna Fortuna. Swiatia: Stanistaw Zisba. Diwiek: twona Saczuk, Adam Clesielski
Nakfad 900 egz. (druk bezplatny)



PREMIERY 2009/2010

30 paidziernika 2009
Modest Musorgski BORYS GODUNOW
Dyrygent KERI-LYNN WILSON. Rezyseria MARIUSZ TRELINSK)

7 listopada 2009

Philip Glass ZAGLADA DOMU USHEROW*
Dyrygent WOJCIECH MICHNIEWSKI. ReZyseria BARBARA WYSOCKA

20 listopada 2009

KURT WEILL balet
Muzyka KURT WEILL. Choreografia KRZYSZTOF PASTOR
Dyrygent PACIEN MAZZAGATTI
POLSKI BALET NARODOWY | RUBI PRONK

25 hitego 2010
Giuseppe Verdi TRAVIATA
Dyrygenci MIGUEL ANGEL GOMEZ MARTINEZ, TADEUSZ KOZLOWSKI
Reiyseria MARIUSZ TRELINSKI
ALEKSANDRA KURZAK, ANDRZE. DOBBER

14 marca 2010

fannis Xenakis ORESTEIA*
Dyrygent FRANCK OLLU. ReZyseria MICHAL ZADARA

19 marca 2010
KREAGJE 2* wieczor baletowy
. Warsztat choreograficoy

Nowe prace miodych choreografow
POLSKI BALET NARODOWY

24 marca 2010

Richard Strauss ELEKTRA
Dyrygent TADEUSZ KOZEOWSKI. Rezyseria WILLY DECKER
EWA PODLES, JEANNE-MICHELE CHARBONNET

23kwietnia 2010
W POSZUKIWANIU KOLOROW* batet
Muzyika GRAZYNA BACEWICZ (nagranie)
Choreografia JACEK TYSKI
POLSKI BALET NARODOWY
(w wieczorze baletowym)

25 kwistnia 2010
Leos Janadtek KATIA KABANOWA
Dyrygent TOMAS HANUS
Rezyseria DAVID ALDEN
Koprodukcja: English National Opera, Londyn

9 maja 2010
CHOPIN, ARTYSTA ROMANTYCZNY baiet
Muzyka: HECTOR BERLIOZ, FRYDERYK CHOPIN,
MANUEL DE FALLA, SIERGIE) LAPUNOW, FERENG LISZT,
FRANZ SCHUBERT, ROBERT SCHUMANN
Choreografia PATRICE BART. Dyrygent TADEUSZ KOZLOWSKI
POLSKI BALET NARODOWY

13 maja 2010
Aleksander Nowak SUDDEN RAIN*

Agata Zubel BETWEEN*
Dyrygent MAREK MOS. Rezyseria MAJA KLECZEWSKA

25 czerwca 2010

TANCZMY BACHA
Muzyka JOHANN S. BACHwieczor baletowy
Choreografia GEORGE BALANCHINE,
KRZYSZTOF PASTOR, EMIL WESOLOWSKI, ED WUBBE
Dyrygent MODESTAS PITRENAS
POLSKI BALET NARODOWY

* przedstawienie na Scenie Kameralnej
Teatr zastrzega sobie prawo do zmiany repertuaru

Podczas przedstawieﬁ obowiazuje zakaz fotografowania, filmowania i n
erminy przedstawlen maida Pafistwo w naszych

na nasze] str %2
Promocja | informacia: tel. 22 692 02 56 692

ania de!eku! Prosimy réwniez o wylaczenie telefonéw komdrkawych!

ch, na afiszach miesigcznych,

eclo?.nash'mlemo:wpmsuec ennej
2 68, tel ffax 22 692 02 80; e-mali: reldama@teatrwleﬂo ol

Rezerwac|a biletow: tel. 23 826 50 19, 22 632 02 08; e-mall: bow
Zapraszamy do kas w godz. 9-19, a w dni $wizteczne w godz. 10-19.

Patron medialny
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

www.teatrwielki.pl
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