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KROL (NIE LEAR) | LA VENDETTA NA BALU W OPERZE
Andrzej Wolariski

Giuseppe Verdi (1813-1901) wpisuje sie w typowy w epoce romantyzmu paradygmat
fascynacji muzyka operowa. Urodzit sie w tym samym roku, co Richard Wagner
(1813-1883). W przysztym, 2013 roku, bedzie sie obchodzi¢ rocznice dwustu lat
od ich urodzin. Verdi i Wagner - geniusze teatru muzycznego: Szekspir i Ajschylos
opery i nowozytnego dramatu muzycznego.

Verdi skomponowat dwadziescia pig¢ oper i dwa, juz w péinym okresie zycia,
szekspirowskie dramaty muzyczne (tragedie Otello (1887) oraz komedie Falstaff
(1893)). Alfred Einstein w pieknej ksigzce ,Muzyka w epoce romantyzmu” [Wyd. 2.
Krakéw 1983] podzielit twérczoé¢ Verdiego na cztery nastepujace okresy: wezesny
- obejmujacy pierwszych pietnascie oper, od Oberto, Conte di San Bonifacio (1839)
- do Stiffelio (1850); srodkowy - realistyczny, w ktérym powstat tryptyk tzw. ludowy
(il trittico volgare): Rigoletto (1851), Trubadur (1853) i La Traviata (1853); dojrzaty,
ztozony z siedmiu oper, charakteryzujacy sie m.in. flirtem” z francuska grand opéra
(zwtaszcza w Nieszporach sycylijskich (1855) i Don Carlosie (1867), uwiericzony
spektakularng Aidg (1871)); oraz pdiny, wspomniany juz czas dwéch dramatéw
muzycznych [s. 291-292). Bal maskowy (1859) pochodzi z okresu trzeciego,
dojrzatego.

Verdiemu zalezato na tym, by muzyka przestawata juz by¢ celem w operze. Muzyka
powinna by¢ srodkiem do celu — do dramatu! Stad ta ogromna dbatos¢ Verdiego
o rozwdj kategorii dramatycznosci w operze. Wydaje sie, ze Verdi ostatecznie juz
rozprawit sie z jakze razacym w epoce romantyzmu schematyzmem i skostniata
konwencjg opery bel canto. Udato sie to m.in. dzigki realizmowi, ktéry odnowit opere
XIX wieku. Bogactwo najréznorodniejszych form arii, wzrastajaca rola recytatywu,
rozwdj scen zespotowych w kierunku dialogu, powstanie monologu, faczenie
chéréw, recytatywéw, arii, duetéw itd. w jedna, dramaturgicznie spdjng catoéé
- sceng, przyczynito sie z kolei — dzigki Verdiemu — do powstania neoromantycznego,
wioskiego dramatu muzycznego.

Prapremiera Balu maskowego (Un ballo di maschera), opery w trzech aktach, odbyta
sie 17 lutego 1859 roku w Teatro Apollo w Rzymie. W obsadzie pieciu czotowych
partii znaleZli si¢ pierwsi solisci rzymskiego teatru: Riccardo (primo tenore) — Gaetano
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Fraschini, Renato (primo baritono) - Leone Giraldoni, Amelia (prima donna soprano)
- Eugenia Julienne-Dejean, oraz Ulrica (prima donna contralto) - Zelina Sbriscia
i Oscar (prima donna soprano leggiero) - Pamela Scotti. Sukces byt ogromny. Verdiego
wywotano na proscenium podobno az ponad trzydziesci razy.

Libretto Balu maskowego, Verdi i Antonio Somma oparli na tekécie Augustina Eugéne
Scribe’a. W 1857 roku, w zwigzku z kontraktem na nowa opere (ktérg mégt by¢é nawet
Krdl Lear wedtug Szekspira!), Verdi pisat w liscie z 19 wrzesnia do Vincenza Torellego,
sekretarza dyrekcji Teatro San Carlo w Neapolu:

W tej chwili skracam francuski dramat Gustavo /il di Svezia, libretto Scribe’a, wystawiony
dwadziescia lat temu w Operze. Dramat jest dtugi, imponujacy, piekny, ale — jak wszystkie opery
- zawiera tyle rzeczy konwencjonalnych, rzeczy, ktdrych nigdy nie lubitem, a teraz po prostu
nie cierpie”.

W 1833 roku wystawiono w Paryzu opere Gustave /Il ou Le Bal masqué Daniela
Frangoisa E. Aubera. Wedtug dramatu Scribe’a powstaly takze dwie inne opery:
Clemenza di Valois Vincenza Gabussi (1841) i I/ Reggente Saveria Mercadante (1843).
Wiadomo, ze nawet Vincenzo Bellini myslat o skomponowaniu opery na ten temat.
Stanistaw Dubiski odstonit prawdziwe realia historyczne Balu maskowego
w interesujacym artykule ,Un ballo in maschera w realiach historycznych — Sztokholm
A.D. 1792” [ ,Ruch Muzyczny” 1999, nr 12], piszac:

Gustaw lll byt monarcha oswieconym [...], ale absolutnym. [...] Spiritus movens konspiracji -

byt generat Carl Frederick Pechlin. [...] Zamach stanu miat sie rozpocza¢ zabéjstwem kréla.
Wszyscy zgodnie uznali, ze zamachu na kréla nalezy dokona¢ na balu maskowym. Bale takie
czesto urzadzano w pomieszczeniach opery [...]. Zabdjcg miat by¢ kapitan Jakob Johan
Anckarstrém. [...] Jego zona — Gustaviana Elizabeth z domu Léwen - byta cérkg bogatego
oficera. [...] Bal, podczas ktérego miano dokona¢ zamachu, byt poczatkowo wyznaczony
na dziert 9 marca, ale z powodu mrozu zostat przeniesiony na pigtek 16 marca. Rozpoczad
miat si¢ o wpét do dziesiatej, ale nastapito to dopiero koto godziny jedenastej, kiedy przybyt
krél. [...] Spiskowcy rozpoznali kréla z tatwoscia. Anckarstrém stat za kulisami. Mniej wiecej
kwadrans przed pétnocy przepchnat sie przez thum, podchodzgc mozliwie blisko kréla. Wyjat
pistolet i wymierzyt w plecy. W tym momencie krél sie obrécit. Anckarstrém, zdenerwowany,
opuicit pistolet i — zamiast w serce, jak zamierzat - trafit kréla w brzuch” [s. 37-38].

Nalezy dodad, ze krol Gustaw lIl przezyt zamach, ale na skutek odniesionych ran oraz
powiktfan, zmart w nocy z 28 na 29 marca 1792 roku.
Niestety, Verdi miat powazne problemy z neapolitariska i rzymska cenzura. Przyczyng
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sporu stat sie drazliwy temat krélobéjstwa. 13 stycznia 1858 roku prébowano bowiem
dokona¢ zamachu na zycie Napoleona lIl. Stanistaw Dubiski pisze (na podstawie listu
Sommy do Verdiego z 19 listopada 1857 roku), ze:

a[...] zanosito si¢ nawet na przeniesienie akcji Balu do... Szczecina [wedtug Sommy: Stettin,
na Pomorzy, ,czesci Prus” — przyp. aut.], gdzie panowatby ksigze Ermanno, Steffano, Wantislao,
Boleslao, Ottone, Canuto, Stettone lub co$ podobnego.. " [s. 37].

W rezultacie akcje opery przeniesiono do amerykariskiego Bostonu w Massachusetts
u schytku XVII wieky, a z Gustawa IIl kréla Szwecji uczyniono zupetnie fikcyjnego
Riccarda di Warwick[h] il Governatore di Boston”. Pierwotny tytut: Zemsta w domino
(Una vendetta in domino) zmieniono na Bal maskowy.!

Wedtug Henryka Swolkienia [,Verdi". Krakéw 1968]: ,Bal maskowy to tragiczny
poemat mitosci zabronionej i desperackiej” [s. 162]. Wtoski muzykolog Massimo Mila
[.Giuseppe Verdi". Bari 1958] przyréwnuje nawet Bal maskowy do Tristana i lzoldy
Wagnera:

sMotina by twierdzi¢, bez jakiejkolwiek checi szermowania paradoksem, ze Bal maskowy
to Tristan i lzolda Verdiego. Oczywiscie Tristan przettumaczony na wloski, przeniesiony pod
niebo petne zary, jesli nawet fikcja sceniczna kaze dramatowi rozgrywac sie w kraju Pétnocy.
[...] Moina opowiada¢ si¢ za paralelizmem Balu maskowego z Tristanem jeszcze i z tego
powodu, ze mitosna tres¢ opery ujawnia sie gtéwnie w Il akcie, ktéry niemal caly jest jednym
wielkim duetem mitosnym, zaktéconym - jak w Tristanie - a nastepnie rozszerzonym do tercetu
z przybyciem zdradzanego matzonka” [s. 227-228].

W istocie, odludne pole na poczatku drugiego aktu Balu maskowego — ukazane tak,
jak je widzi bohaterka (Amelia) - do tego szubienica i pétnoc przypominaja drugi
akt Wagnerowskiego opus methaphysicum. Ale czy Verdi mial wéwczas mozliwos¢
poznania Tristana (1859), ktérego prapremiera odbyla si¢ przeciez w 1865 roku
w Monachium? Z drugiej za$ strony, czy musiat go zna¢?

Verdi byt mistrzem muzycznej charakterystyki swoich bohateréw. Pod tym wzgledem
wyréznia si¢ krétka, ale dramaturgicznie istotna rola wrézki Ulriki (Mme Arvidson
u Scribe'a), ktérej tajemniczy, mroczny, peten ognia i dyméw, nieco groteskowy
$wiat podkreslit Verdi w muzyce m.in. zmniejszonym akordem septymowym. Wptyw
tradycji, konwencji (paz — Hosenrolle) i cechy francuskie (elegancje, finezje oraz
lekko$¢) daje sie zauwazy¢ w postaci Oscara. Trzy przewodnie motywy: Riccarda, jego
stronnikéw i spiskowcdw, wystepuja juz w orkiestrowym wstepie (preludio). Twierdzi
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sig, ze Verdi lubit wprowadza¢ na scene (lub jej kulisy) ~ tak, jak w ostatnim akcie
- orkiestre ztozona z instrumentéw detych (banda), grajaca muzyke taneczna, w ktéra
wplatat urywki dialogu.

W XIX-wiecznym Wroctawiu, co potwierdzaja badania Marii Zduniak [,Muzyka
i muzycy polscy w dziewietnastowiecznym Wroctawiu. Monografie Slaskie”
Wroctaw 1984], tworczoéé Verdiego cieszyta sie stopniowo rosngcg popularnoscia
[por. s. 51]. Pierwsze przedstawienie Balu maskowego we Wroctawiu odbylo sie
w 1873 roku w éwezesnym Teatrze Miejskim (Stadttheater), za dyrekeji Friedricha
Schwemera, w pierwszym sezonie po odbudowie gmachu przy ulicy Swidnickiej,
prawie doszczetnie zniszczonego w wyniku pozaru 13 czerwca 1871 roku. Niestety,
wroctawski Bal maskowy z 1873 roku: ,zostat miernie przyjety przez publicznos¢”
[s. 74].

Warto zauwazy¢, ze z polskich artystéw, Teresa Zylis-Gara $piewata Amelie w stawnej
Metropolitan Opera w Nowym Jorku, Krystyna Szostek-Radkowa — Ulrike w Operze
Paryskiej. Ewa Podles odnosi wrecz sensacyjne triumfy jako Ulrica na scenach
amerykariskich. Z ptytowych nagran, mozna poleci¢ komplet z 1967 roku z Leontyne
Price (Amelia), Carlo Bergonzim (Riccardo) i Robertem Merrillem (Renato) pod
dyrekeja Ericha Leindsdorfa [The RCA Victor Opera Series]. llekro¢ stysze Price
w operach Verdiego, tylekro¢ mysle o Teresie Stolz, dla ktérej Verdi skomponowat
m.in. partig Aidy. Stolz miata przypuszczalnie sopranowy glos marzer Verdiego.
Chciatbym na zakoriczenie przypomnie¢ poprzednig inscenizacje Balu maskowego
Giuseppe Verdiego na scenie Opery Wroctawskiej. Bylo to dos¢ dawno temu.
Za dyrekcji Roberta Satanowskiego. W rezyserii Stanistawa Brejdyganta. W obsadzie
premierowej, 4 kwietnia 1981 roku, prym wiodta rewelacyjna Jadwiga Gadulanka
jako Amelia. Dzigki niej czuliémy sie wtedy jak w mediolariskiej La Scali. Byta to jedna
z tych inscenizacji, w ktérej uwzgledniono prawdziwe realia historyczne, cho¢ zblizat
sie powoli stan wojenny.

1 Te jakze frapujacy historie genezy ostateczne] wersji libretta Balu maskowego Verdiego w sposéb wyczerpujacy
i Swietnie Zrédfowo udokumentowany opisuje Julian Budden w obszernej monografii: "From / Trovatore
to La Forza del destino. The Operas of Verdi". Vol. 2. Revised edition. Oxford 1992, s. 361-376.
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KING (NOT LEAR) AND LA VENDETTA AT A BALL
AT THE OPERA HOUSE

Andrzej Wolariski

Giuseppe Verdi (1813-1901) represents a fascination towards operatic music, a typical
paradigm in Romanticism. He was born in the same year as Richard Wagner (1813-1883).
In the upcoming 2013 he would be celebrating his second birthday centenary. Verdi
and Wagner - the geniuses of music theatre, Shakespeare and Aeschylus of opera and
modern music drama.

Verdi composed twenty five operas and two, in the fall of his lifespan, Shakespearean
music dramas (a tragedy Othello (1887) and a comedy Falstaff (1893)). Alfred Einstein,
in a beautiful book entitled "Music in the Romantic Era: A History of Musical Thought
in the 19th Century" divided Verdi's works into four periods: early — including the first
fifteen operas, from Oberto, Conte di San Bonifacio (1839) to Stiffelio (1850); middle
— realistic, in which a triptych (il trittico volgare) known as the folk triptych, came into
existence: Rigoletto (1851), Il trovatore (1853) and La Traviata (1853); mature — consisting
of seven operas, with a characteristic “flirt” with French grand opéra (mainly in the Sicilian
Vespers (1855) and Don Carlo (1867), finished with spectacular Aida (1871)), and late
— already mentioned, the time of two music dramas [p. 291-292]. A Masked Ball (1859)
comes from the third period ~ mature.

Verdi wanted a music to stop being the very goal of an opera. It should be a mean
to achieve the goal — drama! From that came the solicitude of Verdi for progression
of dramatic categories in opera. It seems that Verdi got permanently rid of blatant
romantic schematism and obsolete bel canto opera convention. It was achieved thanks
to the realism, which rejuvenated XIXth century opera. Richness of diverse aria forms, rising
significance of recitation, development of dialogue-based group scenes, monologue
emerging, joining choirs, recitations, arias, duets etc. into one, consistent whole scene,
resulted in, thanks to Verdi, the rise of neo-romantic, Italian music drama.

World premiere of a Masked Ball (Un ballo di maschera), opera in three acts, took place
on 17th February 1859 in Teatro Apollo in Rome. Cast of five leading parts were first
soloists of the roman theatre: Riccardo (primo tenore) — Gaetano Fraschini, Renato
(primo baritono) — Leone Giraldoni, Amelia (prima donna soprano) — Eugenia Julienne-
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Dejean, Ulrica (prima donna contralto) — Zelina Sbriscia and Oscar (prima donna soprano
leggiero) ~ Pamela Scotti. The success was tremendous. It is said, that Verdi was called
to the proscenium over thirty times.

Giuseppe Verdi and Antonio Somma based the libretto of a Masked Ball on Augustin
Eugene Scribe’s text. In 1857, due to a contract for a new opera (which could even
be Shakespeare's King Lear}), on 19th September, Verdi wrote a letter to Vincenzo Torell,
secretary of Teatro San Carlo in Naples:

./ am now paring down a French drama Gustavo /Il di Svezia, Scribe’s libretto, played in opera
twenty years ago. The drama is long, impressive and beautiful, but, like all operas, consists of so
many conventional elements i never liked, and now simply can't stand"

In 1833 an opera Gustavus /Il or the Masked Ball by Daniel Francois E. Auber was staged
in Paris. Two other operas, based on Scribe’s drama, came into being: Vincezo Gabussi's
Clemenza di Valois (1841) and Il Reggente Saveria Mercadante (1842). It is known, that
even Vincenzo Bellini was thinking of composing an opera based on that topic.

Stanistaw Dubiski revealed the true historic realities of a Masked Ballin an interesting article
"Un ballo in maschera w realiach historycznych — Sztokholm A.D. 1792" [,Ruch Muzyczny”
1999, nr 12], writing:

“Gustav |l was an enlightened monarch [...], but absolutistic. [...] Spiritus movens of the conspiracy
was general Carl Frederick Pechlin. [...] the coup was supposed to start with an assassination
of the king. Everyone amicably agreed, that the assassination should take place during a masquerade
ball. Those were often organized in opera rooms [...]. Jacob Johan Anckarstrém was supposed
to be the designated assassin. [...] His wife — Gustaviana Elizabeth of house Léwen - was a daughter
of a rich officer. [....] the masquerade, during which the assassination would take place, was initially
appointed on 9th March, but due to the freezing cold it was postponed to 16th Match, Friday.
Although it was supposed to start at half past nine, it started around eleven o'clock, when the King
arrived. [...] the plotters recognized the King with ease. Anckarstrém stood behind the curtains.
Around quarter to noon he struggled through the crowd, approaching the King as close
as possible. He drew the gun and aimed for the king’s back. At that moment, the king turned around.
Anckarstrom nervously lowered the gun and, instead of shooting through the King's heart, he shot
him in the stomach’ [p. 37-38].

It is worth mentioning, that king Gustav 1l survived the assassination, but died at night
between 28th and 29th March in 1792 due to complications and wounds taken.
Unfortunately, Verdi had serious problems with Naples and Roman censorship. The cause
of the quarrel was a delicate topic of king’s slaying. On 13th January 1858 there was
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an attempt on Napoleon’s |ll life. Stanislaw Dubinski writes (based on Somma's letter
to Verdi from 19th November 1857):

.[...] it was even possible that the action of a Masked Ball would be transferred to... Szczecin
[according to Somma: ,Stettin’, on Pomerania, "part of Prussia” - auth.], where the rule would belong
to Prince Ermanno, Steffano, Wantislao, Boleslao, Ottone, Canuto, Stettone or something like that..."
[p.37].

As a result, the action was transferred to American Boston in Massachusetts at the fall
of XVII century, and Gustav Il of Sweden was changed to a completely fictional Riccardo
di Warwick “il Governatore di Boston” The original titte Una vendetta in domino was
changed to a Masked Ball

According to Henryk Swolkien [*Verdi". Cracow 1968]: “A Masked Ball is a tragic poem
of forbidden and desperate love” [p. 162]. Italian musicologist Massimo Mila ["Giuseppe
Verdi" Bari 1958] even compares a Masked Ballto Wagner's Tristan and Iseult:

You could say, without any sign of exaggerating paradox, that a Masked Ball is Verdi's Tristan
and Iseult. of course Tristan and Iseult translated to ltalian, moved under the sky full of heat even
if the scenic fiction moves the drama to the northern country. [...] It is also possible to argument
the parallelism of a Masked Ball and Tristan and Iseult because of the fact that the loving part
of the opera reveals itself mainly in the second act, which practically as a whole is a great love
duet, intruded - and like in Tristan and Iseult - after a while expanded to a trio due to the return
of a cheated husband [p. 227-228]

As amatter of fact, the abandoned field at the beginning of the second act of a Masked Ball
- presented like Amelia sees it — coupled with the gallows and noon resembles the second
act of Wagner's opus methaphysicum. Was it possible for Verdi to know Tristan and Iseult
(1859), which world premiere took place in 1865 in Munich? On the other hand, did
he even have to know it?

Verdi was a master of musical profiles of his characters. With that quality, the short but
dramatically important part of fortune-teller Ulrica (Scribe’s Madamme Arvidson)
comes noticed, with its mysterious, dark, full of fire and smoke, grotesque world, which
becomes emphasized by Verdi's music with lowered tetrad. The influence of tradition,
convention (page - breeches role) and French features (elegance, finesse and lightness)
shows itself as Oscar. Three main motives: Riccardo, his followers and plotters, already
appear in the orchestra prelude {prefudio). It is said, that Verdi enjoyed implementing
an orchestra to the stage or behind the wings — just like in the last act, consisting of wind
instruments, playing dance music, into which he embroiled parts of dialogue.
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In XIXth century Wroctaw, what is affirmed by Maria Zduniak's research ["Muzyka i muzycy
polscy w dziewietnastowiecznym Wroctawiu. Monografie $laskie” Wroctaw 1984],
Verdj's work was rising in popularity. [p. 51]. The first staging of a Masked Ballin Wroctaw
was organized in 1873, in the City Theatre (Stadittheater) of that time, when Friedrich
Schwemer was an executive officer, in the first season after the building at Swidnicka
street was rebuilt after the fire on 13th June 1871, which almost completely destroyed
the building. Unfortunately, a Masked Ball from 1873: "was met with an average reception
from the audience” [p. 74]. ’

It is worth mentioning, that among polish artists, Teresa Zylis-Gara performed as Amelia
in the famous Metropolitan Opera in New York, Krystyna Szostek-Radkowa, Ulrica
in the Paris Opera. Ewa Podles is tremendously successful as Ulrica on American stages.
Among recordings, the ones worth recommending are: a set from 1967 with Leontyne
Price (Amelia), Carlo Bergonzim (Riccardo) and Robert Merill (Renato) directed by Erich
Leinsdorf [The RCA Victor Opera Series]. Every time i hear Leontyne Price in one
of Verdi's operas, i think of Teresa Stolz, for whom Verdi composed, among many, Aida’s
part. Stolz had presumably the soprano voice of Verdi's dreams.

Finally, i would like to recall the previous staging of Giuseppe Verdi's a Masked Ball
in the Wroctaw Opera. Quite a long time ago, during the time when Robert Satanowski
was a chief executive. Stanistaw Brejdygant was directing. The premiere cast, on 4th
april 1981, included fabulous Jadwiga Gadulanka as Amelia. Thanks to her, we felt like
in a Milan's La Scala. It was of those staging, during which the true historical value has been
considered, even though the martial law was soon to arise in Poland.

! This fascinating story about the genesis of the final version of libretto to Verdi's A Masked Ball is thouroughly
documented, with various sources by Julian Budden in an extensive monography "From /' Trovatore
to La forza del destino. The Operas of Verdi". Vol. 2. Revised edition. Oxford 1992, p. 361-376.
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STRESZCZENIE LIBRETTA

AKT |
Scenal

Hrabia Riccardo zarzadza Bostonem, stanowigcym czes¢ kolonii angielskiej.
Na porannej audiencji rozstrzyga on sprawy prowingji. Paz Oscar przedstawia
gubernatorowi liste gosci, zaproszonych na zblizajacy sie bal maskowy. Riccardo
ze wzruszeniem odczytuje imie Amelii, zony swojego oficera Renata, co zauwazaja
dworzanie. Jedno ze stronnictw, niezadowolone z rzadéw, dazy do zguby Riccarda.
Renato przestrzega go przed préba zamachu, btagajac by zachowat ostroznos¢,
gdyz jego $mier¢ bytaby nieszczesciem dla kraju (aria Renata Alla vita che tarride).
Riccardo otrzymuje do podpisu wyrok, skazujgcy na wygnanie indiariskg wrozke
Ulrike, posadzong o zwiazki z nieczystymi sitami. Obawiajac sie jednak, ze wyrok
moze dotyczy¢ niewinnej kobiety, postanawia sam przyjrze¢ sie tej sprawie. Oscar
przedstawia mu Ulrike jako fascynujaca postac (aria Oscara Volte la terra).

Scenall

Riccardo w przebraniu marynarza, wyprzedzajac dworzan, przybywa do pieczary
Ulriki (aria Ulriki Re dell’ abisso, affrettati). Styszy z ukrycia, jak Amelia prosi Ulrike
o ziota, ktére by ja wyleczyly z mitosci do niego. Riccardo kocha Amelie, nigdy jednak
nie dat jej tego pozna¢, uwazajac, iz bytaby to zdrada wobec Renata. Gdy dowiaduje
sie, ze i Amelia go kocha, a styszac, ze chce ona udad sie po czarodziejskie ziota sama
o pdtnocy w dzikg, odludna okolice, decyduje sie czuwad nad nig z ukrycia. Pojawia sie
$wita Riccarda, Amelia oddalassie. Riccado prosi Ulrike, by i jemu odkryta przyszte losy
(aria Riccarda Di tu, se fedele). Ta wzbrania sie, ale gdy Riccardo nalega, przepowiada
mu $mier¢ z reki przyjaciela - tego, ktéremu pierwszemu poda reke. Pojawia sie
zaniepokojony o hrabiego Renato, Riccardo wycigga do niego reke na powitanie.
Przerazeni dworzanie cofajg sie, hrabia za$ $mieje sie z ich obaw (kwintet £ scherzo
od é follia).

AKT Il

Straszna, odludna pustelnia, pole stracericéw, szubienica. Zbliza sie pétnoc. Amelia,
petna trwogi, poszukuje czarodziejskiego ziela (aria Amelii Ma dallarido stello).
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Nagle, gdy pojawia sie czuwajacy w oddali Riccardo, kochankowie nie potrafig juz
dluzej ukrywa¢ przed sobg mitosci (duet Teco io sio... O qual soave). Nadchodzi
Renato, by ostrzec Riccarda przed zblizajagcymi sie spiskowcami. Amelia zakrywa
twarz welonem. Renato nie poznaje swojej zony. Riccardo prosi go, by odprowadzit
bezpiecznie Amelie do Bostonu i oddala sig. Spiskowcy, podejrzewajac, ze gubernator
ucieka w kobiecym przebraniu, zmuszajg Amelie do odstonigcia twarzy, ku zaskoczeniu
Renata, ktéry w zawoalowanej damie rozpoznaje wlasng zone. Od tej chwili przytacza
sie on do spiskowcow, a Amelia powinna zging¢. Szyderstwa spiskowcow wigza
sie z rozpacza Amelii i oburzeniem rzekomo zdradzonego Renata (kwartet Ve’ se
di notte).

AKT I
Scenall

Amelia, w pokoju Renata, przekonuje meza o swojej niewinnosci. Bezskutecznie.
Ma tylko jedng prosbe. Chciataby przed smiercia pozegna¢ sie z dzieckiem (aria Amelii
Morrd, mia prima in grazia). Renato rozpacza nad utraconym zaufaniem do zony.
Uwaza, ze to Riccardo powinien zging¢ (aria Renata Eri tu). Przybywaja Samuel i Tom.
Za sprawa Renata, Amelia losuje tego, ktéry dokona zamachu na gubernatora. Slepy
los wybiera uszczesliwionego, pragnacego zemsty meza Amelii.

Scena ll

Riccardo, w swoim gabinecie, nie chcac dalej komplikowac zycia Amelii i Renata,
podpisuje dekret, przenoszac ich do Anglii. Cierpi jednak z powodu rozstania
z ukochang na zawsze (aria Riccarda Ma se me forza perderti). Oscar informuje
hrabiego o anonimowym, przestrzegajacym go przed zamachem liscie. Riccardo
ignoruje to ostrzezenie.

Scena lll

Rozpoczyna sie bal maskowy. Oscar wzbrania sie zdradzi¢ spiskowcom, w jakim
przebraniu jest Riccardo (aria Oscara Saper vorreste). Gubernator i Amelia raz jeszcze
wyznajg sobie mitos¢. To zdradza Riccarda, ktéry ginie z reki mszczacego sie Renata.
Hrabia utaskawia jednak przyjaciela przed $miercia.

13
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SUMMARY OF THE LIBRETTO

ACT |
Scene |

Riccardo, Earl of Warwick governs Boston, being a part of the British Empire. During
the morning audience he settles matters of the province. Riccardo’s page, Oscar, presents
the governor a list of guests who will attend an upcoming masked ball. He is elated to see
on the list the name of the woman he loves — Amelia, the wife of his advisor, Renato, what
the courtiers notice. One of the local parties, dissatished with Riccardo’s rules, is striving
for his undoing. Renato warns Riccardo about the assassination attempt, begging him
to exercise caution, since his death would be a terrible disaster for the country (Renato’s
aria Alla vita che tarride). Riccardo is presented with a complaint against an Indian
fortune-teller named Ulrica, accused of witchcraft. A magistrate calls for her banishment,
but Riccardo, afraid of banishing an innocent woman, resolves to investigate for himself.
Oscar introduces him to Ulrica as a fascinating persona (Oscar's aria Volte /a terra).

Scene i

Disguised as a fisherman, Riccardo arrives before the others to Ulrica’s cave (Ulrica's aria
Re dell abisso, affrettati). While keeping out of sight he can hear as Amelia asks Ulrica for
herbs which could bring peace to her heart. Riccardo loves Amelia, however, he has never
let her feel it, since it would be against Renato's friendship. As soon as he finds out about
Amelia's affection, Riccardo decides to watch over her. Especially when he realized that
she plans to gather herb with magical powers alone at midnight in a wild, secluded area.
When Riccardo's courtiers arrive, Amelia leaves. Riccardo asks Ulrica to have his fortune
told (Riccardo’s aria Di tu, se fedele). She shrinks from foreseeing, but after Riccardo
insists, Ulrica reveals him that he will be killed by his friend - the next man who shakes his
hand. Renato arrives and shakes Riccardo’s hand in greeting. The courtiers, frightened
of what is yet to happen, move back. The earl is laughing of their fears (quintet £ scherzo
od & follia).

ACT Il
Horrible, secluded hermitage, at the gallows-place. Midnight is coming. Amelia, conquering
her fears, has come here alone to pick the magical herb (Amelia’s aria Ma dall arido stello).

14
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All of a sudden, when Riccardo appears, the lovers cannot hide their love any longer
(duet Tecoio sio... O qual soave). Unexpectedly, Renato arrives and explains to Riccardo
that the conspirators are pursuing him. Amelia covers her face with her veil before he can
recognize her. Riccardo leaves, making Renato promise to escort the veiled woman safely
back to Boston. Then he walks away. When the conspirators arrive, they confront Renato.
They suspect that the governor is walking away in a woman's clothing, and so they force
Amelia to show her face. Surprisingly, Renato recognizes his wife and quickly assumes
that Amelia and Riccardo have been involved in an adulterous love affair. He joins the
conspirators and claims that Amelia should die. Conspirator’s scoffs result in Amelia’s
despair and outrage of allegedly betrayed Renato (quartet Ve'se di notte).

ACT Il
Scene |

Amelia, in Renato’s room, protests her innocence. To no avail. She has only one wish,
to see her son one last time (Amelia’s aria Morro, mia prima in grazia). Renato relents,
and declares that it is Riccardo, not Amelia, who deserves to die (aria Renata £ri tu).
Conspirators Samuel and Tom arrive. Renato forces Amelia to draw lots to decide who
will kill Riccardo. She draws the winning name — Renato - blind chance draws Renato,
longing-to-revenge-husband

Scene ||

In his office Riccardo has resolved to renounce his love to Amelia and send her and
Renato back to England. He suffers, however, for he will never see his beloved again
(Riccardo’s aria Ma se me forza perderti). Oscar informs the earl about the anonymous
letter, warning him about the assassination. Riccardo ignores the warning,

Scena lll

The ball mask begins. Oscar refuses to reveal what costume is Riccardo wearing (Oscar's
aria Saper vorreste). Governor and Amelia declare love to each other. The act reveals
Riccardo, who is stabbed by Renato. The earl pardons his friend before he dies.

Andrzej Wolanski
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TOMASZ SZREDER

KIEROWNICTWO MUZYCZNE, DYRYGENT
MUSICAL DIRECTION, CONDUCTOR

Ukoriczyl Akademie Muzyczng im. F. Chopina w Warszawie.
Uczestniczyt w kursach mistrzowskich w Szombathely na Wegrzech
i w Wiedniu. Odbyl réwniez staze w instytucjach kultury
w Monachium jako stypendysta Bawarskiego Ministerstwa Kultury
i Sztuki. W czasie studiéw zatozyt i prowadzit do 1984 roku
Studencka Orkiestre Kameralng, a w latach 1984-1991 pracowat
jako asystent i dyrygent w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
w Warszawie.

Od 1990 do 1995 roku byt dyrektorem naczelnym i artystycznym
Filharmonii Kieleckiej. Od 1996 roku jest kierownikiem muzycznym
i dyrygentem w Operze Wroctawskiej. W dorobku artystycznym
ma nagrania telewizyjne, radiowe i plytowe (m.in. Tosca
G. Pucciniego zzespotem Opery Wroctawskiej), aw swoim szerokim
repertuarze wykonawczym posiada najwazniejsze dzieta muzyki
symfonicznej, operowej i oratoryjno-kantatowej. Dyrygowat
w wiekszosci polskich filharmonii, a takze za granicg: w Niemczech,
Belgii, Danii, Stanach Zjednoczonych oraz na Ukrainie i Litwie.

Za jedno ze swych najwazniejszych dokonan zawodowych artysta
uwaza realizacje premiery Hagith K. Szymanowskiego w 2006 roku
na scenie Opery Wroctawskiej. Dzieto to zostato wydane na DVD
w 2007 roku i otrzymato w Paryzu w 2009 roku nagrode Ztotego
Orfeusza.

Jako jeden z nielicznych dyrygentéw na $wiecie poprowadzit
wykonanie calej tetralogii R. Wagnera Pierscieri Nibelunga (2006).
Byta to pierwsza powojenna realizacja tego monumentalnego cyklu
we Wroctawiu.

W czerwcu 2010 roku przygotowat i poprowadzit megawidowisko
operowe Turandot G. Pucciniego na Stadionie Olimpijskim
we Wroctawiu, a podczas Il Festiwalu Opery Wspoétczesnej
w patdziemiku 2010 roku byl kierownikiem muzycznym
i dyrygentem polskiego prawykonania Legend o Maryi B. Martin.
W kwietniu 2011 roku razem z Walterem E. Gugerbauerem
przygotowatl muzycznie Parsifala R. Wagnera, a w grudniu 2011
roku - prapremiere opery Z. Krauzego Pufapka na podstawie
dramatu T. Rézewicza.

REALIZATORZY | PRODUCERS

He graduated from the Frederic Chopin Academy of Music in Warsaw.
Tomasz Szreder took part in master courses in Szombathely (Hungary)
and Vienna. He also trained in Munich on a grant from the Bavarian
Ministry of Culture and Art. During his time as a student he formed
and led (until 1984) the Student Chamber Orchestra, and from 1984
to 1991 he worked as an assistant and conductor in the Grand Theatre
in Warsaw. From 1990 to 1995 he was a general and artistic director
of the Philharmonic in Kielce. Currently, starting from 1996, he works
as a music director and conductor in the Wroctaw Opera.

His works include many recordings for the television, radio and on disc,
(e.g. Tosca by G. Puccini produced with the Wroctaw Opera) and his
repertoire encompasses all major works of symphonic, opera and
oratorio and cantata music. Tomasz Szreder has conducted in most
philharmonic houses in Poland as well as abroad, ie. in Germany,
Belgium, Denmark, the United States, Ukraine and Lithuania.

His major artistic achievement is the production of K. Szymanowski’s
opera Hagith staged in 2005 by the Wroctaw Opera and recorded
on DVD in 2007. Szreder is one of few conductors who led
the production of the entire Ring of the Nibelung cyde (2006)
by R. Wagner. This was the first post-war production of Wagner's
monumental work in Wroctaw.

In June 2010 Tomasz Szreder prepared and conducted a grand opera
spectacle Turandot by G. Puccini at the Olympic Stadium in Wroclaw,
and in October 2010 during 2nd Festival of Contemporary Opera
he was a musical director and a conductor of first Polish performance
of The Miracles of Mary by B. Martinti. In April 2011, together with
Walter £. Gugerbauer, he prepared music to R. Wagner's Parsifal, and
in December 2011 to the world premiere of The Trap by Z. Krauze,
based on the drama by T. Rézewicz.
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MICHAL ZNANIECKI

REZYSERIA | SCENOGRAFIA
DIRECTION & STAGE DESIGN

Rezyser, dramaturg, scenograf i pedagog. Rozpoczat studia w warszawskiej
PWST. Nastepnie studiowal na Uniwersytecie w Bolonii u Umberta
Eco. Kolejnym etapem byly studia u Giorgia Strehlera w Teatro Piccolo
di Milano. W niedtugim czasie swoje umiejetnosci rezyserskie potwierdzit,
debiutujgc w mediolariskiej La Scali spektaklem opartym na muzyce
C. Monteverdiego. Mial wéwczas zaledwie 24 lata i byt najmtodszym
w historii rezyserem, debiutujgcym w tym najstynniejszym wloskim teatrze
operowym.

Uznany za najwiekszy talent rezyserski w 1995 roku, zaczat utwierdza¢
swojg pozycje w teatrach operowych i dramatycznych we Wtoszech,
Frangji, Irlandii i Polsce. Jest autorem ponad 100 spektakli muzycznych
i dramatycznych. W teatrze operowym, oprécz pozycji repertuarowych
(Don Pasquale, Carmen, Straszny dwdr, Makbet, Simon Boccanegra,
Bal maskowy, Otello, Rigoletto), pasjonuje si¢ odkrywaniem i realizacja
sceniczng dziet rzadkich i nieznanych jak Maddalena S. Prokofiewa, Drei
Pintos G. Mahlera, Ozenek M. Musorgskiego, Zydéwka J. Halévy'ego czy
Flaminio G. Pergolesiego.

W 1995 roku w Mediolanie artysta zatozyt grupe teatralng Ape Teatrale.
Wspdtpracuje ona z takimi instytucjami jak Opera Boloriska, Rossini
Opera Festival w Pesaro, Cantiere di Montepulciano, Wexford Opera
Festival, Festival Pergolesi Spontini w Jesi, Festival di Due Mondi w Spoleto,
Luglio Musicale Trapanese na Sycylii. Jego wielojezyczne spektakle
i happeningi plenerowe mialy swoje premiery w najwainiejszych
teatrach i na najwiekszych placach Bolonii, Mediolanu, Pesaro, Rzymu,
Montepulciano, Como czy Dublina.

Jest réwniez dyrektorem artystycznym stowarzyszenia CON-Teatro
z siedzibg w Turynie. Instytucja ta koordynuje prace miedzy europejskimi
instytucjami teatralnymi. Rezyser wspétpracuje z wieloma festiwalami
i teatrami we Wloszech, Francji i w Hiszpanii, aranzujgc warsztaty,
laboratoria teatralne i jezykowe i inne inicjatywy, majace na celu wymiane
kulturaing migdzy miodymi twércami teatru. Wyktada w wielu szkotach
teatralnych we Wioszech, min. jest wyktadowca technik improwizacji
w szkole Teatro Piccolo di Milano.

REALIZATORZY | PRODUCERS

W ostatnich sezonach Znaniecki pojawit sie jako rezyser i scenograf
na scenach: Opery w Turynie (Man and boy: Dada M. Nymana), Opery
Bolofiskiej (Askaniusz w Albie W. A. Mozarta), Opery Sardynskiej
(Mojzesz w Egipcie G. Rossiniego). W Trieicie zrealizowat opere J. Haydna
L'isola disabitata, w Teatro Pergolesi w Jesi odbyta si¢ prapremiera
jego LApe musicale autorstwa L. Da Ponte, a na Festiwalu delle Nazioni
— prapremiera wloska Mandragory K. Szymanowskiego. W Turynie
powstala inscenizacja Kréla Leara W. Szekspira ,i entuzjastycznie
przyjete Cosi fan tutte W. A. Mozarta we Wroctawiu. Pod koniec
2006 roku nastepne dzieta Mozarta zamknety rok, poswigecony temu
geniuszowi: Don Giovanni pokazywany w Bresci, Pavi, Como, Ceremonie,
a przede wszystkim w Paryzu w Opéra de Massy i Cosi fan tutte, tym razem
na Sycylii.

Rok 2007 otworzyt spektakl Cyrano de Bergerac z Placidem Domingiem
w roli tytutowej, zrealizowany w Walencji. Nastepnie rozpoczat sezon
opery w Bilbao Zamkiem Sinobrodego B. Bartéka, a zamknat rok
inscenizacja Rigoletta w Operze Wroctawskiej. Jego musical Dr jekyll
i Mr Hyde w Teatrze Rozrywki w Chorzowie otrzymat Ztoty Maske
za Spektakl Roku 2007.

W 2008 roku zwiazal sie z Teatrem Wielkim — Operg Narodowg, realizujac
jako retyser i scenograf tugje z Lammermooru G. Donizettiego. Kolejne
projekty w 2008 roku to: Wfoszka w Algierze w todzi, Samson i Dalila
w Bolonii, Otello na Wyspie Piaskowej we Wroctawiu, a nastgpnie
Pamietnik zaginionego L. Janatka w Madrycie. W tym samym roku zostat
odznaczony Medalem Regionu Puglia za osiggniecia artystyczne.

Rok 2009 rozpoczat realizacjg Napoju mifosnego w Operze Wroctawskiej,
Don Giovanniego 2z Mariuszem Kwietniem w Operze Krakowskieji Samsona
i Daliliwe Wroctawiu. Przeniesiona w lata trzydzieste XX w. Lucrezia Borgia
w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej, wzbudzita silne negatywne
i pozytywne emocje wéréd publicznosci i krytyki.

W 2011 roku jego Eugeniusz Oniegin zostat nagrodzony jako najlepsza
nowa produkcja roku w Hiszpanii przez jury Premios Liricos Teatro
Campoamor.

Oprécz statej wspdtpracy z Operg Poznarisky, ktérej jest dyrektorem
naczelnym, Michat Znaniecki realizuje projekty w teatrach Hiszpanii
(Bilbao, Sevilla, Madryt), Whoch (Pisa, Livono, Bari, Triest), Argentyny
(La Plata, Buenos Aires) i Polski (Wroctaw, Szczecin, Krakéw).
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Director, designer and playwright Michat Znaniecki was born in Warsaw,
where he attended the Academy of Dramatic Arts, subsequently completing
his studies in Brusselles and Milan. His directing career began in 1994 with
productions in Poland, France, Belgium, Ireland and ltaly of Italian and Polish
modern playwrights, Shakespeare, Lorca and Marlowe,

His activity, working with actors, was concentrated on technics of improvisation
and construction of characters following the method of Thierry Salmon.
In the same time he was attracted by musical world realizating several music
productions like The Marriage by N. Gogol and M. Mussorgsky, Les belles
soeurs by M. Tremblay and others.

His first opera to direct was La Molinara by G. Paisiello, since when
he has worked on more than hundred operatic productions, bringing him
to the main theatres of Warsaw, Poznan, Florence, Como, Cagliari, Bologna,
Milan and Rome among others. He realized already the operas of G. Verd;,
G. Donizetti, G. Bizet, G. Orefice, ). Haydn, W. A. Mozart, G. Rossini, J. Halévy,
G. Pergolesi, S. Moniuszko, R. Strauss, H. Berlioz, C. Monteverdi and others,
In 1995 he was invited by the Teatro alla Scala in Milan to produce (write,
direct and design) the muttilingual project Autour de Chopin, a show inspired
by the salons of the romantic period. In 1996 this piece inaugurated the new
hall of the National Theater in Warsaw.

He is the founder of Ape Teatrale group which brings lesser-known works
to spaces other than traditional theatres, performing in gardens, squares,
churches and streets in the main towns of Poland and Italy. He collaborated
with several festivals in Europe: 10 volte Faust-Como (artistic director),
Cantiere Internazionale di Montepulciano (Pierino e il lupo by S. Prokofiev
1999), Rossini Opera Festival-Pesaro (Labirinto Leopardi 1998), Pergolesi
Spontni Festival-lesi (Metastasiana 2002, a midsummer night’s dream
2003), Opera Wexford Festival (Straszny dwdr by S. Moniuszko 1999,
The Threepenny Opera by K. Weill 1999, Die Drei Pintos by G. Mahler
and C. M. von Weber 2003), Luglio Musicale Trapanese (Macbeth 2001,
Simon Boccanegra 2002, Rigoletto 2003, Un ballo in maschera 2005),
Zdarzenia teatralne, Tczew (Romeo & Giulietta 2001) and the most important
drama schools in Haly, Poland and Austria. As a teacher he follows several
didactic projects and stages with students and groups interested in theatrical
education and multicultural exchanges, collaborating with LIMEN TEATRO

REALIZATORZY | PRODUCERS

of Turin. Since 2005 Michat Znaniecki has been also the Artistic Director
of Association CON-TEATRO.

Last years brought another productions: Bella dormiente nel bosco
by O. Respighi (Teatro Comunale di Bologna), £/ retablo de Maese Pedro
by M. de Falla (Lugo Festival, Teatro Comunale Bologna, Teatro Verdi
Sassari), Lisola disabitata by ). Haydn (Teatro Verdi Trieste), Mose in Egitto
by G. Rossini (Teatro Verdi Sassari), Mandragora by K. Szymanowski (Festival
delle Nazioni), LApe musicale by L. Da Ponte (Teatro Pergolesi Jesi), Ascanio
in Alba by W. A. Mozart (Teatro Comunale Bologna), Man and boy: Dada
by M. Nyman (Piccolo Teatro Regio Torino), Histoire du Soldat by |. Stravinsky
(Teatro Verdi Sassari), Esther by T. Praszczalek (Opera Wroctawska), Hagith
by K. Szymanowski (Opera Wroctawska), Don Giovanni by W. A. Mozart
(Teatro Grande Brescia, Opera Massy, Paris, Teatro Sociale Como, Teatro
Ponchielli Cremona), Cosi fan tutte by W. A. Mozart (Opera Wroctawska,
Luglio Musicale Trapanese). In 2007 he produced the Cyrano de Bergerac
by F. Alfano with Placido Domingo and Sondra Radvanovski in Valencia after
that he produced Rigoletto in the Wroctaw Opera and Trapani, Bluebards
Castle by B. Bartok in Bilbao and an open-air Lelisir damore by G. Donizetti
for Water Festival in Wroctaw. His musical Dr Jekyll and Mr Hyde in Chorzéw
won the Golden Mask Award as the Best Show of the year. The beginning
of 2008 was dedicated to W. A. Mozart's Cosi fan tutte in Bilbao Opera
House in Spain ABAO. As a new Artistic Director of the Polish National Opera
he produced Lucia di Lammermoor in Warsaw, Litaliana in Algeri in L6dz,
Samson et Dalila in Bologna and open-air Otello of in Wroctaw.

In 2009 he produced Lelisir d'amore, Don Giovanni, Lucrezia Borgia, Samson
et Dalila and the musical the Producers (the new Golden Mask award
as the Best Director). Since 1st of July Michat Znaniecki has been a new
General Director of Teatr Wielki Opera Poznat in Poland, collaborating
as well with Israeli Opera (Emani), Teatro Argentino de La Plata, ABAO Bilbao,
Opera in Krakéw, Teatro Sodre de Montevideo (Onegin), Teatro Verdi di Pisa
(Candide) and Teatro La Maestranza de Sevilla and Teatro Real de Madrid
(El diario de un desaparecido by L.Janatek).

His Eugene Onegin (ABAO, Bilbao) has received an Award Premios Liricos
Teatro Campoamor for the Best New production of the Year 2011 in Spain.

21



BAL MASKOWY | A MASKED BALL GIUSEPPE VERDI

>N
E
o |
e
1¥s)
O
" 4

22

MALGORZATA SEONIOWSKA

KOSTIUMY
COSTUME DESIGN

Artysta plastyk, absolwentka wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
malarka, uznana w kraju i za granica projektantka scenografii i kostiuméw
teatralnych. Od 1988 roku zwigzana z Opery Wroctawska. Brata udziat
w ponad stu dwudziestu realizacjach operowych i baletowych, dla ktérych
projektowata kostiumy i dekoracje. Z okazji jubileuszu dwudziestolecia
wspdtpracyartystkiz Operg Wroctawska kostiumy jej autorstwa wystawiane
byty na wystawie zatytutowanej ,Kostiumeria” we wroctawskim Ratuszu.
W 2008 i 2009 roku kostiumy Matgorzaty Stoniowskiej prezentowane
byty na Vii Vil Gali Miedzynarodowego Konkursu Off Fashion w Kielcach.
Natomiastw grudniu 2008 rokuw Centrum Scenografii Polskiejw Katowicach,
w ramach ekspozycji W przestrzeni Uniwersum/ labiryncie émierci
- Inscenizacje plastyczne oper Krzysztofa Pendereckiego” prezentowano
kostiumy, zaprojektowane przez artystke do wroctawskiej inscenizacji
Raju utraconego K. Pendereckiego. W zbiorach Muzeum Slaskiego
w Katowicach znajduja si¢ kostiumy autorstwa Matgorzaty Stoniowskiej
do Kantaty o kawiei Kantaty chiopskiej). S. Bacha, wystawionych w Operze
Wroctawskiej. Artystka wspétpracowata z licznymi scenami operowymi
i teatralnymi w kraju i na $wiecie, tworzac kostiumy i scenografie dla
Opery Wroctawskiej (tu m.in. do Pierscienia Nibelunga R. Wagnera,
Opowiesci Hoffmanna ). Offenbacha, Raju utraconego K. Pendereckiego),
Teatru Wielkiego w todzi (m.in. Don Pasquale i Impresario w opafach
G. Donizettiego), Stadttheater Gérlitz (m.in. Student zebrak K. Millsckera,
Pietruszka 1. Strawiriskiego), Opery Lwowskiej (m.in. Straszny dwor
S. Moniuszki), Opery Battyckiej w Gdarsku (m.in. Kawaler srebrnej
rézy R. Straussa), Opery Slaskiej w Bytomiu (m.in. Carmina Burana
C. Orffa), Opery na Zamku w Szczecinie (m.in. Magia czaréw M. Ravela)
oraz Teatru Muzycznego w Gliwicach (m.in. Hrabina Mariza E. Kalmana).
Artystka zostata odznaczona Brazowym i Srebrym Krzyzem Zastugi oraz
uhonorowana Brazowym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

REALIZATORZY | PRODUCERS

Matgorzata Sfoniowska is a visual artist and graduate of the Wroctaw Academy
of Art and Design, and a painter and a designer of scenography and theatrical
costumes, acknowledged at home and abroad. Since 1988 she has been linked
with the Wroctaw Opera. The artist has taken part in over one hundred twenty
opera and ballet productions, designing costumes and scenery. For the 20th
anniversary of the collaboration with the Wroctaw Opera, costumes of her
creation were displayed at an exhibition entitled Kostiumeria at Wroctaw
Town Hall. In 2008 and 2009 costumes by the artist were presented at the 6th
and 7th Gala of the International Off Fashion Contest in Kielce, while costumes
of her design for the Wroctaw production of Paradise Lost by K. Penderecki
were presented in December 2008 at the Centre for Polish Scenography
in Katowice, as part of the exhibition "In the space of the Universum/ labyrinth
of death: the artistic production of the operas of Krzysztof Penderecki’
Costumes authored by Matgorzata Stoniowska for the Coffee Cantata and
the Peasant Cantata by J. S. Bach, staged at the Wroctaw Operg, are to be
found in the collections of the Silesian Museum in Katowice. Matgorzata
Stoniowska has collaborated with numerous opera and theatre stages at home
and abroad, creating costumes and scenography for the Wroctaw Opera (ao.
Der Ring des Nibelungen by R. Wagner, the Tales of Hoffmann by ). Offenbach
and Paradise Lost by K. Penderecki), the Grand Theatre in téd# (ao. Don
Pasquale and Limpresario in angustie by G. Donizetti), Stadttheater Goérlitz
(a0. Der Bettelstudent by K. Millocker and Petrouchka by |. Stravinsky), the Lviv
Theatre of Opera and Ballet (a.0. The Haunted Manor by S. Moniuszko),
the Baltic Opera in Gdarisk (a.0. Der Rosenkavalier by R. Strauss), the Silesian
Opera in Bytom (a.0. Carmina Burana by C. Orff), the Castle Opera in Szczecin
(ao. The Sorcerer's Apprentice by M. Ravel) and the Music Theatre in Gliwice
(ao. Gréfin Marizaby E. Kalmén). The artist has been decorated with the Bronze
and Silver Cross of Merit and honoured with the Bronze "Gloria Artis Medal
for Service to Culture”.
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TOMASZ SZREDER
Kierownictwo muzyczne, dyrygent
Musical direction, conductor

MICHAE ZNANIECKI
Retyseria, scenografia
Direction & stage design

-

BASSEM AKIKI

Wspétpraca muzyczna, dyrygent
Musical cooperation, conductor

fot. A. Grabowski

MAELGORZATA SLONIOWSKA

Kostiumy
Costume design

.

IWONA PASINSKA
Ruch sceniazny
Stage movement

ANNA GRABOWSKA-BORYS
Przygotowanie chéru
Choir master

REALIZATORZY | PRODUCERS
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soloists

RICCARDO
(GUSTAW Ill | GUSTAVO i)

NiKOLAY DOROZHKIN SERGEY DROBYSHEVSKY*
tenor tenor

RENATO
(HRABIA | COUNT ANKARSTROM)

GIUSEPPE ALTOMARE* MICHAt KOWALIK
baryton | baritone baryton | baritone

© Charles C. Willig

AMELIA OSCAR

1}# . I I H
BARBARA KuBlAK* RADOSTINA NIKOLAEVA* MARTA BRZEZINSKA ALEKSANDRA KUBAS
sopran | soprano sopran | soprano sopran | soprano sopran | soprano
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SOLISCH | SOLOISTS

ULRICA
(PANI | MADAME ARVIDSON)

BARBARA BAGINSKA ANNA LUBANSKA™ JADWIGA POSTROZNA
mezzosporan | mezzo-sopranc  Mezzosporan | mezzo-soprano  Mezzosporan | mezzo-soprano

SAMUEL TOM SILVANO
(HRABIA | COUNT RIBBING)  (HRABIA | COUNT HORN) (CHRISTIAN)

'Y

BARTOSZ URBANOWICZ  MAREK PASKO tuUKAsz Rosiak ToMmASzZ RUDNICKI
bas | bass bas | bass baryton | baritone bas-baryton | bass-baritone
SEDZIA StUZACY AMELI

(UDGE) (AMELIA'S SERVANT)

tukasz Gaj RAFAL MAJZNER

tenor tenor
® GOSCINNIE | SPECIAL GUEST
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DYREKCJA, KIEROWNICTWO [ ZESPOLY OPERY WROCEAWSKIE]

MANAGEMENT AND STAFF of the OPERA of WROCEAW

Dyrektor naczelny i artystyczny | General and artistic director
Zastepca dyrektora | Deputy director

Petnomocnik dyrektora ds. finansowych — Gtéwny Ksiggowy
The chief accountant, financial department

Dyrygenci | Conductors

Kierownik muzyczny | Music director
Scenograf | Set designer

Asystenci rezysera | Assistant directors

Petnomocnik dyrektora ds. wykonywania czynnosci prawnych
w zakresie zwyktego zarzadu - Gtéwny specjalista ds. prawnych
Associate counsel

Petnomocnik dyrektora ds. inwestycyjnych
Opera director's proxy of investment

Asystent dyrektora | Assistant to general and artistic director
Specjalista ds. Public Relations { Public Relations manager

Gléwny specjalista ds. marketingu
Marketing manager

Specjalista ds. impresariatu
International artistic work manager

Kierownik dziatu koordynacji pracy artystycznej
Artistic operations manager

Kierownik dziatu promocji i obstugi widzéw
Audience and promotion service manager

Kierownik dziatu stuzby pracowniczej
Personal department manager

Kierownik dziatu ptac i ubezpieczent spotecznych
Human resources manager

Kierownik dziatu ksiggowosci
Accountig department manager

Rzecznik prasowy | Press spokeswoman

Inspicjenci | Deputy stage managers
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Ewa Michnik
Janusz Stoniowski

Kazimierz Zalewski

Ewa Michnik
Tomasz Szreder
Tadeusz Zathey
Bassem Akiki

Tomasz Szreder
Matgorzata Stoniowska

Hanna Marasz
Adam Frontczak*

Marzena Malinowska
Kazimierz Budzanowski
Mateusz Wisniewski
Marek Piertkowski
Michat Grudziriski
Krystyna Preis

Anna Leniart

Grazyna Lis-Galasifiska
Halina Glodek-Zadka
Ewa Mastek

Elzbieta Szczucka

Adam Frontczak
Julian Zychowicz

SOLISCI SPIEWACY | SOLOISTS

DYREKCJA | ZESPOLY | MANAGEMENT & STAFF

Soprany | Sopranos

Mezzosoprany | Mezzo-sopranos

Tenory | Tenors
Barytony | Baritones
Basy | Basses

Bas-baryton | Bass-baritone

ARTYSCI GOSCINNI | GUESTS

Marta Brzeziniska | Ewa Czermak | Aleksandra Kubas
Evgeniya Kuznetsova | Anna Lichorowicz | Anastazja Lipert
Joanna Moskowicz | Aleksandra Makowska

Ewa Vesin* | Jolanta Zmurko

Barbara Bagiriska | Anna Bernacka | Dorota Dutkowska
Katarzyna Haras | Elzbieta Kaczmarzyk-Janczak | Jadwiga Postrozna
Iryna Zhytynska

tukasz Gaj | Andrzej Kalinin | Nikolay Dorozhkin
Edward Kulczyk | Rafat Majzner | Aleksander Zuchowicz

Jacek Jaskuta | Michat Kowalik | Zygmunt Kryczka
Maciej Krzysztyniak | tukasz Rosiak

Wiktor Gorelikow | Marek Pasko | Bartosz Urbanowicz
Janusz Zawadzki | Radostaw Zukowski

Tomasz Rudnicki

Soprany | Sopranos

Tenory | Tenors

Barytony | Baritones

Basy | Basses

Magdalena Barylak | Lada Biriucov | Agnieszka Bochenek-Osiecka
Maria Bulgakova | Barbara Kubiak | Galina Kuklina | Dorota Wojcik
Marta Wylomariska | Agata Zubel

Rafat Bartminski | Krzysztof Bednarek | Sergey Drobyshevsky
Steven Harrison | Zdzistaw Madej | Janusz Ratajczak
Marek Szymariski | Adam Zdunikowski

Mariusz Godlewski | Marian Kepczyriski | Remigiusz tukomski
Bogustaw Szynalski

Piotr Nowacki | Adam Palka

Pedagog wokalny | Vocal teacher

Korepetytorzy solistéw | Soloists' coaches

* wspétpraca | cooperation

Ewa Czermak

Katarzyna Pawtowicz | Yaryna Rak | Justyna Skoczek
Olesya Tutova | Ivan Zhukov
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ORKIESTRA | ORCHESTRA

Koncertmistrz-solista
Concert master-soloist

Koncertmistrz
Concert master

Z-cy koncertmistrza
Assistants concert master
I skrzypce | 1st violin

Il skrzypce | 2nd violin

Altéwki | Violas

Wiolonczele | Cellos

Kontrabasy | Double basses

Fortepian / Klawesyn / Organy / Celesta
Keyboard instruments

Flety | Flutes

Oboje | Oboes
Rozek angielski | English horn

Klarnety | Clarinets
Fagoty | Basoons

Waltornie | French horns

Trabki | Trumpets
Puzony | Trombones

Tuba | Tuba
Perkusja | Percussion
Harfa | Harp

Inspektor orkiestry | Orchestra inspector
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Adam Czermak
Stanistaw Czermak

igor Solonenko | Tomasz Stocki

Joanna Bryta | Henryk Koziot | Michat Krzyzosiak

Anna Majewska | Monika Piruta

llona Borek | Katarzyna tozowska
Justyna Nawrat | Rafat Olszewski
Estera Piec | Justyna Pigkos

Anna Szczerbiriska | Andrzej Tom

Andrzej Jakimowicz | Marek Kamiriski | Szymon Kruk
Elzbieta Siedlecka | Andrzej Szykuta | Romuald Zarejko

Barbara Zarejko

Anna Dynda | Elzbieta Kalericzuk | Urszula Kopijkowska |

Krystyna Marchel | Maciej Mitaszewicz
Lidia Mtodawska* | Dariusz Piecha

Wiestaw Kaczmarczyk | Dariusz Kaczorowski

Krzysztof Kafka | Ireneusz Szykuta

Katarzyna Pawlowicz | Yaryna Rak | Justyna Skoczek

Olesya Tutova | lvan Zhukov

Izabela Chudy | Monika Ledwolorz | Karolina Szewczyk

Tadeusz Witek

Maciej Strasiriski | Urszula Szostak | Konrad Woijtowicz

Mirostaw Wigcek

Mariusz Batdyga | Rafat Dynda | Mateusz Maszyriski

Przemystaw Polak

Dariusz Bator | Andrzej Kuprianowicz | Kasper Lechowski

Tomasz Wieczorek

Andrey Kontorin | Tomasz Kubori | Jerzy Porgbski
Krzysztof Proskieri | Adam Szybiak | Stawomir Trojanowski

Stawomir Wagner | Adam Wolny

Rafat Czemarmazowicz | Dawid Gtogowski | Marcin Krdl

Pawet Spychata | Mirostaw Wenc

Jacek Makowski | Fryderyk Mizerski
Wiktor Rakowski | Grzegorz Rymarczuk

Grzegorz Pastuszka

Karol Papata | Jarostaw Paszko | Zbigniew Wojciechowski

Bozena Trendewicz
Wiktor Rakowski

CHOR | CHOIR

DYREKCJA | ZESPOLY | MANAGEMENT & STAFF

Kierownik chéru | Choir master
Akompaniator chéru | Coach

Soprany | Sopranos

Alty | Altos

Tenory | Tenors

Basy | Basses

Inspektor chéru | Choir inspector

BALET | BALLET

Anna Grabowska-Borys
Katarzyna Mackowska

Alicja Grabowy | Ewa Jaskula* | Agnieszka Jézefczyk

Maria Kamyczek | Katarzyna Kozdrowska-Kordyjak | Kinga Krzywda
Beata Marciniak-Koztowiecka | Joanna Marszatek

Kinga Mazurkiewicz-Pala | Katarzyna Stowiriska | Bronistawa Sobierajska
Katarzyna Szafarska | Matgorzata Walczyk-Cegietkowska

Matgorzata Wegrzyn-Krzyzosiak | Beata Wiszniewska

Urszula Czupryriska | Beata Ggsior

Jolanta Gérecka | Joanna Grabowska-Piekarska

Monika Kusz | Barbara Mach

Jolanta Michalak-Lechowska | Ryszarda Nawdziun

Sabina Szkwarek | Ewa Wadyriska-Wasikiewicz | Anna Wojciechowska

Iwan Andrunyk | Piotr Bunzler | Lestaw Kijas
Marcin Klarman | Przemystaw Sawicki | Bolestaw Stowiriski
Wojciech Stasik | Bartosz Zotubak

Stawomir Baranowski | Mieczystaw Chodaczek | Marek Ciepty
Marek Gierczak | Marcin Grzywaczewski | Jurand Eckert | Bartosz Jachim
Marek Klimczak | Marek Ktosowski | Jerzy Szlachic | Andrzej Zborowski

Katarzyna Stowiriska

Kierownik baletu | Ballet master
Pedagog baletu | Teacher
Akompaniator baletu | Coach

| Tancerka | 1st dancer

I Tancerz | 1st dancer

Solisci | Soloists

Koryfeje | Coryphees

Zespdt | Corps de ballet

Inspektor baletu | Ballet inspector

* wspétpraca | cooperation

Bozena Klimczak
Ata Abesadze
Stanistaw Gal
Nozomi Inoue
Sergii Oberemok

Oleksandr Apanasenko | Tomasz Keczkowski | Dajana Ktos
Marta Kulikowska de Natecz* | Piotr Oleksiak | Pawet Oleksiak
tukasz Ozga | Anna Szopa | Paulina Wos

Kamila Dykta | Anna Gancarz | Anatoliy Ivanov | Liliya Ivanova

Neda Kalember | Zofia Knetki | Magdalena Kurilec | Andrzej Malinowski
Adam Pigtek | Sylwia Piotrowicz | Radostaw Rusiecki | Karolina Wozniak
Martyna Wojcik | Monika Wyrebska

Nicole Banasiak | Magdalena Lis | Martyna Muskata

Pawet Oleksiak
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DYREKCJA | ZESPOLY | MANAGEMENT & STAFF HONOROWY PATRONAT
PREZYDENTA RZECZYPOSPOLITEJ POLSKIEJ
KIEROWNICTWO TECHNICZNE | TECHNICAL CREW BRONISLAWA KOMOROWSKIEGO

Kierownik techniczny Henryk Lidtke

Technicd manager . HONORARY PATRONAGE
oo i e L e OF THE PRESIDENT OF THE REPUBLIC OF POLAND
~ BRONISLAW KOMOROWSKI

Kierownik magazynu kostiuméw i garderabianych Krystyna Baros
Storage (costumes) and dressing room manager

Kierownik sekeji o$wietleniowej tukasz Rézewicz

L MECENAT | PATRONAGE
Stage lighting manager

Kierownik sekgji akustycznej Jerzy Gatek ‘ Ministerstwo
Acoustic manager NY S v
) @ 2LOALSK :m»:;o 'KDu !:gzrixtwa wroclaw
. . 1 Dz europetska solica kuitury
Asystent scenografa ds. technicznych Jan Romanowski umwd.dolnyslasi.pl Narodowegos 2016

Technical assistant to set designer

Kierownik pracowni malarskiej Elzbieta Kocowska
Scenic painting manager

Kierownik pracowni krawieckiej meskiej Waldemar Krawczyk TAURON TA U R 0 N L ETN I F E STIWA L 0 P E R OWY

Men'’s costumes atelier manager POLSKA ENERGIA
Kierownik pracowni krawieckiej damskiej Elzbieta Chmielewska
Women's costumes atelier manager
SPONSOR STRATEGICZNY £
Kierownik pracowni perukarskiej i charakteryzatorskiej Grazyna Matuszak STRATEGIC SPONSOR KGHM POLSKA MIEDZ S.A.
Wigs and makeup atelier manager
Brygadzista pracowni modystycznej Maria Grzesiak SPONSOR ZtOTY SPONSORZY SREBRNI | SILVER SPONSORS SPONSORZY BRAZOWI | BRONZE SPONSORS
Milliner atelier GOLDEN SPONSOR

G G
Brygadzista pracowni szewskiej Bogustaw Nowicki o LEXUM o™ ‘ §) GAZOPROJERT @ ’ oFmE pPGNiG
Shoes atelier

SPONSORZY BRAZOWI | BRONZE SPONSORS SPONSORZY | SPONSORS PARTNER

Gtéwny energetyk | Chief power engineer Ireneusz Esz
A " De Dietrich & [

@ zETKAMA B comm sconmeo U000 e
Opracowanie graficzne | Graphic design Matgorzata Niciarz PATRONAT MEDIALNY | MEDIA PATRONAGE
Wydawca | Published by Opera Wroctawska 2012

(@) WOl NPRZECZPOSPOLITA Srppl WA roca] aname =h

Wy empikcom
Naktadem Opery Wroctawskiej — Owinia — N—
©Opera Wroctawska
CAFE_OPERA
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DWUTYGODNIK

PUCh muzyany

Najstarsze polskie czasopismo poSwigcone muzyce powazne;j
Recenzje koncertow i przedstawien operowych, recenzje plyt
Relacje z festiwali i konkurséw, krajowych i zagranicznych
Artykutly o sprawach nurtujacych $rodowisko muzyczne
Artykuty o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki
Materialy historyczne

N lch mutyny
FChmuzy W Tich muzyany
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Zyka 5
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»~Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, wychodzi 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksi¢egarniach muzycznych,
w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie;
przy prenumeracie na rok kalendarzowy - wielki rabat!

www.ruchmuzyczny.pl

CAFE OPERA

eventy z klasq

Jest we Wroctawiu miejsce,
w ktorym kazde wydarzenie nabiera blasku...

Café Opera

kawiarnia w Operze Wroclawskiej

Zorganizujemy dla Pasistwa niezapomniang uroczystosc firmowg, bankiet
czy konferencje. Café Opera to niepowtarzalna atmosfera i najwyzsza jakos¢ ustug.

Widzéw Opery Wroclawskiej zapraszamy na godzing przed kazdym spektaklem
oraz w antraktach.

------------------------------------------------------------------------------------------------

Operator Café Opera - Bissole Business Travel Sp.zo.0
Kontakt: tel. 71 349 69 54, tel. kom. 697 877 775, info@cafeopera.wroclaw.pl, www.cafeopera.wroclaw.pl



, E jskie kliniki
LEXUM o™

C

Mozesz widziec ...

nowoczesne operacje oCzu

Zapraszamy do nowego Centrum Okulistycznego
w Sky Tower ul. Powstaricow Slaskich 73-95, Wroctaw

infolinia: 801044 046 Wwww.lexumn.pl

-
Czas na przedstawienie DALI

Pewien przyjainie nastawiony do $wiata
zegar odmierzat czas w wyjatkowej
Galerii Handlowej. Kt6regos razu,

gdy godziny dtuzyty mu sie nieco po petnym
wraiefi dniu, otrzymat zaproszenie

na niezwykty bal. Przycupnat poczatkowo
na drzewie i przystanat z wrazenia...

Wzruszyt sie, jego mechanizmy zaczety S KY

coraz bardziej mieknac. Czasem unosit TOWER

do géry wskazéwki jak wasiki, a czasem

KUP FOTEL DLA OPERY

Opera Wroctawska, wzorem najstynniejszych teatréw operowych éwiata takich jak Metropolitan
Opera w Nowym Jorku czy Covent Garden w Londynie, kontynuuje akcje ,Kup fotel dla Opery”.
Proponujemy Paristwu wykupienie fotela na widowni naszego teatru. Kazdy, kto przeznaczy na ten
cel kwote 5.000 zt, wpisze si¢ do ekskluzywnego grona Przyjaciét Opery, mogqcych sie poszczycié przestawiat w rytm muzyki cyfry na tarczy.
posiadaniem miejsca z tabliczkq ze swoim nazwiskiem lub nazwq firmy. Lista Fundatoréw zostanie Kiedy nadeszta pora, poktonit sie

réwniez umieszczona na specjalnej tablicy, wmurowanej w widocznym miejscu w budynku Opery. RESERVED i 2aprosit wszystkich do Galeril Handlowej Bogactwo doznaft

: z SKY TOWER, w ktérej czas ma sens. www.galeria.skytower.pl
SZCZEGOLOWYCH INFORMAC)I DOTYCZACYCH KUPNA FOTELI UZYSKAC MOZNA

POD NUMERAMI TELEFONOW: +48 71 370 88 80 | +48 71 370 88 81 [i i v i Pk

e-mail: opera@opera.wroclaw.pl
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Botanica
residence

il (i, ARG

[

perfekcyjne wykoriczenie - wysokistandard - nowoczesna architektura

Botanica Residence to kompleks biurowo-mieszkalny, ktéry powstaje na rogu ulic Sienkiewicza i Matejki obok Ogrodu Botanicznego.
To reprezentacyjne miejsce w samym centrum Wroclawia, potozone w poblizu zabytkowej dzielnicy - Ostrowa Tumskiego, gdzie bogata
historia i wyjatkowa architektura tworza nastrojowy klimat. Niedaleko od Botanica Residence znajduja sie szkoly i przedszkola, apteka, poczta,
sklepy i restauracje. Doskonale rozwinigta infrastruktura komunikacyjna pozwoli kazdemu szybko dosta¢ sie w dowolng czes¢ miasta.

Kompleks podzielony jest na dwa budynki.

Apartamenty o zrdznicowanej powierzchni zaprojektowano w nowoczesnym ukladzie tak, aby zapewni¢ mieszkaricom petng wygode.
To mieszkania o najwyzszym standardzie, wyposazone w indywidualne uklady klimatyzacyjne, panoramiczne okna, o atrakcyjnych
wnetrzach. Wszystkie apartamenty od strony pofudniowej posiadajq przestronne tarasy i balkony, z ktérych rozciaga sie malowniczy
widok na Ogréd Botaniczny i Ostréw Tumski. Penthous'y posiadaé beda izolowane termicznie i akustycznie okna od strony potudniowe),
a takze osobng winde z kontrola dostepu. Dla mieszkaricédw moga by¢ dostepne ustugi consierge.

Mieszkania o powierzchni od 26 do 100m?, z kt6rych kazde posiadac bedzie duzy balkon lub taras, ulokowane beda w glebi ulicy Matejki.
Ochroni to mieszkaricow przed ucigzliwosciami Zycia w centrum miasta. Zaciszny wewngtrzny dziedziniec z zielenia miejskg i fawkami
zamkniety bedzie dla ruchu kotowego. Usytuowany tam plac zabaw pozwoli pociechom bawic sie bezpiecznie pod okiem rodzicow.
Studia mieszkaline o powierzchni okoto 40m? posiadac beda atrakcyjng wysokoé¢ 3,75m, co umozliwi swobodne zagospodarowanie
powierzchni. Aby w peini wykorzysta¢ dostepng kubature, istnieje mozliwoé¢ aranzacji antresoli. Wszystkie studia mieszkalne posiadac
beda balkon z widokiem na rekreacyjny dziedziniec.

Biura. W budynku od strony ulicy Sienkiewicza zaprojektowano okoto 2,5 tysigca m? otwartej powierzchni biurowej. W centralnej czesci
usytuowany jest reprezentacyjny hall wejéciowy obejmujacy punkt recepcyjny oraz dwie windy obstugujace czes¢ biurowa i garazowa. [—
Zlokalizowane na parterze obu budynkéw lokale ustugowe dopasowane beda do réznorodnych potrzeb nabywcéw.

W czedci podziemnej znajdowac sie beda garaze z podwajnymi i pojedynczymi miejscami postojowymi. -230 sklepéw i restau racji ]

; . - 7 sal kinowych
BUDOWA JUZ ROZPOCZETA. PLANOWANE ZAKONCZENIE: Il péirocze 2013 . '

Inwestorzy: Legnicka 58, 54-204 Wroctaw MAG NOLIA

Budynek A -DOM developer BETA komand. Bucynek B - BREJocum SA-Oddzatwe Wrocawi www.magnoliapark.pi P RK

H . 100.5p. X P . um SA - Oddziat we Wroda '

_ Wocw,ulDai 3172, 60419.65 ITOWOTREYIN rocta, . abrodzka 11, te. 713329180 facebook.com/magnoliaparkcentrum A
dom-developerpl - sprzedaz@dom-developer.pl = brelocum.pl - wrodaw@brelocum.pl




SKORZYSTAJ
Z MISTRZOWSKIEJ
OFERTY

%

Kizashi w jezyku japoriskim oznacza nadejscie czego$ wspaniatego.
M Siinik 2.4 VT 0 mocy 178 KM
W Naped 4x4 z CVT lub 4x2 z szeciobiegowa manualng skrzynig biegow

Umoéw sig juz dzi$ na jazde testowa!

POL-MOTORS
ul. Kamienna 145, tel.: 71 369 76 98
www.pol-motors.suzuki.pl

LZutycie parwa oraz emisjs CO, w cykiu mieszanym: od 7,9 do 8,3 V100 km oraz od 183 do 191 gkm w zsietnodcl od wersji.

Informacje o recyklingu: www.suzuki.pi.

GAZ-SYSTEM S.A. jest spotkg zapewniajgcq bezpieczenstwo
energetyczne kraju oraz integracije systemow przesytowych

w Europie.

W 2011 roku GAZ-SYSTEM S.A. ukonczyt budowe gazociggu
Wioctawek-Gdynia, Ttoczni Gazu w Goleniowie oraz Ttoczni Gazu
w Jarostawiu. Spotka uruchomita takze nowe potgczenie
miedzysystemowe Polska—-Czechy. Zostata réwniez zakonczona
rozbudowa systemu przesytowego na Dolnym Slgsku, dzieki czemu
mozemy sprowadzac do Polski dodatkowe iloSci gazu przez punkt
w Lasowie na granicy polsko - niemieckie;.

Inwestycje zrealizowane przez spdtke w 2011 r., wraz z mozliwosciq
korzystania z ustugi wirtualnego rewersu na gazociqgu jamaiskim,
stworzyty mozliwos$é¢ importu do Polski 30% wiecej gazu ziemnego.

GAZ-SYSTEM - system, ktory tgczy

O=SA=

system

www.gaz-system.pl



GAZOPROJERT |
PRGN | §  TRADYCYJNE

SUROWCE

NOWOCZESNOSCI

Jestesmy liderem w zakresie kompleksowych projektéw inzynieryjnych
oraz prac studialnyeh dla sektora gazowniczego i paliwowo-energetycznego.

OFERUJEMY NASZYM KLIENTOM:
$77

* Koncepcje lanaﬂyprz ojektowe %

1
+  Projekty podstawowe, budgwiane,i wykonawcze

* Opracowania specjalistyczne i ekspertyzy inzynieryjne
50 lat cennych dosSwiadczen w branzy przemystu

*  Obliczenia wytrzymatosciowe i analizy ryzyka procesowego ® 4 wydobywczego i przetworczego rud miedzi

¢ Raporty i analizy oddziatywania inwestycji na $rodowisko = - Swiatowy producent miedzi i srebra

Spétka notowana od 15 lat na Gieldzie Papierow

* Nadzory autorskie i inwestorskie : .
Warto$ciowych w Warszawie

* Pelnienie funkcji inzyniera Kontraktu : = ¥
Lider Polskiej Ekologii

* Generalng Realizacje Inwestycji

Firma odpowiedzialna spofecznie.

KGHM POLSKA MIEDZ SA.

ul. Marii Skiodowskiej-Curie 48, 59-301 Lubin, Poland K G H M P O LS KA M I E D Z S . A .

tel. +48 76 747 82 00, fax +48 76 747 85 00




TAURON

POLSKA ENERGIA

Prezentujemy

| dualne
isu Ochrony Konsume

/ad ba{(o bezpieczenstwo
www.konsument.krd.pl

NATURA ENERGI|

TAURON - sponsor tytularny
Letniego Festiwalu Operowego
BAL MASKOWY - OPERA VERDIEGO

KRAJOWY SERWIS OCHRONY
Vgl KONSUMENTA

www.tauron-pe.pl

Serwis Ochrony Konsumenta to internetowa platforma umozliwiajaca
konsumentom dostep do bazy informacji zgromadzonych
w Krajowym Rejestrze Dhugow Biurze Informacji Gospodarczej SA




OPERAWROCLAWSKA | UL SWIDNICKA 35 | WROCLAW
TEL.71 3708880 | TEL./FAX 71 370 88 8|
OPERA@OPERA WROCLAWPL
WWW.OPERA WROCLAWPL



