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KIM BYL JERZY BIZET?

I on byt przedstawicielem typu ,nieszczgsliwych” kompozytoréw —
oczywiscie za Zycia. Nigdy nie dzialo mu si¢ dobrze, nigdy nie optywat
w dostatki, nigdy nie mégl beztrosko powiedzie¢ do swych najblizszych:
,hiczego mi nie brak”. Nie wydaje si¢ sprawa zwyczajng zaczynaé felie-
ton o zyciu tak péiniej stawnego twoércy od stwierdzenia, ze wlasnie
brak powodzenia jego najwspanialszego dzielta byl przyczyng jego
$mierci. Bo Jerzy Bizet, Francuz, ktéry nigdy nie przekroczyl granic
Hiszpanii, autor dziela o chwale zapirenejskiej ziemi, — byl przez cale
zZycie niemalze poniewieranym muzykiem. Po prostu nie skladaly mu sig
warunki bytowe. Nie dozyl nawet czterdziestki. Jego ojciec — skromny
nauczyciel §piewu — przezyl go o wiele lat. Urodziny Bizeta przypadly
na rok 1838 a miejscem jego pierwszych dni byl Paryz. Kulturalna stolica
§wiata ma réwniez ,odwrotng strone medalu”, posiada dzielnice zabudo-
wane ruderami, o ktérych si¢ nawet przedwojennemu Belzowi nie $nilo.
Paryz bywa nazbyt czesto miastem biedakow.

Nie w luksusowym otoczeniu urodzil si¢ Jerzy Bizet. Ale przyniost
ze sobg na $wiat wielki talent muzyczny, objawiony bardzo wczesnie.
Gdy jego rowieénicy bawili sie pitka w Jardin d' Acclimatation — ten
dziewiegciolatek z wiecznie nastroszong czupryng, (co mu zostalo do konca
zycia charakterystycznym rysem) biegat na lekcje do konserwatorium.
Dziesie¢ lat uczyl sie w jego dostojnych i bardzo zachowawczych mu-
rach. Studiowal nie tylko fortepian i organy: interesowat si¢ kompozycja,
a te dziedzine wiedzy posiadl u Halevyego, autora slawnej przez wiele
lat ,Zydéwki”. Milodzieniec nie ukonczyl jeszcze dwudziestu lat, gdy
spotkal sie z nielada zaszczytem: udzielono mu wielkiej ,nagrody rzym-
skiej”. Pojechat.. Wiéczyl sie po Via Appia, pijal Falemo i wchlanial,
tak zreszta bliskg sobie atmosferq Medyteranu. Ale tez pilnie pracowal,
a wysylane do Paryza kompozycje musialy zadawalaé¢ surowych profe-
soré6w, Znalazla si¢ nawet i opera ,Don Procopio” — najpierw wetknigta
w czeluscie szuflad, pézniej wydobyta przed $wiatlo sceniczne i dopiero
w 1906 roku w Monte Carlo wystawiona. Bizet pracowal niestrudzenie

5



KAZIMIERZ WILKOMIRSKI
Kierownictwo muzyczne

ROMAN BUBIEC
Scenografia i kostiumy

STANISEAW DRABIK
Inscenizacja i resysoria

ZYGMUNT PATKOWSKI
Choreografia

i jedng po drugiej konczyl newe partytury. Nie bylo dobrze wiadome,
czy sie poswiecil symfonice, czy operze. W jednym i drugim kierunku
dzialat réwnie intensywnie. Kt6z jednak dzi§ powaznie stucha jego
symfonii C dur (odgrzebanej i wykonywanej czasem przez Zdzistawa
Gorzynskiego), ktéz z uwaga studiuje suit¢ symfoniczng ,Roma’?..
Niestety obie wczesne opery (,Polawiacze peret” i ,Pickne Dziewcze
z Perth”) nie mialy powodzenia: zarowno paryska jak i wiedeniska publi-
czno$¢ nie zaufaly miodemu kompozytorowi i wolaly raczej gladzizng
Rossiniego lub tuby Wagnera niz nowq $piewno$¢ nikomu nie znanego
Francuza, choéby nawet uwieficzonego slawa ,rzymskiej nagrody”, Gdy
jeszcze i ,Djamileh” padia po prapremierze, Bizet zniechecit si¢ na diuz-
szy czas do opery i przemiosl swe usilowania w innym, bardziej ,lekkim"
kierunku. Nadarzyla sie okazja skomponowania ilustracji muzycznej do lu-
dowej sztuki Alfonsa Daudeta ,Arlezjanka”. Bizet podjal si¢ natychmiast
zamowienia i gdy dzi$ nikt juz nie pamigta przebrzmiatej sztuki teatralnej,
estrady calego $wiata nieodmiennie powtarzaja dwie prze$liczne suity
symfoniczne, z ktérych Francja moze byé tak samo dumna, ile szczyci
sie ,Carmeng”. Ilez znakomitych dyrygentéw prowadzilo owe suity
z Arlezjanki”. Iluz te czarujacq muzyke nagrato na piyty. Nalezy ona
obecnie do $§wiatowego repertuaru doskonatej muzyki popularnej, obok
~Peer Gynta"” Griega i ,Smutnego walca” Sibeliusa, Ale natura rasowego
czlowieka opery nie wytrzymala zbyt dlugiej z lirycznym teatrem roziaki.
Przy jakiej$ okazji ppzhal Bizet nowele Prospera Merimée o dziejach uwo-
dzicielskiej Cyganki. Temat tak dalece oczarowal kompozytora, ze natych-
miast przystapil do pracy nad nowa partyturq. Rzecz dziwna i niepojeta.
Podczas prapremiery w dniu 3 marca 1875 roku ,Carmen” poniosia zde-
cydowang kleske, co sie stalo nawet powodem zgryzoty kompozytora, za-
koniczonej w tym samym roku przedwczesng $miercig. O ile Rossini tatwo
moégt sie pocieszyé upadkiem swego ,Cyrulika Sewilskiego” (przyczyna
wygwizdania byl stary i zawistny rywal Paesiello), o tyle ,Carmen" padla
bez zadnych ubocznych przyczyn. Po prostu nie raczyla podoba¢ si¢ pu-
blicznosci, Dlugo powtarzano sobie zgryzliwa uwage pewnego krytyka mu-
zycznego, ktéry po premierze ,Carmen” mial sie wyrazi¢, Ze jedynym
«hiszpanskim” momentem byl przerazliwy $cisk publicznosci przy garde-
robie, przypominajacy tlok na walkach bykéw w Saragossie. Dzi§ nikt
nie pamieta nazwiska owego ,krytykusa”, lecz nie ma pomiedzy opero-
wymi melomanami cziowieka, ktoryby nie nucit ,Seguidilli* lub kupletéw

" Torreadora.

Trudna rada — ,Carmen” stala si¢ $wiatowej stawy dzielem opero-
wym i zawsze moze liczy¢ na pelen aplauz publicznosci. Kompozytor nie
doczekal jasnych dni sukcesu, ale wdowa po nim z domu Halévy, ktéra
przezyla meza o lat 51, mogla u boku swego drugiego malzonka ze wzru-
szeniem przystuchiwa¢ %ie powszechnym dowodom popularnosci ,.hisz-
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panskiej” opery, dziela najwyzszej skali w rejestrze $wiatowej sztuki
operowej.

Skrzetny historyk muzyki méglby jeszcze przypomniec, ze Bizet kom-
ponowal piesni solowe, liczne dziela fortepianowe, wspomnialby o symfo-
niczno-chéralnej odzie na cze§¢ Vasco de Gama i o szeregu chéralnych
utworéw muzyki koécielnej, My zadowolimy sie raczej ustawieniem
.Carmeny” na najwyzszym szczeblu tworczej muzyki Bizeta. Ani wczes-
niejsi ,Polawiacze perel”, ani nawet zachwycajgca , Arlezjanka” nie zdo-
laja tej muzyce doréwnaé. ,,Carmen” prowadzi nas w $wiat przedziwnego
uroku. Nie czuje sig w niej zapachu krwi, choé ,corrida” — nie bywa
calkiem lirycznym widowiskiem — stycha¢ w tej muzyce wiew goér wraz
ze $piewem przemytnikéw. Czuje sie najwyrazniejsza ,hiszpanskosc”.
Bizet — Francuz z dziada pradziada — pisze tak $wietnie odczute frazy
z tamtej strony Pirenejéw poczete, ze nawet rodowity Hiszpan, Pablo
Sarasate nie wahal sie z tanecznych melodii ,,Carmeny” ulozy¢ wielka
fantazje na skrzypce i orkiestre. Dawno juz styszalem interesujacy szcze-
gét od znawcéw pétwyspu dberyjskiego, ze zawsze na zaczecie walk by-
k6éw gra sie tam popularnego marsza Torreadora.

Nowela Meriméego przyswojona zostala polskiemu czytelnikowi przez
Boya. Libretto opery juz od lat wielu ,pracuje” na naszych scenach.
‘Swiat nadal interesuje si¢ romantycznym zyciem Cyganki.. W roku 1957
Pablo Picasso opracowal dlugi cykl rysunkéw do ,Carmen”., A choé
stawny Goya raczej okropnoéci ,corridy” w licznych szkicach pozostawil
potomnosci ku przestrodze — ,Carmen” kroczy zgrabna nézkg na czele
pochodu slawnych zenskich postaci operowych. Jakze daleko pozostawila
za soba ociezale , Walkirje"...

Oto znowu jesteémy swiadkami polskiego wznowienia — nie wiadomo
juz nawet dobrze ktérego — tej jedynej w $wiatowej kulturze opery
Bizeta. Ilez wspanialych S$piewaczek przesunelo sie przez polskie sceny
w fascynujacym rytmie ,seguidilli". Zeby wspomnie¢ tylko Jadwige La-
chowskq, Aleksandre Szafranska, Wande Werminska... Dzi§ idq ku sce-
nie mlode pokolenia $piewaczek, ale wszystkie chyba marza o ,,Carmen”.
I my z nimi réwniez, Zaczyna sie uwertura, — do bialosci rozpala sie
zarem hiszpanskich taficéw. Zaroja si¢ tlumy, barwnym kolorytem odzia-
ne, Zaczyna sie ,Carmen’ Jerzego Bizeta — kompozytora, kiéry nie zna-
lazt za zycia szczescia. Posiadl je dopiero w czasach, lubiacych stawiaé
pomniki zmarktym.

Dr Jerzy Mlodziejowski

Makieta aktu II do opery ,Carmen”, — Scenograf: Roman Bubiec



Jak przebiegala moja praca rezyserska mad , CARMEN”

Bizetowskie dzielo operowe CARMEN jest niewatpliwie dla kazdego
rezysera operowego ,necacym keskiem" w' sensie rezysersko-insceniza-
cyjnym. Szczegolnie rezyserowi-wokaliscie oraz doswiadczonemu pedago-
gowi operowemu daje ono duze mozliwosci wysuniecia na pierwszy plan
zar6wno strony tekstowo-épiewnej, jak tez — przy rozbudowaniu tak
zwanego ,warsztatu aktorskiego” nakreslenia zywych i zwigzanych z akcja
i treécia dzieta — postaci. Te waine i zasadnicze elementy decydujg
bezwzglednie o nalezytym przygotowaniu i wykonaniu Bizetowskiegq
dzieta. Partytura opery CARMEN — poza kilkoma giéwnymi a znanymi
ogélnie partiami solowymi, naszpikowana jest przeréznymi rolami epi_zq-
dycznymi, ktére — powigzane nierozerwalnie z caloscig akcji sceni.cmej:
zar6wno pod wzgledem wokalnym jak ‘i aktorskim winny oddzialowywac
pelnia artystycznego wyrazu na wyobraZnie¢ widza teatralnego, W tej
wlaénie operze nawet rola statysty powinna by¢ podniesiona do rangi
dobrego aktora, zwazywszy, ze CARMEN mnalezy do rzedu tych dziet ope-
rowych, w ktéorych na cato$¢ odtworcza skladajq sie¢ réwnoczesnie wszy-—
stkie muzyczno-sceniczne elementy a wigc $piew, taniec, gra aktorska,
wyrazista i czytelna gestykulacja oraz mimika. Gdy do tej ,wielobarwnej"”
caloéci artystycznej, wlaczymy jeszcze sugestywne oddzialywanie S$pie-
wno-sceniczne zespolu chéralnego, tworzacego w CARMEN tlo do akcji
scenicznej, musimy stwierdzi¢, ze wszystkie elementy tego tworzydia
muzyczno-scenicznego w CARMEN 1nogq podziala¢ twérczo na wyobraz-
nie¢ i inwencje rezysera i inscenizatora spektalu.

Najwainiejszym jednak czynnikiem oddzialywujacym twoérczo na in-
wencje artystyczna realizatora obrazu scenicznego, jest niewatpliwie
strona muzyczna samego dziela. W niej tez szukamy zwykle natchnienia
w rozwigzywaniu wszelkich koncepcji scenicznych — dostosowujac je
do charakteru muzyki i jej rytmu. Sciste powiazanie akcji scenicznej
z poszczegdlnymi frazami i cato$ciowymi ustepami muzycznymi, podbu-
dowanie i podkreélenie ilustracji muzycznej czytelnym obrazem scenicz-
nym, oto warunek wtasciwej interpretacji dziela operowego, co — jesli
chodzi o CARMEN — daje duze pole do popisu rezyserowi operowemu.,

Moje przygotowania do rezyserii i inscenizacji opery CARMEN —
powziete nagle, — oraz dostosowanie wlasnej koncepcji scenicznej do
wykonanych juz dla Opery Wroclawskiej kostiuméw i dekoracji, nie
byly na pewno latwe, tymbardziej, Zze stanalem przed problemem termi-
nowej realizacji premiery. Jeéli podjalem sie tak trudnego i odpowie-

“" dzialnego zadania, uczynitem to w tym przekonaniu, ze w oparciu o ta-
lent odtwérczy i do$wiadczenia calego artystycznego zespolu Opery
Wroclawskiej, bede mégt — przeprowadzajac swoje zamyslty artystyczne
w CARMEN z zelazng konsekwencja zrealizowa¢ w zupelnosci swoje kon-
cepcje rezysersko-inscenizacyjne. )
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Tak tez sig stalo! Nakreslone przeze mnie poszczegélne obrazy sce-
niczne zostawaly z miejsca przez zespol realizowane, tym samym nie tra-
cilismy ani jednej chwili na jakiekolwiek niedoméwienia czy wahania.
Zaréwno solisci jak i zespél chéralny, — bez wiekszych przeszkéd opa-
nowywali swoje trudne partie ,wciggajac sie” w klimat hiszpanskiej
Carmeny, co ulatwialo mi rozwigzywanie kazdego problemu sceniczne-
go. Zastosowana przeze mnie nowa metoda pracy, polegajaca na usta-
wieniu sytuacji scenicznych najpierw bez muzyki — dawala dobre re-
zultaty i zostala przyjgta przez zespét z duzym zadowoleniem. Omawiajac
i analizujac kazdq poszczegdlng partie czy tez fraze muzycznag, postugi-
walem si¢ tak zwanym ,podtekstem”, co szczegdlnie w teatrze Opero-
wym — odgrywa duzq i zasadnicza role. Dazylem nie tylko do pokaza-
nia na scenie zwiazanych z akcja i trescia opery zywych postaci, lecz
réwniez do podkreslenia w sposéb sugestywny ich charakterystyki.

W tym wypadku podkiad muzyczny Carmeny by! mi najlepszym do-
radca i inspiratorem. Eaczac u artysty operowego wokalistyke i gre sce-
niczny w nierozerwalna calos¢ interpretacyjna, rozwijajac przy tym jego
talent w kierunku psychologicznego odczuwania wykonywanej pizez
siebje postaci — w czasie przygotowywania Carmeny bylem $wiadkiem
wielu artystycznych osiagnie¢, ktére wplyna niewatpliwie dodatnio na
calo$¢ przedstawienia.

Zaréwno wykonawcom partii czolowych jak i epizodycznych oraz
Zespolowi chéralnemu poswiecitem bez reszty cala swoja wiedze i do-
$wiadczenie, i musze przyznaé, ze ,sceniczno-warsztatowa' praca z tym
uzdolnionym i ambitnym zespolem dawala mi duzo zadowolenia, po-
zwalajac zapomnie¢ niejednokrotnie o wielu troskach zycia codzien-
nego. A praca z zespolem ambitnym i Swiadomym swoich celow — to
duza satysfakcja dla rezysera. Zastosowujac przy inscenizowaniu i rezy-
serowaniu CARMEN moje wieloletnie do$wiadczenia aktorskie, woka-
listyczne i rezyserskie udato mi si¢ — dzigki $wietnej reakcji wykonaw-
cow na moje wskazowki wydobyé¢ przerézne nastroje scemiczme od naj-
dramatyczniejszych do najbadziej humorystycznych, jakich — w tej

-pulsujacej zyciem operze, nie brakuje. Udalo mi sie takize uzyskac¢ w ze-

spole waing rzecz: sztuke sluchania na scenie swego partnera, tym sa-
mym czytelnos¢ akcji scenicznej spotegowala sie w duzym stopniu.

Pragnac unikna¢ jednostajnosci w akcji scenicznej, utanecznilem
w pewnym sensie dla podkreslenia folkloru i tradycji charakteryzuja-
cych zwyczaje ludzi Hiszpanii — niektére postacie, za§ muzyczno-spie-
mne fragmenty wyrazajace w muzyce zart sceniczny, potraktowalem do
pewnego stopnia jako groteske, co powinno byé¢ korzystne dla catosci
spektalu. Dazylem przy tym réwnoczesnie do poglebienia waloréw arty-
styczno-twérczych u samych wykonawcoéw,

Ludzi tych — oprécz talentu i wybitnych waloréw glosowych, ce-
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chuje walor mnajcenniejszy: umilowanie sztuki i pracy. Przygotowujac
z tymi ,zapaleficami” CARMEN zaprowadziliSmy bez przeszkéd na na-
szych prébach konieczny rygor i dyscypling. Praca w tak korzystnych
warunkach dawala nam wszystkim duze zadowolenie. Podkre§lam tez po-
dziwu godna ofiarnos$¢ calego zespolu na rzecz sztuki i placowki. Na tym
miejscu skladam rowniez szczery i serdeczny uklon pod adresem dzielne-
go zespolu technicznego sceny operowej, o ktérego trudmej pracy —na-
wet melomani i entuzja$ci Opery Wroclawskiej niewiele wiedza. Z praw-
dziwa satysfakcja odnotowuje przy tej okazji droge artystycznego
rozwoju calego zespolu — bowiem mnie bylo dane zna¢ zespél Opery
Wroctawskiej od Jego zarania.

‘W zakonczeniu moich wypowiedzi na temat inscenizowania i rezyse-
rowania opery CARMEN chcialbym jeszcze dodaé, Ze przy opracowy-
waniu tego dziela operowego na scenie Opery Wroclawskiej, odzyly
mimo woli wspomnienia o moich znakomitych i stawnych partnerkach
z lat ubieglych jak: Wanda Werminska, Rozeta Andey, Nikoleidi, Vera
Schware, Conchitta Velazquez i Maria Maksakowa, ktérych wspaniale
kreacje stanely mi znowu jak Zywe przed oczyma.

Wroclawskim wykonawczyniom partii tytulowej Zycze rowniez pigk-
nych"i zastuzonych sukceséw, za§ wszystkim odtwércom i wspélrealiza-~
torom premiery CARMEN wyrazam stowa uznania i podzieki za wspot-
prace oraz pelne zrozumienie { wyczucie moich zamysléw w realizacji
dziela.

W rece kierownika muzycznego i dyrygenta spektalu — dyr. Kazi-
mierza Wilkomirskiego skladam 2z pietyzmem opracowang scenicznie
operg CARMEN w przekonaniu, ze przez synchronizacje muzyczno-orkie-
strowych elementow ze scena, uzyskamy zwarty i caloSciowy obraz Bize-
towskiej CARMENY. i

Stanistaw Drabik
Wroclaw, lipiec 1958 r.

Opera Warszawska — 1936 rok. Wystep goscinny w operze
wCarmen" zastuzonej artystki ZSRR — Marii Maksakowej.
Carmen — Maria Maksakowa; Don José — Stanistaw Drabik
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CARMEN .

" opera w 4-ch aktach

libretto: H. Meilhac i L. Halévy
tlumaczenie polskie: Wiktor Bregy i Kazimierz Czekotowski
Tlo: Hiszpania Czas: wiek XIX
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Carmen ; k 3 5 3 3 i ; 0 : ' ' t
Micaela . . g X " : s : . 3 : . . . WLudwika Kaczkowska, Weronika Pelczar, Halina Sloniowskae
Frasquita . . Tk : ; . ; " e . Salomea Biliriska, Mira Przybylskaw” ’
Mercedes . o > 3 6 ; . . d g 3 3 . .\ Manina Kozon, Wanda Szczepanik
Don José . . y . S : : s . . ’ . 3 .®Stanistaw Romanski, Jozef Wideraw”
Escamillo . 4 | , 3 : 5 z ; ; g . ; . Piotr Ikowski, Aleksander MajewskiwEugeniusz Stawierski
Remendado . g o " 3 . 5 ’ s $ A i . Stanistaw Kolada, Wladyslaw Szeptyckiw"
Dancéiro 3 . : b ; 3 3 g § 5 ; . . . Alfred Czopek, Adam Dulinski w”
Zuniga : : 9 . s i P ¢ z = i 3 d . Zygmunt Bilinski, Maciej Kanski, Antoni Szczurowski, Waclaw Wroneckh"
Morales . g S n ‘ " ? ; . ; g S 5 . Stanistaw Szuflet, Janusz Tartylo\~
Lilias Pastia — wtlasciciel oberky i jego stuzba — zolnierze, robotnice, ulicznicy, przekupnie, dzieci, cyganie, cyganki, przemytnicy, lud, mieszczanie.
BALET FARANDOLA: Klara Kmitto, Lidia Cichockd,/ Leszek Panowic»Henryk, Sawicki PASTORALE: Irena Basiukéwja, Maria Mrozowy Bronislaw Dlowski,
Taniec cyganski: Kunegunda Goérzynska aria Figacz, Jerzy Figacz, Klemens Nowic Antoni Biedron, Roman Lubnicki,
Franciszek Warlinski Waldemar Karst, Wiadystaw Kolodziejczyk

Zespol baletowy: Z. Matuszczyk; J; Greb, M. Warzynek, S. Netter, L. Ziétkowska, K. Plan, C. Nowakéwna, S. Stopczynska, J. Poderwanik, M, Pél-
torak, R. Zgadzaj, M. Mizerski, Al. Wanoth, Z. Rakoczy, J. Ananko, T. Rasinski
Taniec hiszpanski: D. Stokowy, Z. Dudzicz, S. Stopczyhska, K. Plan, L. Kamprowska, S. Netter, J. Greb

Akt I plac w Sewillii Akt III. wawoéz w goérach

Akt II. wnetrze szynkowni (tawerna) Akt IV. przed areng cyrkowg w Sewillii
Inscenizacja i rezyseria: STANISEAW DRABIK Kierownictwo muzyczne: KAZIMIERZ WILKOMIRSKI Scenografia i kostiumy: ROMAN BUBIEC
Choreografia: Zygmunt Patkowski i . ! K Kierownik chéru: Jan Marynowski
Asyst. rezyser: Zygmunt Bilinski Ewolucje taneczne solistek-épiewaczek: Krystyna Gruszkéwna Asyst. scenografa: Kazimierz Gac

Przygotowanie muzyczne solistow: E. Cwieczkowska, L. Wilecka, L. Zamorska, K. Boricza-Tomaszewski, B. Fotygo, J. Marynowski
Korepetytor baletu: Stawomir Gwizdala N Inspicjent: Wlodzinierz Filipowski

Gléwny kostiumer: Kazimierz Szych Kierownik techniczny: Jerzy Goliﬂs! Kierownik sceny: Szczepan Choroszy Swiatla: Ignacy Kurzawa

Prace krawieekie: W, Karnkowskiej, W. Mitusia i M. Wery; malarskig: K. Gaca i P. Szymlowskiego; modelarskie: J. Wéjcickiego; stolarskie:
J. Kondaka; perukarskie: J. Bambrowicza; szewskie: W} Strutynskieg picerskie: L. Mroza; $lusarskie: P. Goérnika; modystka: J. Krotke; far-
biarz: Wt Gojan

. Premiera 8 lipca 1958 r.
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— Scenograf: Roman Bubiec

Makijeta aktu IV do opery ,Carmen"

Tresé¢ Opery

I Akt

uzyka, wprowadza stuchacza w nasiréj corridy: tryumfalne
diwieki marsza, szczek broni, wesole okrzyki #Humu, z da-
leka dobiega motyw siynnych kupletéw toreadora. Marsz
nagle sie urywa. Peilna wyczekiwania pauza generalna
i na tle ziowieszczego tremola pojawia sie motyw przezna-
czenia. Dramatyczny nastréj potegujq gluche uderzenia kotidw.

lac w Sewilii przed wartowniq kolo fabryki cygar, Ozywiony

ruch uliczny. Sierzant Moraies siedzi przed wartowniq i roz-

mawia z zoinierzami. Na scene wchodzi piekna dzlewczyna

wiejska — Micaela. Widzqc zakiopotanie nieznajomej, zoi-

nierze zaczepiajq dziewczyne. Ta jednak nie daje sie wciq-

gngé w rozmowe, wyjasnia tylko, Ze szuka don Josego, sierzanta od-

dziatu wartowniczego. Morales wyja$nia Micaeli, ze José przyjdzie wraz
z drugim oddzialem zoinierzy na zmiane warty. Micaela wychodzi.

Z daleka stychaé sygnat trqbki i wesole diwieki fletéw. Poprze-
dzany tlumem gapiéw i dzieci wkracza oddziaf wojska, na ktérego
czele znajduje sie oficer Zuniga i sierzant don Jdsé, Nastepuje zmiana
warty. Morales oddala sie ze swoim oddziatem otoczony wesolymi ga-
piami. Zuniga, ktéry niedawno przybyt do Sewilli, wypytuje don Josego
o dziewczela pracujgce w fabryce cygar. Ale don José, wierny Micaeli,
nie zwraca uwagi na zalotne robotnice. A oto wiasnie rozbrzmiewa dzwon
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w fabryce. W rainym rytmie plotkujq przechodnie, czekajgc na poja-
wienie sle dziewczql. Kolyszqcy rytm towarzyszy wchodzqcym zalotnym
krokiem dziewczetom, wsréd ktérych znajduje sie piekna cyganka Car-
men, Carmene otaczajq mlodzi ludzie, ale ona drwi z ich zalotéw. Po-
ciqga jq don José, poniewai nie zwraca na niq uwagi. Carmen uwodzi
obojelnego sierzanta, Spiewajqc stynnq ,Habanere": ,Miloé to cyganskie
dziecie..". Kiedy Josego nie wzruszajq agresywne zaloty cyganki, Car-
men rzuca mu w twarz czerwony kwiat, ktéry trzymala w ustach i wy-
biega do iabryki...

Kwiat rzucony przez pelnq temperamentu Carmene ugodzit jak kula
w serce Josego, Przyciska podarunek cyganki do ust i chowa za bluze,
na serce. Zjawia sie Micaela. W sam czas, aby przerwaé rozmyslania
Josego o uwodzicielskiej cygance, W pelnym slodyczy duecie Micaela
przekazuje don Josemu pozdrowienia i blogoslawienistwo matki. Jose za-
pewnia dziewczyne o swym przywiqzaniu.

Zaledwie jednak Micaela si¢ oddalila, wypada z bramy ilabryki roz-
krzyczany Hum robotnic, kiére choatycznie opowiadajq o awanturze, wy-
wolanej przez gwatlownq Carmeng¢. Zuniga wysyla Josego, aby przypro-
wadzil winowajczynie. Po chwili José wprowadza Carmene, ktéra — jak
si¢ okazuje — ugodzila w sprzeczce noiem jednq z koleianek. Zuniga
stara si¢ przesiuchaé Carmen, ale ta kpi sobie z badania i na wszystkie
zapytania odpowiada nawpét drwiqcym, nawpéi zalotnym Spiewem: ,Tra-
la-la-la-la..."". Bezsilny w zlofci oficer kaze Josemu zwiqzaé rece cyganki
i odprowadzi¢ jq do wiezienia, sam za$ wéciekly wraca na wartownie.

Na scenie pozostaje José z Carmenq. Cyganka w namietnej ,Segu-
idilli", namawia Josego, ieby ulatwil jej ucieczke i wskazuje mu miejsce
spotkania: w oberzy Liliasa Pastia za murami Sewilli. José nieomal bez-
wiednie ulega namowie pi¢knej uwodzicielki i ulatwia jej ucieczke, za
co zoslaje osadzony w areszcie.

II Akt

o krétkim wistepie muzycznym, w ktérym slyszymy reminiscencje
zolnierskiej plosenki don Josego, kurtyna sie¢ podnosi i znaj-
dujemy sie w podmiejskiej oberty Liliasa Pastia, znanej jako
miejsce spotkart przemytnikéw, Carmen, Frasquita 1 Merce-
des Spiewajq cygafiskie pieSni, goécie tariczq. Piedi od 1la-

godnego Allegretta przechodzi stopniowo w szalone tempo Presto. Car-
men dowiaduje ?‘ ze sleriag!l, ktéry ulatwil jej ucieczke zostal zwol-
niony z aresztu,®yganka spodziewa sie, ie José przyjdzie lada chwila
na uméwione Htigjsce spotkania, elara si¢ wiec pozbyé gosci z gospody.

Tymczasem nadchodzi witany owacyjnie siynny toreador, Escamillo,
ktéry pijgc podany mu przez Carmene kielich wina, wznosi toast za
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zdrowie obecnych. Naslepujq sitynne kuplety toreadora, najbardzej chy-
ba znana melodia operowa na $wiecie, Escamillo opowiada w nich
o walce toreadora na arenie. Opowiadanie | temperament toreadora
oczarowujq Carmene, ktéra patrzqc w oczy Escamilla nie zwraca uwa-
gi na umizgi oficera Zunigi. Toreador wychodzi, za nim wszyscy
goécie. Zuniga zapowiada swéj powrét. W gospodzie zostajq tylko trzy
dziewczeta, Carmen, Frasquita i Mercedes i dwaj przywédcy przemytni-
kéw — Dancairo i Remendado. Nastepuje piekny i bardzo trudny do
wykonania kwintet, w ktérym dziewczela i przemytnicy omawiajq pian
wyprawy przez granice, Carmen nie chce jednak i§¢. Kocha don Josego
i czeka na jego przyjscie. Z daleka stychaé Spiew oczekiwanego sierzanla.
Carmen wita go radosnie i chcqc catkowicie zawladngé sercem ukocha-
nego, tariczy przed nim namietny taniec z kastanietami. Nagle z daleka
stychaé glos trqbki, wzywajgcy wszystkich zolnierzy do koszar. Don José
zrywa sie i chce biec na apel, Carmen zawiedziona i zazdrosna drwi z ta-
kiej milodci, ktérq rozwiewa byle wezwanie trqbki. Zrozpaczony José
waha sie miledzy milo$ciq a obowiqzkiem. W pieknej arii opowiada Cat-
menie o tym jak rzucony przez niq kwial przypominal mu w wiegzieniu
jej postaé. Ale Carmen nie wierzy, nie siucha jego zakleé. Wtedy do-
piero uwierzy w milo§é Josego, gdy ten poliqczy sie z przemytnikami
i ujdzie z niq w géry, w kraine wolnoéci i mitosci. José odmawia. Zegna
Carmene na zawisze i jui chce wybiec z oberzy, gdy zjawia sie Zuniga.
Oiicer zazdrosny o sierzanta kaze mu natychmiast wracaé do koszar, Tym
razem jednak José odmawia. Carmen wola na pomoc cyganéw, Tium
przemytnikéw rzuca si¢ na Zunige, rozbraja go i wiezi. Teraz don José
nie moie juz wréci¢é do koszar, gdyz za niesubordynacje grozi mu sqd
wojskowy. Ku rado$ci Carmen musi przylqczyé sie do bandy przemylni-
kéw i uchodzié w niedostepne gory.

III Akt

astrojowy wsltep orkiestralny: Na tle akompaniamentu harfy
tajemniczy temat snuje ilet wprowadzajqc w klimat nocy

w gérach. Znajdujemy sie¢ w skalistym wqwozie, przez kiéry
przemytnicy przeprawiajq sie za granice. Dancairo poleca
meiczyznom porzucié na chwile diwigane ciezary, odpo-

czqé i rozpatrzyé sie w sytuacji. Zmeczone nilewiasty gromadzq sie kolo
ognia. Carmen dowiaduje si¢ od Josego, ie gnebiq go wciqi wyrzuty
sumienia, — Wstydzi isle wystepnego zycia w gronie przemytnikéw,
teskni za matkq, Zaluje nieroztropnego przylqczenia si¢ do bandy Dan-
caira. Jedynie mitosé do Carmen nie pozwala mu odejéé, Znéw w or-
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kiestrze pojawia sie dramatyczny motyw przeznaczenia, zapowiadajqc
tragedie.

Mercedes i Frasquita wréiq sobie z kart. Takie i Carmen pragnie
zapytaé kart o swojq przyszlo$é., Splewajgc stynnq ,arie z kartami”, kia-
dzie kabale, z ktérej dowiaduje sie, ze czeka jq nieszczeécie: Smieré!
Smieré! wrézq niezmiennie wykiadane karty!

Ponury nastréj rozprasza wejicie przywdédcéw bandy, ktérzy oznaj-
miajq, iz droga jest wolna. Przemytnicy wychodzq, w ukryciu pozostaje
jedynie na strazy don José. Niespodziewanie zjawia sie prowadzona przez

przewodnika Micaela, ktéra szuka w gérach Josego, aby go naméwié do °

powrotu do domu i oznajmi¢é mu o ciezkiej chorobie matki, Staruszka
zaniemogla z Zalu i wstydu.

Nagle pada strzal. To don José strzela do zblizajqcej sle¢ postaci.
Micaela chowa si¢ w cieniu skaly, a nieznajomym, ktérego o malo nie
ugodzita kula don Joségo, okazuje sie¢ Escamillo. Don José dowiaduje
sig, Ze toreador jest jego rywalem. Po gwaltownej sprzeczce przeciwnicy
chwytajq za broni. José jest zreczniejszy 1 gdyby nie Carmen, ktéra
w ostatniej chwili zatrzymala wzniesiony néi kochanka, toreador padiby
z reki rywala. Zbiegajq sie¢ przemytnicy i rozdzielajq walczqcych. Pewny
siebje Escamillo zaprasza wszystkich na corride do Sewilli i odchodzi,
patrzqc ironicznie na wyrywajqcego sie z rqk przemytnikéw don Josego.
Nagle Remendado spostrzega ukrytq za skalq Micaele. Nieszczesliwa
dziewczyna blaga ukochanego, aby powrécil do wioski.

Z daleka stycha¢ glos Escamilla. Carmen jak zahipnotyzowana chce
biec w strone, skqd doblega §piew toreadora, ale José zabiega jej droge.
Tragedia zbliza sle szybkimi krokami.

1V Akt

elen ognia, porywajqcy wstep orkiestry wprowadza nas na plac
przed cyrkiem, w ktérym za chwile wystqpi najstynniejszy
toreador Hiszpanil, Escamillol Chér widzéw czekajqcych nie-
cierpliwle na walki bykéw odprowadza pochéd matadoréw,
picadoréw i torreros. Wchodzi wspaniale wystrojona Carmen

pod reke z Escamillem, ktérego Hum wita wesolymi okrzykami.
Dziewczeta ostrzegajq Carmene: widziano don Josego o ponuref
twarzy i groinym wyrazie oczu. Ale Carmen, upojona nowgq przygo-
dq milosng, zapomina o ostroinoéci. Escamillo wchodzi do cyrku oto-
czony tlumem wielbicieli. Carmen zostaje na chwile sama. Zjawia sie
don José i zastepuje droge kochance. Blaga o Titodé, méwi o swej wiernej
mijosci. Carmen odtrqca proéby zrozpaczonego Josego. Sytuacja staje
si¢ coraz bardziej dramatyczna. Zaklecia don Josego mieszajq sie
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z okrzykami tumu wiwatujgcego w cyrku na cze$¢ Escamilla. W orkie-
strze pojawia si¢ znéw groiny motyw przeznaczenia, Carmen nle pomna
ostrzezeni, rzuca piericieni, ktéry otrzymala kledy$ od don Josego. ZaSle-
piony zazdrosciq, doprowadzony do ostatecznosci José wyciqga néz i za-
tapia go w piersi niewiernej kochanki. W tym samym momencie w cyrku
rozbrzmiewa zwycieska pieéni toreadora. Na krzyk umierajqcej Carmeny
zbiegajq sie ludzie. Nieprzylomny z rozpaczy don José przy akompania-
mencie rozdzierajgcego motywu przeznaczenia, brzmiqcego po raz ostatni
w orkiestrze, oddaje sie w rece nadbiegajqcych Zzoinlerzy.

Goya — Corrida
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I Skrzypce

Hakowska-Rozgorska Alicja

(koncertmistrz)
Sowa Alojzy

(z-ca koncertmistrza)
Siwek Jerzy
Kiepura Bronislaw
Pekata Wilhelm
Zdanowicz Florian
Tatarczyk Wanda
Bana$ Alfred
Pinczykowski Ireneusz
Wilczynski Jan
Plutecki Jan
Romarnski Maksymilian
‘Grabiec Stanistaw

I Skrzypce

Magierowski Wtadystaw
Urbanski Antoni
‘Wesolowski Kazimierz
Popiotek Franciszek
Kryjak Alina

Rolak Henryk
Fuglewicz Marian
Lankamer Jerzy
Bochynski Bogdan

Altowki
Michalski Jan
Tatarczyk Antoni
Fidelak Edward
Barczyk Roman
Halicki Aleksander
Junyszek Zbigniew

Wiolonczele

Turczyn Stefan
Weinman Gustaw
Bana$ Stanistaw
Kurpiela Oskar
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ORKIESTRA

Dembinski Jézef
Butor Zdzistaw

Kontrabasy

Jaworek Bolestaw
Piskorski Witold
Szulc Radomir
Buchmann Kurt
Likus Marian
Foterek Wladyslaw

Flety .
Biegala Zygfryd
Dolata Szczepan
Mrozik Jerzy
Gotaszewski Bronistaw

Oboje
Popiel Stanistaw
Wojciechowski Czestaw
Izdebski Aleksander (rozek ang.)
Brzozowski Stanistaw (rozek ang.)

Klarnety

Strach Pawet
Switalski Ignacy
Posejpal Jan
Zukowski Kazimierz

Fagoty
Bardelecki Bronistaw
Baran Edward
Hassa Zygmunt
Baran Wiadystaw

Waltornie

Jacyszyn Janusz
Kuropatnicki Bolestaw
Fluder Jan

Nowicki Edmund
Babian Stefan

Wolski Stefan
Oczepa Jan

Trabki

Graczyk Jozef
Glowacz Jozef
Klimek Jan
Haba Jan

Puzony

Berezowski Aleksander
Natonski Bolestaw
Kessler Franciszek
Maciejewski Marian

Tuba
Cichonski Bernard

Soprany I
Dy$ Kazimiera

Dziurowicz Janina
Hora Krystyna
Kozubek Maria
Krawiec Kazimiera
tazarewicz Zofia
hMagiera Helena
Majchrzak Wiktoria

SOBNDO B WN -

—
—

. Szczesnowicz Helena
. Zochéwna Ludmita

—
N

Soprany II

Bolcewicz Ludwika
Kaniska Czeslawa
Niedzielska Halina
Pilaczyniska Maria
Sobolewska Lidia
Zakrzenska Albina
Zaleska Zofia

Alty I

Buczacka Wiktoria
. Kreglicka Irena
3. Matysek Zdzistawa

R ERgEnesical Bl =)

™

Dzieglewska Alcksandra

‘Réznowska Malgorzata

1
3

Perkusja

Treichel Edmund
Prochota Henryk
Skowerski Antoni
Knapek Franciszek

Bibliotekarz

Knapek Franciszek

Inspektor orkiestry

Nowicki Edmund

CHOR

7

- Oé¢wieja Maria
Suchwatko Regina
6. Zalewska Krystyna

(]

Alty II

Baraniuk Marta
Iwaniszyn Zofia
Jackowska Kazimiera
Sillich Urszula
Szadejko Bronistawa
Wanoth Maria

> T

Tenory I

Chasapis Kostas

. Graf Zygmunt
Kirschenblat Aron
Kozicki Jan
Lisowski Aleksander
Laczkowski Lech

Stupinski Tadeusz
Tomaszczuk Zbigniew
Tarnawski Feliks

S8 0 LG S L) 1 e

—

Tenory II

1. Grzesik Roman
2. Kaczmarek Marian

Niedzielski Wtadystaw
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SeLgEhaEEt oM |

Porebski Kazimierz
Pynka Jan
Szymafiski Stanistaw

Basy 1

Czarniecki Czeslaw

Iwaniszyn Michat

Kaleta Stanistaw

Reimer Zygmunt

Szymariski Czeslaw (Insp. chéru)
Wojnarowicz Tadeusz

Zalewski Stanistaw

PN O AN

Basy Il

Goczal Franciszek
Marcinowski Ryszard
Mielniczuk Michat
Olbrych Tadeusz
Osika Tadeusz
Szopiak Andrzej
Tarasewicz Jan
Wycisk Ewald

BALET
Solistki 4. Janina Greb
Klara Kmitto — Prima balerina - Barbara Kaluzna
Irena Basiukéwna 6. Lucyna Lesiak
Krystyna Dabrowska 7. Stefania Kotodziejczyk
Maria Mrozowa & —
Ruta Syldorf 9. Zenobia Matuszczyk
10. Sonia Netter
Solisci 11. Cecylia Nowakéwna
Klemens Nowicki ;/12. Kamila Plan
Stefan Boron 13. Urszula Rybkéwna
Bronistaw Dlowski 14. Danuta Stokowy
Leszek Panowicz 15. Stefania Stopczynska
Henryk Sawicki 16. Maria Wawrzynek
Franciszek Warlinski 17. Liliana Ziolkowska
Jacek Zelent
Koryfejki Zespél meski
Irena Borowska 1. Jerzy Ananko
Lidia Cichocka 2. Antoni Biedron
Kunegunda Gorzynska 3. Waldemar Karst . 3
4, Wiladystaw Kotodziejczyk
Koryfeje 5. Eugeniusz Kowalski
Jerzy Figacz 6. Mieczystaw Mizerski
Roman LEubnicki 7. Jan Poderwanik
e 8. Michat Péttorak
Zespét zefiski 9. Zdzistaw Rakoczy
Danuta Bufnaléwna 10. Tadeusz Rasinski
. Zenobia Dudzicz 11. Alfons Wanot
Maria Figacz 12

. Rene Zgadzaj

DZIAL TECHNICZNY

Kier. techniczny inz. Golinski Jerzy Gléwny Kostiumer Kazimierz Szych

Pracownia krawiecka damska

Karnkowska Walera — Kier.
Rajecka Irena — Z-ca kier.
Buda Emilia

Wisniewska Janina
Aleksiejczyk Maria

Klasek Anna

Feliniak Helena

Pracownia krawiecka meska

Mitus Wiadystaw — Kier.
Wera Michat — Z-ca kier.
Klonowski Wilhelm
Michna Mieczyslaw
Mucha Jozef

Adamowicz Mikolaj
Andrzejewski Jozef

Baran Ludwik

Pracownia modystyczna
Krotke Jézefa — Kier.
Zarakowska Zofia

Magazyn kosiuméw

Gilowna Stanistawa — Kier.
Bratasz Stefania

Pracownia mazlarska 1 modela-

tornia

Szymlowski Piotr — Kierownik
Wéjcicki Jerzy — Z-ca kier.
Joczyn Anatol

Gac Joanna

Szymlowska Zofia

Szymtowski Romuald

Pracownia perukarska

Bambrowicz Jézef — Kierownik
Kocinski Czestaw — Z-ca kier.

Fijor Wanda
Biernaczyk Otylia
Snopczynski Ryszard
Mtodzinska Maria

Elektrycy

Kurzawa Ignacy — Gt elektryk
Malecki Wactaw — Z-ca kier.
Walicki Kazimierz

Ptak Aleksander

Choroszy Oktawian

Sawicki Jarostaw

Komaszynski Roman

Garderobiarze

Urbanska Maria
Jozefowicz Stefan
Kraus Zofia
Goryczkiewicz Michat
Ktosowska Michalina
Jancewicz Stanistawa

Krzymianowska Janina

Czyzewska Halina
Stenik Janina
Adlokant Zofia
Ortowski Stanistaw

Farbiarnia i Pralnia

Gojan Wtadystaw — Kierownik
Steinwald Olga
Mazurkiewicz Erna

Pracownia szewska

Strutynski Wladystaw — Kierownik
Butkiewicz Jan — Z-ca kier.
Jabtonski Jan ‘

Mielniczuk Aleksander

Kluj Feliks



Pracownia stolarska !

Kondak Jan — Kierownik
Bakowski Jézef — Z:ca kier.
Stupianek Piotr

Gielas Marian

Pracownia Slusarska

Gérnik Piotr — Kierownik
Kietbasowicz Bazyli
Breman Kazimierz

Sobczak Jozef

o

Pracownicy sceniczni

Choroszy Szczepan — Kierownik

Predki Stefan — Bryg. °
Skwarek Wtladystaw — Bryg.
Schmidt Zygmunt — Bryg.
Tarsa Julian

Skrobi§ Stefan

Doburzynski Jan LT
Domin Jan

Mazurek Longin H

SHal

Tarsa Kazimierz
Sroka Jo6zef
Szymczak Mieczyslaw
Ryka Wladystaw
. Jankowska Franciszka”
Janik Stanistaw
Kokoszka Jan .
Mydiowski Wladystaw
Kret Stanislaw
Jabtoniski Jan -
Chrobak Zbigniew”

. .Karawan Janusz

Klonowski Andrzej
Kurakowski Eugeniusz
Firman Bronislaw
Koruna Irena

Tapicernia

Mréz Leonard — Kierownik

Zarakowski Edward

Wojciechowski Wactaw

" ‘—






