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Z Pawlem Wodziriskim rozmawia Jerzy Jasiriski

JERZY JASINSKE: W 1993 r. ukoficzyt Pan Wydziat Rezyserii w warszaw-
skiej PWST. Jeszcze w czasie studiéw zwigzat si¢ Pan ze stolecznym Teatrem
Dramatycznym prowadzonym wéwczas przez Macieja Prusa. Byt Pan asysten-
tem dyrektora przy Nie-Boskiej komedii Krasifiskiego i Szewcach Witkacego. Pod
»Skrzydlami” Prusa powstaly dwie Pahskie pierwsze realizacje - Woyzeck
Bichnera (prem. 16 V 1992) i Letnicy Gorkiego (29 IV 1993). Zetkniecie z t3
wybitng indywidualnoscig polskiego teatru nie pozostawia czlowieka obojet-
nym. Sam wiem co$ o tym. Jako student I roku Wiedzy o Teatrze urywatem si¢
z zajg¢ w szkole na préby Nocy listopadowej do Dramatycznego jeszcze za dy-
rekcji Holoubka. Czutem, ze dopiero tu, obserwujac Macieja Prusa w akcji, stu-
chajac jego przenikliwych, madrych uwag udzielanych aktorom - ucze sie te-
atru. W Pana literackich preferencjach, w skrajnym subiektywizmie interpreta-
cji tekstu, w dazeniu do czystoici estetycznej przedstawienia znaé Prusowe

pietno...

PAWEL WODZINSKI: Zanim zetknalem si¢ z Maciejem Prusem, no moze
réwnolegle, mieliémy na Rezyserii zajgcia z Tadeuszem Lomnickim. To byto Czeka-
Jac na Godota Becketta. Najpierw jeden z akt6w robiony na zajeciach. Potem, jak sie
okazato, ze komnickiego nie chcg w PWST, to spotykaliémy sie po zajeciach, w nie-
dziele. | z tego powstat dyplom Wydziatu Aktorskiego a nasz warsztat.

Na rezyseri¢ poszedt Pan po studiach aktorskich. Ukoficzyt je Pan w 1989r.,
czy jako student Tadeusza Lomnickiego?

Nie, na Wydziale Aktorskim uczyli mnie Ryszarda Hanin, Gustaw Holoubek,
Aleksandra Slaska... Tadeusz Lomnicki byt postacia centralng na Rezyserii.

Jak Pan trafit do Prusa¢

Mozna powiedzie¢, ze wybralem go. Na II roku Rezyserii s3 asystentury w te-
atrach. Z reguly dziekan je rozdziela. Moim dziekanem byt Maciej Wojtyszko,
wéwczas takze dyrektor Teatru Powszechnego. Mialem z nim wsp6tpracowaé.

Ale on wtedy nie robit interesujgcych przedstawiefi. Natomiast Prus zaczynat Nie-
Boskg komedig...

Pytat Pan o ,pietno Prusa”... Prus jest naprawde wielkg osobowoécig. Artysta
stymulujacym intelektualnie. On niczego nie narzuca, nie kaze. Jego wplyw prze-
jawia si¢ poprzez rozmowy. Moje rozmowy z nim, rozmowy asystenta z dyrekto-
rem, rezyserem, mistrzem byly fascynujace. I wytacznie przyjacielskie.

Prus jest tez jednym z lepszych naszych adaptatoréw. Kto wie czy nie najlep-
szym. Jak on opracowuje egzemplarz, jak precyzyjnie wie do czego zmierza! Ostat-
nio z Juliusza Cezara Szekspira wyrzucit dwa akty. Bez mrugniecia okiem, bo mu to
bylo potrzebne.

Tak jak kiedys$ z Nocy listopadowej usunat role Joanny, kazat j3 zagra¢ Saty-
rom ,na teatrze”.

A to co zrobit przy Nie-Boskiej komedii, mysle o adaptacji Niedokoticzonego poema-
1u¢ To jest dzieto bardzo duzej klasy. Podejrzewam, ze gdyby Prus mieszkat w An-
glii, byt rezyserem angielskim, to by mu to natychmiast wydano. Tam majg zwy-
czaj wydawania adaptacji tekst6w klasycznych.

Teatr Prusa to nie tylko teatr inscenizatora, ale i aktora.

Prus znakomicie pracuje z aktorami. Ale przede wszystkim ma on przedziwny
talent do wyszukiwania bardzo zdolnych miodych os6b. W zasadzie ten, kogo on
zauwazyt, z kim pracowal, p62niej za parg lat zdobywa uznanie jako dobry aktor.
Paradoksalnie zawsze si¢ to odbywa juz nie przy Prusie. On daje aktorowi pierwszy
szlif, potem kto$ to wykorzystuje. Tak jest np. z Mariuszem Bonaszewskim. Wcze-
$niej tak bylo z Joanng Szczepkowsks, ktéra zaczynala we Wspéltczesnym w jego
Wisniowym sadzie Czechowa i Grze snéw Strindberga...

Czy Pafiski debiut rezyserski - Woyzeck - wyniknat z sugestii Macieja Prusa¢

Woyzeck to catkowicie méj pomyst. Bytem wtedy na III roku Rezyserii. Nie
chciatem robi¢ z tego przedstawienia, raczej warsztat, ¢wiczenie. Ale w szkole nie
bylo na to warunkéw. Tu nawet nie chodzilo o scene czy aktoréw, o mozliwosci
pracy. Nie bylo warunkéw intelektualnych... Natomiast u Prusa byty. Tzn. Prus jest
kim§ z kim mozna dyskutowa¢, kl6cié sig, spiera¢ na jakim§ poziomie. Prus poradzit
mi zeby to zrobi¢ w Dramatycznym. A wtedy teatr ten znajdowat sie w szczeg6l-
nej sytuacji ze wzgledu na stynng afere z Metrem. My§my w zasadzie mieli tylko
matig sceng...

... Sale im. Haliny Mikotajskie;...




... taki kawatek korytarza. Tam, w tym fragmencie korytarza, w tym miejscu
troche z przypadku, Prus zrobit Na dunie Gorkiego, Andrzej Domalik - Mewg
Czechowa, Adam Sroka - Sezon w piekle wg Rimbauda, Michael Hackett - Metamor-
fozy wg Owidiusza, Waldemar Matuszewski - Ach, Combray wg Prousta, ja zrobilem
Woyzecka, a péniej Letnikdw, Pawet tysak - Roberto Zucco Koltésa...

Robigc Woyzecka, pomysélatem sobie, ze nie wiem skad bierze si¢ przekonanie
o realizmie tej sztuki. Ona gdzie§ tam czerpie z realizmu, ale jest w gruncie rzeczy,
sztuka symboliczng. Tu wchodza w gre znaki, a nie rzeczywistoé¢. Tu nawet imio-
na s3 znaczace. To sa, jak u Strindberga w Do Damaszku, postacie-klucze. Wydawa-
fo mi sig, e ta symbolika jest wazniejsza od pokazywania jakiego$ zycia, jakich$ hi-
storii... Stad si¢ wziely, na przykiad, czerwone §ciany, to, ze one brudza... Dekora-
cjag w zasadzie bylo jarmarczne pudetko...

Juz tym pierwszym przedstawieniem udowodnit Pan swoja czuloé¢ na wi-
zualny walor inscenizacji. Scenografia u Pana gra, buduje nastréj, informuje
o stanie ducha postaci. Pafiskie przedstawienia dzieja si¢ w przestrzeni asce-
tycznej, bezosobowej, klaustrofobicznej, sugerujacej wyobcowanie bohateréw,
ich izolacj¢. W takiej przestrzeni, idealnej do Becketta, zamknat Pan sztuke
Biichnera, kt6rg powinno si¢ raczej gra¢ na otwartej duzej scenie z szuwarami
na horyzoncie, gdzie Woyzeck zabija Marig...

No wtasnie. Niektérzy uznali méj pomyst za tautologiczny: czerwone éciany -
krew. Ale wielu ujeto wiasnie to, ze zrobilem przedstawienie troche w konwencji
jarmarcznej bajki. Ot, przyjechali, postawili $ciany, podioge z niechlujnych desek
i zagrali jaka$ historyjke o tym, jak jedna kukietka jest niszczona przez inne kukiet-

Dlugo Pan probowat Woyzeckad

Dwa miesigce.

Woyzeck podzielit krytyke. Tomasz Raczek zachwycat si¢: ,Teatromani! Na
warszawskich scenach nareszcie rarytas! Inscenizacja przypominajaca, dlacze-
go niegdys kazda wizyta w teatrze bywala przezyciem. Intelektualnym i este-
tycznym.” Andrzej Wanat zawyrokowal ,przedstawienie stabiutefikie”. W su-
mie pozostata pamigé o Pafiskim Woyzecku jako o jednym z ciekawszych debiu-
téw w polskim teatrze. Potem zrealizowat Pan Letnikdw.

Z tego nie jestem zadowolony. Wtedy juz Teatr Dramatyczny przezywat
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To byta koficéwka dyrekcji Macieja Prusa.

Miatem zbyt mato doswiadczenia. Co$ mi sie zaczeto wymykaé. Chciatem zro-
bi¢ to zupetnie inaczej, wyszto zupetnie inaczej... Taka lekcja...

Ale wlaénie Letnicy chyba najbardziej ze wszystkich Pafiskich realizacji
utrzymani byli w tonie Prusowym¢

No moze tak¢ Moze tak.

Jest Pan niezwykle wybredny w wyborze sztuk. Sadze nawet, ze nie tyle
interesuja Pana same sztuki co ich przydatnos$¢ do wyrazania - a $cislej do sce-
nicznego naszkicowania - Pafiskich twérczych obsesji. Przerabia Pan biografie
bohateréw, oczyszczajac je ze spolecznego, historycznego i obyczajowego kon-
tekstu. Wykresla Pan duze partie tekstu, nie dbajac o czytelnos¢ intrygi. Stowa
sa w Pafiskich przedstawieniach jedynie wynikiem, dopetnieniem, sygnatem
dziatafi, emocji, my$li postaci uniwersalnych, modelowych. Wyglada na to, ze
przygotowujac spektakl, specjalnie odgradza si¢ Pan murem od widza, ktéry
szuka w teatrze wzruszefi. Pana interesuje raczej widz wysublimowany inte-
lektualnie. Dla takiego widza zrobit Pan Horsztyriskiego Stowackiego w Teatrze
im. Mickiewicza w Czestochowie (prem. 3 XII 1994) i Upadek Cuchulaina - trzy
jednoaktéwki Yeatsa na scenie kameralnej Teatru Polskiego w Warszawie (pra-
premiera 21 IV 1995).

Uwazalem, ze nie ma najmniejszego powodu robi¢ sztuki Stowackiego o tym,
2e Szczesny, Horsztyfiski i Hetman sg figurami konfliktu polsko-rosyjskiego. Kto§
przychodzi do teatru i co go tam obchodzi Targowica¢ Teatr to nie telewizja edu-
kacyjna.

W moim przedstawieniu Szczesny byt miodym czlowiekiem, ktéry jest pod
presjg dwéch ojcéw - duchowego i naturalnego. Oni chcg wykorzysta¢ go do swo-
ich celéw. Cate przedstawienie dzialo sie w pokoju Szczesnego, do ktérego oni cig-
gle wchodzili i meczyli biednego chiopca. Chciatern pokazaé, ze toczy sie tu walka
o duszg, o tego chfopca... A wszystko dzieje si¢ w jego $nie. W programie i na pla-
kacie byt reprodukowany obraz J. E Fussliego Nocna zmora - diabef, inkub siedzi na
piersiach dziewczyny $piacej na 16zku, nie pozwala jej oddycha¢. Przedstawienie
zaczynalo sig tak, ze Szczesny lezat upozowany jak ta dziewczyna a potem naste-
powaly zdarzenia bedace ,nocng zmorg”. Zalezato mi zeby pokaza¢, iz polski ro-
mantyzm to nie tylko nurt martyrologiczny, tyrtejski - jak méwi Maria Janion, lecz
takze nurt egzystencjalny, taki jak w filmie Kena Russella Gotyk. Jakié recenzent po-
wiedziat, ze mu brakuje tego, iz tu nie ma o Rosjanach. On urwat si¢ troche z cho-
inki...




Poszukuje Pan uparcie ,swych” rejonéw w teatrze, bez zbytniej troski o to
czy oprécz Pana ktoé bedzie si¢ tam dobrze czu¢. W Pafiskim podejsciu do te-
atru wyczuwam paniczny strach przed rutyng. A przeciez, uciekajgc przed ru-
tyna rezysera produkujacego kolejne spektakle na uzytek teatru instytucjonal-
nego mozna wpas¢ w putapks maniery twércy laboratoryjnego. Czy nie oba-
wia si¢ Pan tego¢

Po pierwsze - obawiam si¢. Po drugie - nie wiem skad si¢ to u mnie wziglo.
Przyznaje, ze spektakle, ktére zrobitem byly bardzo elitarne, ze zacz¢ly mnie inte-
resowacé takie rzeczy, ktére moga zainteresowa¢ pie¢ os6b. Mam nadziej¢, ze Clau-
del to zmieni. Teraz widze bowiem potrzebe robienia rzeczy bliskich rzeczywisto-
§ci.

Wada, kt6ra mam a moze miatem, kt6rg ma tez wiele os6b, to zabawianie si¢
formami w teatrze. Wyglada to tak, Ze bierze sig tekst i rezyser popisuje si¢ analiza
tego tekstu, co§ wykresla, wyrzuca, przestawia. Pokazuje swéj produkt. To sg naj-
czesciej zimne produkty. Przychodzi widz. Siedzi, patrzy. Podziwia nawet kostiu-
my, scenografie, inteligencie realizatoréw i... nic si¢ z nim nie dzieje. Tymczasem
najwazniejsza powinna by¢ dla nas §wiadomos¢, ze istniejemy z konkretnymi ludz-
mi, ktérzy normalnie Zyja, funkcjonuia.

Robitem przedstawienia o jakich§ jednostkach pod presja éwiata. Szczgsny,
Cuchulain - to byly raczej mity romantycznego bohatera. W pewnym momencie,
po Upadku Cuchulaina, zorientowalem sig, ze moi bohaterowie nie s3 ludZmi, kt6-
. 1zy 7yja normalnie, rzeczywiscie. Zrozumialem, Ze robi¢ przedstawienia o wielkich
Ebstrakcyjnych sprawach. Przeciez takich postaci, takich wyboréw nie ma. W grun-
cie rzeczy te wybory sa teraz strasznie proste - kto§ ma pienigdze, kto§ nie ma. Ko-
mu$ starcza do pierwszego, czyje§ dzieci zebrza na ulicach. Doszedlem do wnio-
sku,ze muszg otworzy¢ si¢ na te rzeczywistoé€. W ogéle teatr musi otworzy¢ sig na
te rzeczywistosé. W przeciwnym razie bedziemy dusi¢ si¢ we wiasnym sosie.
Ile jeszcze mozna wymysli¢ odkrywezych interpretacji Horsztyriskiegoé W pewnym
momencie to juz przeradza si¢ w zonglowanie wariantami. Tylko, Ze taka zabawa
bedzie miata coraz mniejszg sifg oddziatywania. Teatr dramatyczny stanie si¢ albo
teatrem elitarnym, albo bedzie upodabnia¢ si¢ do opery. Juz teraz, zreszts, jezeli
temat dramatu nie ,dochodzi” to dopisuje si¢ muzyke, co§ tam zalatwia si¢ ryt-
mem.

To brzmi jak diagnoza agonii teatru. Czy, nie chcac przykiadac reki do za-
mordowania teatru, tak dtugo pauzowat Pan po Upadku Cuchulainaé

Pomiedzy moja ostatnig rzecza, ktéra zrobitem a Claudelem rzeczywiscie ming-
fo sporo czasu. To nie przypadek... Chcialem zeby ten czas uptynal, zebym miat
mozliwoéé refleksji nad wyborem kierunku dalszej drogi.

Interesuje Pana temat wspélcze$nie noény. Jak to pogodzi¢ z Zamiang Clau-
dela, kt6ra powstala sto lat temué

Mnie interesuje rzeczywistoé¢. Jesli jestem w stanie za pomoca tekstu Claudela
powiedzie¢ co§ o niej, to nie jest wazne, ze pochodzi on jeszcze z XIX wieku. Oczy-
wicie, Zamiana jest sztuka napisana w specyficznej formie. Ta forma nie ma dzi-
siaj racji bytu. Tu si¢ wigcej méwi, a mniej dziala. W zasadzie deklamuije sie... Na-
tomiast przedstawione tam ludzkie dazenie do wolnoéci, egoizm, mito§¢ - to doty-
czy réwniez nas. Ale to bedzie widoczne, gdy uciekniemy od tej staro§wieckiej for-
my.

Caly wysitek w pracy nad Claudelem polega na tym zeby z Zamiany zrobi¢ zy-
wa, prawdopodobna historig, ktéra moze si¢ zdarzy¢, no - przyznaje - nie kazdemu,
ale zeby byla zrozumiata dla wszystkich. Bo to jest historia, ktéra mogtaby zaist-
nie¢ tu w Lublinie. Niedaleko teatru, na Narutowicza, naprzeciwko banku jest zbu-
rzony dom, gruz, bloto. Tam przeciez mogtaby staé nasza przyczepa, tez jacy$§ lu-
dzie mogliby zaja¢ si¢ parg bezdomnych a potem zniszczy¢ ich mitosé...

Nie mozemy dopusci¢ zeby bohaterowie byli figurami jakiej§ abstrakcyjnej hi-
storii. CoS$ si¢ dzieje w Ameryce, kto§ jest Indianinem, kto§ jest 60-letnim biznes-
menem, jaka$§ aktorka si¢ w to wszystko miesza... Widzac co§ takiego, méwimy -
to sg problemy, ktére majg Amerykanie... Natomiast istotny w Zamianie problem
moralny powinien dotrze¢ do nas, powinien sta¢ sie nasz. Tak jak w Dekalogu Kie-
§lowskiego...

Najwazniejsi sg tu ludzie, ich emocje, napiecia miedzy nimi. Mezczyzna i kobi-
eta, ktérzy s jako$ tam urzadzeni w zyciu, biora dwéjke bezdomnych, bez pienie-
dzy... Kazg im czegoS$ pilnowa¢. W sposéb kategoryczny manipulujg ich zyciem, z3-
daja, kupuja... Potem okazuije si¢, ze tymi ludZmi kieruje jaka$ frustracja doprowa-
dzajgca wszystkich na skraj przepaéci. W finale Tomasz méwi - ,Sadze, ze zycie
kazdego z nas ma wartoé¢ dla innych”. Ale méwi to wtedy, gdy tragedia si¢ doko-
nala.

To jest temat - w moim odczuciu - goracy. Zna Pan na pewno wspélczesne an-
gielskie filmy Kena Loacha, Mike’a Leigh... Na przykiad Nadzy tego ostatniego. Film
strasznie bolesny bo pokazuje agresje ludzi wobec siebie, frustracje i przemoc. Poka-
zuje to, Ze w tzw. normalnym zyciu jeste§my okrutni, brutalni. Identycznie jest
W Zamianie.

Ludzie dziatajg na granicy obfedu...

Tak. Lechy méwi do Marty - ,Whisky jest pociecha tych, ktérzy sa samotni,
o ktérych nikt nie mysli. Fij.” Tomasza nie przeraza, ze pali si¢ jego dom, gdyz kie-
ruje sie doé¢ perwersyjng filozofia, kazacg mu znajdowa¢ upodobanie w ciaglych
bankructwach i w ciaglym dorabianiu si¢ od nowa. Tomasz bankrutuje bo




potrzebuie jakiego$ ,dopalacza’. Jak co$ idzie normalnie to on nie jest zadowolony.
Musi dopiero sprowokowaé nieszczgécie aby by¢ szcze§liwym. To jest straszne.
Mam poczucie, ze to wyjdzie i bedzie czytelne. Kiedy nie bedzie opakowane w ta-
kie teatralne pudetko.

Kiedy nie sprowadzimy Zamiany do schematu melodramatu...

Ma Pan racj¢. Nie chciatbym zeby byto jak w hollywoodzkim filmie Niemoralna
propozycja z Demi Moore i Robertem Redfordem - kaprys bogacza. To powinno by¢
jak u Kieslowskiego - wszyscy ,mieszkamy w bloku” i wszystkich nas to dotyczy...

Do teatru wstegpujemy z pewnej rzeczywistosci, do ktérej wracamy po
spektaklu. U Pana bedziemy mogli zobaczy¢ jak pod szkltem powigkszajacym
pewne sytuacje, zachowania, charaktery wzigte z Zycia. Pan pragnie abysmy po
powrocie z teatru do domu inaczej, bardziej czujnie, spojrzeli na otaczajacy nas
$wiat...

Chciatbym zeby§my w teatrze przestali wstydzi¢ si¢ rzeczywistoéci. Ona jest
jaka jest i domaga sie przedstawienia... Anglicy, Francuzi, Niemcy rozumieja to od
~ dawna - Botho Strauss, Heiner Muiller, Bernard-Marie Koltés... Istnieje sztuka Prezy-

~ dentki Austriaka Wernera Schwaba. Rzecz jest o trzech staruszkach, ktére ogladaja

ansmisje mszy z Watykanu i zaczynaja gadaé. Jedna opowiada, ze jej syn pije

v6dke i zagryza watrobianka. Druga ubolewa, ze jej cérka wyjechata do Australii,

awczesniej poddata sig sterylizacii. Nie urodzi jej wnuczat. Trzecia, kt6ra ma rzad-

zajgcie - przepycha kiozety - chwali sig tym jakie rzeczy wyciaga z nich. To 1 akt.

W II akcie panie zaczynaja fantazjowaé. Pierwsza méwi, ze chodzac po tg watro-

pianke dla syna, poznata pewnego rzeznika, Polaka zreszta. Sadzi, ze utozy sobie

z nim zycie. Druga marzy, ze jej cérka wréci z Australii i ze obie beda szczgliwe.

Trzecia burzy te iluzjg, za co przyjaciétki j3 mordujg. Jest jeszcze akt ostatni. Te trzy
aruszki... siedza teraz na widowni i ogladaja siebie na scenie.

Jak w lustrze.

Tak. I to s3 prawdziwi bohaterowie. Rozmawiaja o rzezniku, dzieciach, piesku,
nszy z Watykanu, klozecie... S banalni. Jak rzeczywistos¢.

Lublin, 6 lutego 1997 r.




Zeby by¢ artystq, na nic sig nie przyda mie¢ Boga w sercu,

z 39“ ZIENN]KN, jesli sig nie ma diabla w ciele.

Sztuka nie moze wzbraniac sig przed malowaniem namigtnosci
Paul Claudel objawiajqcych najglebsze tajniks duszy ludzkiej.

: : e 4 Jestem niby marionetka
Oko powinno wystrzegac sig kurzu, a noga, przeciwnie, nie lgkac sig go. ustawicznie zmagagqgca sig ze sznurkams, na ktdrych jg uwieszono,
stqd te nieustanne upadki i groteskowa gestykulacfa.

Materia wyktadnikiem zZycia. To tak, jakbyscie chcqc zrozumiec Tycjana, 1

analizowali chemicznie barwy, z ktdrych sig sklada. Zycie jak nawéz: czcza stoma zespolona nieczystosciami.
Nie, filozofowie, wszystkie te barwy ponumerowane i zdane znéw na los,
nie stworzq nigdy Tycjana. Gdyz brakowaloby im zawsze wartosci znaku.

B

To nie inteligencja fest niesmiertelna,
ale dusza - i dlatego ma dostgp do Boga.
Jedng z cech charakterystycznych prawdy jest by¢ katolickg: Inteligencja to tylko jedna z wilasciwosci duszy.
to znaczy przedstawiac racje wystarczajgce

e tylko dl. du faktéw, lecz dla ich catosci.
nie tylko dla pewnego rzgdu faktéw, lecz dla ich calosci B - Sy, B oI,

Ze mozina spedzic wiecznos¢ na kontemplowaniu linii prostej.
Jesli nie wierzy sig w Boga, wszystko si¢ rozwala, rozpieprza.

Pokora. Dwa sposoby uczynienia sig malym.
Prawda katolicka nie rozwigzuje trudnosci, lecz je oswietla, Klgkng¢
tak jak na przyklad powiadamy, ie akcent czerwieni rozjasnia obraz. albo zbudowac wokdt siebie cos na ksztalt bazyliki Sw. Piotra w Rzymie.
Nie wnosi zadnych zmian w elementy zagadnienia (np. zta, wolnosci),
wszystko pozostafe takim, jakim bylo, lecz ona sig dorzuca;
nie przeciwstawia si¢, wszystko sig komponufe przez fej naloZenie.
Tajemnice wiary sq tego samego rzedu co tajemnice natury, .
np. tajemnica Trdjcy S‘wigtej i tajemnica zwigzleu duszy z cialem. Mitos¢ nie polega na tym, by odczuwac,
ze kochamy, ale na tym, by chciec kochac.

Kazdy czlowiek ma w swoim zasiggu walkg, meczefistwo i tryumf.

Z twarzy, ktdrych Stwdrca nie wykoticzyt:
jedne okazaly sig za trudne, drugich nie warto bylo. Jesli Bdg istnieje, jest doskonaly.
Jesli jest doskonaly, nie potrzebuje absolutnie niczego, co istniatoby poza Nim.
Nic poza Nim ani nie jest, ani fest dla niego konseczne.

Zasadg wszelkiego tworzenia jest wigc akt darmowy,
przeznaczony dla dobra nie tego, ktdry tworzy, ale tego, ktdry zostat stworzony.
Stworzenie implikuje zatem dobroc,

Ciato jest metaforq ducha. dobro proporcjonalne do danego bytu i skonstruowane w tym cely.

Nie sposdb pojgc przestrzeni, ktdéra mogtaby nie by¢ podzielna,
nie sposéb pojgc indywidualnosci, ktéra mogtaby by¢ podzielna.




Przyroda to tylko olbrzymia ruina.

Krytycy nie lubig mowic o mnie,
bo to nazbyt skomplikowane i ryzykujg gadaniem glupstw.

Nacjonalizm i demokracja, bliznigta jednakowo paskudne.
Ludzie wspaniatomysini rzadko kiedy bywajq delikatns.
Pokora to nie tylko Zrédlo cndt, lecz § dobrego humoru.

Stowa mafq nie tylko diwigk, barwg, zapach,
mafq réwniez pewien potencjal, napigcie, walor dynamiczny.
To nawet element najwazniefszy.

Na tym Swiecie z ledwoscig mozina spoglgdac
prosto w twarz idei szczg$cia wiecznego.
A cdz powiedzie¢ o bezgranicznym nieszczgsciué

W teatrze poza elementem sensu
 istnieje element akcentu, tonacji glosu, rytmu deklamacji, kroju dialogéw.
Przysluchu;emy sig ludziom mowigcym w jezyku obcym lub innym ludziom,
ktorzy mowiq za Sciang, i stow uchwyci¢ nie mozemy.
A jednak wiemy, ze rozmawiajq o interesach, zZe sig sprzeczajg,
Ze zapytufq sig wzajem o to lub owo etc.
Wedtug mnie 6w element byt istotg chdru w tragedii greckiej.

Cigzki to los by¢ Ojcem wszystkich ludzi.

Zyjemy najintensywniej i najwigcej dajemy z siebie,
kiedy zapominamy o sobie;
kiedy pochlonie nas jakies studium, praca, namigtnosc, gra.

W umysle Boga rzeczy majg egzystencjg przedwieczng.

Zto wzbogaceniem nie jest.
Zto pozbawia nas dobra, gdy tymczasem dobro pozbawia nas fedynie zla.

Kiedy Bdg uderza nas rgkg,
nie ruszajmy sig w obawie, by nie chybit cios nam przeznaczony.

Cicho bgdz. Daj istnie¢ Bogu.

Lad przemawia do rozumu, a nietad przemawia do wyobrazni.
Przyroda jest symbolem, a historia - przypowiescig.
Dobro fest ciekawsze od zia, poniewaz jest trudniejsze.
Ciato to rzecz Swigta, dlatego trzeba je zakrywac.

Dobro¢ i wspaniatomysinos¢ to cnoty, ktdre czgsto wykluczajg sig wzafem.
Dobro¢ bywa nierozlgczna ze staboscig umystu,
a wspaniatomysinos¢ - z pewnq niefrasobliwoscig serca.

Przyroda stawi swojego Stwdrcg nie tylko fiotkiem i jelonkiem,
lecz réwniez tygrysem i kaktusem.

Wierzy< to zy¢. To sita, ktdra nadaje ksztalt calej istocie.
Moralnos¢ nie jest zaprzeczeniem wolnosci, jest jef gwarancjq.
Czas jest grzechem Wiecznosci.

Czemu wcigz oskarzac dobrego Boga¢ Nie umie sig bronic.
Przeprasza was. Sloficem i owocami, i kwiatami, i rézq - przeprasza.

Lustro ma fedng strong Swietlistq, a drugg - slepg.




Paul Claudel urodzit si¢ 6 VIII 1868 r. w Villeneuve-sur-Fére, niewielkiej miejsco-
wofci na péinocy Francji. Byt synem urz¢dnika hipoteki. W 1882 r. rodzina Claudel6w
przeniosta si¢ do Paryza. Przelomowa data w biografii Claudela jest rok 1886. W czerw-
cu w piémie literackim ,La Vogue” przeczytat lluminacje Arthura Rimbauda, lektura ta
wstrzasneta miodym poeta. 25 grudnia w katedrze Notre Dame, stuchajac Magnificat,
nawrdcit si¢ na katolicyzm.

W 1890 r. rozpoczat kariere dyplomatyczng. Jeszcze przez wiele lat wahat si¢ po-
miedzy pragnieniem po$wigcenia swego zycia Bogu a powolaniem artysty i zawodem
_dyplomaty. W 1900 1. przebywat nawet kilka tygodni w opactwach Benedyktyn6w
- w Solesmes i Ligugé, ale ostatecznie do klasztoru nie wstapit. W 1906 1. ozenit si¢ z Re-
ine Sainte-Marie-Perrin, c6rks architekta z Lyonu, majaca poméc mezowi wypelnié je-
go ,postannictwo”. W zwiazku z zawodowymi obowiagzkami znaczng czgé¢ swego zy-
Claudel spedzit poza Francj, w Stanach Zjednoczonych, Austrii, Niemczech, Cze-

chosiowacji Wloszech, Chinach, Brazylii, Danii, Japonii, Belgii... Ogromna sympatia
da Polakéw, ale - mimo usilnych starafi - nigdy nie udato mu si¢ pracowa¢ w Polsce.
w 1935 r. zostal przeniesiony na emeryturg. Na poludniu Francji w Brangues kupit
11 - wieczny zamek, z ktérego rozciaga si¢ wspaniaty widok w kierunku Rodanu. Tu

parku znajduje si¢ jego grobowiec. Claudel zmart 23 II 1955 r. w Paryzu. Od 1946 r.
yt cztonkiem Akademii Francuskiej, czyli tzw. ,nie§miertelnym”.

- Claudela inspirowat teatr Dalekiego Wschodu i tragedia grecka. Byt pod wrazeniem
utu rytmicznego w Hellerau koto Drezna, podziwiat tu ,muzyke uwidoczniong
iong w ciatach ludzkich”. Te fascynacje wplynety na jego bogata, r6znorodng
6rczo§€, zdominowang przez dramaturgie, rozjasniajaca tajemnicg $wiata i losu
ludzkiego §wiatlem wiary chrzescijafiskiej.

Pierwsza wersja Zamiany z 1893 1., napisana pod wplywem pobytu w Stanach
jednoczonych, nalezy do wcze$niejszego XIX - wiecznego okresu twérczosci Claude-
kiedy powstaly jeszcze takie sztuki jak: Ziota glowa (1889), Miasto (1890), Miodos¢
ny (1892) i Spoczynek dnia siddmego (1896). Erupcja talentu Claudela przypada na
poZniejsze, kiedy to pisarz stworzyl Punkt przecigcia (1906), Zwiastowanie (1912),
ylogie - Zakladnik, Twardy chleb i Ojciec ponizony (1909-16) oraz monumentalny Atfa-
trzewiczek (1922-24), uznany za §wiatowe arcydzieto. Claudela interesowata spra-
relacji stowa, ruchu i muzyki. Owocem tych zainteresowafi jest m.in. Ksigga
sztofa Kolumba (1933) oraz libretto oratorium dramatycznego Joanna d'Arc na stosie
. Arthur Honegger).

Swe sztuki Claudel wielokrotnie przerabiat. Na przyktad w 1951 r. wrécit do Za-
miany. W pierwszej wersji Marta jest ,prawdziwg kobieta miedzy trzema marionetka-

i”. W wersji drugiej kazde z czwérki bohateréw uzyskato juz - jak zauwaza prof. Sta-
wifiska - ,SWoje racje, swoje postannictwo, swéj tragiczny los”.

W 1943 r. w Comédie- Francaise Jean-Louis Barrault przygotowat prapremiere Atfa-
ego trzewiczea. Od tej pory - sporadycznie dotad wystawiany Claudel - zaistniat
zaco w teatrze wspdliczesnym.

| { ‘ =

Irena Stawinska

(...) Spotkanie cztowieka z Transcendencjg realizuje si¢ w teatrze Claudela po-
przez ofiarg, wyrzeczenie i §mier¢. Ale réwniez poprzez wielka, zakazng lub nie
spelniona milo¢, wciaz krwawiacy rang. Cierpienie to przynosi kobieta - nigdy
nie dotrzymana obietnica. Zresztg, Claudelowska hermeneutyka wysoko wynosi
kobiete: symbolizuje ona dusze ludzka, Koéci6t, Matkg Bozg, wreszcie najwyzszg
Madro$é. Ma sie staé dla mezczyzny gwiazda i otworzy¢ go na Nieskoficzono$¢.
Wzajemny to zreszta ma byé dar: oboje maja sobie nawzajem ofiarowa¢ Boga,
czasem poprzez sakramentalne ,nie”, rozdzielajace ich na zawsze. To sakramen-
talne ,nie” ma szczeg6lna moc, jeli konsekruje oboje partneréw na droge wielkie-
go postannictwa i ofiary.

Taki jest wymiar teatru mitosnego Claudela - ostatniego i chyba jedynego te-
atru mitoéci, jaki powstat w naszym stuleciu. Konflikt migdzy namigtnoscia i we-
zwaniem do ofiary jawi si¢ tu nie w otoku sentymentalnej czy retorycznej fraziff
ologii, ale w zarze rozdzierajacych napie¢. W bélu tym bierze udziat caly czlowiek,
z duszg i ciatem, godnym litoéci, bo zdolnym do takiego cierpienia! Z samej dra- . &
maturgii Claudela mozna by wyprowadzi¢ jego teologig ciata, nie tylko teoloﬁ B
Erosa. Najbardziej katolicki poeta jest tez, jak dostrzezono, najbardziej cielesnys le Sl
plus catholique et le plus charnel. Cata rzeczywistos¢ cielesna podlega jednak ga-
kralizacii, tak nieraz szokujacej - jak niekt6re opowiesci biblijne.

(...) Przede wszystkim (...) cielesnoé¢ Claudela wyraza si¢ w koncepcji ak
stwa jako gry polifonicznej z wyzyskaniem wszystkich mozliwosci fizyczn:
i zasobéw duchowych aktora: glosu, rytmu, ruchu, gestyki, mimiki, wnetrza. Ta-
ka wlasnie pelna orkiestracja miata doprowadzi¢ do realizacji modelu teatru zu-
pelnego. Termin théatre total powstat dopiero we wspéipracy z Jean Louis Bar-
raultem. Wiyczono péZniej w ten termin i uzycie projekeji filmowej, i muzyki in- =5
strumentalnej, nawet elektronicznej. Pierwotna propozycja Claudela dotyczy jed-
nak tylko nieskoficzonych mozliwosci aktora - mozliwosci ekspresji i przeobrazag =
nia sie nawet w przedmiot, maske, marionetke, pejzaz, morze.

Do imienia Claudela przylgnal réwniez inny termin: ,teatr kosmicznyff
(théatre cosmique). Termin ten, dosé popularny juz w koficu XIX wieku, obracat
si¢ w do$¢ mgtawicowych obszarach semantycznych. Nobilitowano przy jego po-
mocy rézne ezoteryczne i wiasnie mgtawicowe poematy dramatyczne, operujacé
przestrzenia mlgdzygwmzdnq i zanurzone w nieokre$lonej otchfani w1ek6W’ 3
W teatrze Claudela jest inaczej, cho¢ w losy ludzkie angazuije si¢ réwniez ksigzy
i gwiazdy. Do dramatu kosmicznego doprowadza tu znéw koncepcija czlowi




i szeroka interpretacja dogmatu o §wietych obcowaniu: caly wszech§wiat wspét-
boleje z cztowiekiem, wstawia si¢ za nim, ale takze zalezy od jego decyzji. Kazdy
grzech jest jednoczeénie naruszeniem fadu §wiata i zdrada wobec rzeczywistosci,
gdyz w grzechu cztowiek wybiera Nico§¢ (le néant), w Bogu za$ poslubia wszech-
§wiat (,Devenir catholique c’est épouser triomphalement J'univers dans le coeur
de Jesus Christ”). Katolicki znaczy zawsze w stowniku poetyckim Claudela: pel-
ny , powszechny, zupelny (total, complet). Katolik ma zawsze nad sobg niebo pet-
ne gwiazd i aniot6w, nie za§ zadymiony sufit swego biura.

Problematyka grzechu czy zta w ogéle, ktéra zacytowana przed chwila formu-
ta pozornie tatwo i doktrynalnie rozstrzyga, w teatrze Claudela, w zawegzleniu
konkretnych loséw ludzkich, okazuje si¢, na szczeécie, daleko bardziej skompliko-
wana. Upadek cztowieka, zderzenie z nicoscig, uczy nas pokory, lepszego pozna-
nia siebie, otwiera na drugiego czlowieka. Nasze nawrécenie, a nieraz i heroiczne
decyzje, rodzg si¢ w chwili odepchnigcia grzechu jak trampoliny. ,Etiam peccata”
- to motto wprowadza w Atlasowy trzewiczek: ,Bég pisze prosto po liniach krzy-
wych”.

Wszystkie te koncepcje i wizje zbiera wspomniany przed chwilg Atfasowy trze-
wiczek - najwspanialszy, najpetniejszy dramat Claudela zupetnie prawie w Polsce
nie znany. Okre§lano go jako auto sacramental, misterium, dramat mifosny, dra-
mat kosmiczny. Kazdy z tych terminéw nazywa tylko jeden aspekt czy nurt dra-
matyczny, zaden natomiast nie oddaje petni i zuchwatej §miatoéci utworu, roz-
grywanego w oceanie, na wybrzezach afrykafiskich, w Ameryce, w przestrze-
niach gwiezdnych nocy. W zadnym z dramatéw ocean, zywiol wody nie staje si¢
tak dynamicznym aktorem. Dramat teatralizuje tez my$l Claudela o poznaniu
{connaissance) jako procesie angazujagcym nas najglebiej; procesie, ktéry zmusza
do dojrzewania wraz z poznawanym §wiatem, do rodzenia si¢ wespét z nim, bo
to wlaénie implikuje gleboko rozumiany akt poznawczy: co- naissance.

(...} Poeta wzywa do wprowadzenia na scen¢ petnego czlowieka, w jego naj-
istotniejszej sytuacji egzystencjalnej, gdzie rozstrzyga sie jego los w wiecznosci,
jego zbawienie. Syn i brat naszego Boga odpowiedzialny jest za ocalenie wszyst-
kich, ktérzy znajda si¢ na drodze jego zycia, zwlaszcza za$ tego, kto powierza mu
sie w mitosci. Aktem poznawczym i stwérczym jednoczesnie, co- naissance, czlo-
wiek ma bra¢ udziat w ciagle trwajacym stwérczym dziele Boga.

Cata swoja dramaturgia §wiadczy Claudel, ze wspélczesny teatr sakralny jest
mozliwy, a nawet konieczny, ze nie musi on siega¢ do rytuatéw z wyspy Bali, jak
chciat Artaud i jak chcg dzisiejsi proponenci teatru obrzgdowego. Teatr sakralny
wyrasta z naszej historii, z Zycia codziennego przez sakralizacj¢ czasu, przestrze-
ni, domu rodzinnego, drzwi, progu, stotu chlebowego - i relacji miedzyludzkich,
a przede wszystkim mitoéci erotycznej.

Wyzwanie teatru Claudela

,Zeszyty Naukowe KUL” R. 26: 1983 nr 1 (101).
Tytut fragmentu eseju pochodzi od red.

Wojciech Kaczmarek

Recepcja Claudela (1868-1955) w Polsce zaczyna si¢ na poczatku naszego wie-
ku. Pierwsze wzmianki o twérczoéci francuskiego poety podajg wybitni krytycy
modernistyczni: Stanistaw Brzozowski (1904), Jan Lorentowicz (1908), Tadeusz
Micifiski (1913), Zenon Przesmycki-Miriam (1916). Claudel od razu postrzezony
zostaje jako wazne zjawisko literackie, wyrézniajace sie swoja oryginalnocia za-
rébwno w poezji, jak i w dramacie przetomu XIX i XX wieku.

Do polskiej prapremiery Claudela dojdzie jednak dopiero 13 XII 1924 r. w Te-
atrze im. J. Stowackiego w Krakowie mimo, ze nazwisko Claudela pojawiato sie
wezesniej w wielu zapowiedziach repertuarowych teatréw polskich (ciggle miat
ochotg graé¢ go Schiller). Jak mozna bylo si¢ spodziewaé wybrano najbardziej re-
prezentatywna dla Claudela sztuke: Zwiastowanie. Pomystodawca i rezyserem byt
éwezesny dyrektor krakowskiej sceny, Teofil Trzcifiski, ktéry spoéréd kilku istnie-
jacych juz tlumaczef tego dramatu wybral wersj¢ przygotowany przez Edwarda
Leszczyfiskiego.

Krytyka teatralna okre§lita range wystawienia, jako wydarzenie w skali teatru
polskiego. Claudel ,nareszcie” pojawia si¢ na naszej scenie, ,odrabiamy” zaleglo-
§ci repertuarowe wobec najwickszych wspélczesnych dramaturgéw europejskichi
- brzmialy w podobnej tonacji glosy krytykéw.

Spektakl krakowski, z udziatem znanej juz wéwczas Stanistawy Wysockiej
w roli Mary, z dekoracjami Feliksa Krassowskiego, ze znakomicie zredagowanymy
jako program teatralny, monograficznym numerem ,Listéw z Teatru” (1924 nr 4)
poswieconym w catoéci Claudelowi (artykuly Swiatka, Brahmera, Chodeckiega},
byt rzeczywiscie pieczolowicie przygotowany. Krytyka zglaszata jednak caty sze-
reg zastrzezefi do przyjetej koncepcji inscenizacyjnej. Aktorstwo Wysockiej przy-
¢émito debiutujacg w roli Wioleny, Iz¢ Rowifiska-Kunicka 1 zmienito rozktad ak-
centéw ideowych sztuki. Wielkim problemem dla realizatoréw sztuki byto pota-
czenie w dramacie warstwy liturgicznej i misteryjnej. Spektakl zawieral znacznie
wigcej cech romantycznych i historycznych, co obnizyto uniwersalng wymoweg
dzieta. Mimo tych mankamentéw prapremierowa realizacja Zwiastowania miaia
ogromny wplyw na dzieje dramaturgii Claudela w teatrze polskim.




Niedtugo po inscenizacji krakowskiej Claudel trafit na sceny warszawskie:
w 1925 r. Zamiang w Teatrze Mafym, a w 1928 r. §wiatowa prapremierg Spoczyn-
ku dnia siédmego w Teatrze Narodowym.

Warszawska inscenizacja Zamiany w 1925 1., poprzedzona realizacja Zwiasto-
wania w Krakowie, tez byfa starannie przygotowywana. ,Kampanie” na rzecz
Claudela prowadzity ,Wiadomosci Literackie”, szczegélnie najbardziej aktywny
byt tu ttumacz sztuki, Jarostaw Iwaszkiewicz, ale takze inni skamandryci: Breiter,
Horzyca, Zawistowski, dla ktérych poetyka teatru byta blizsza. Juz w 1921 r., gdy
wiaénie z ich inicjatywy zostat otwarty w stolicy awangardowy teatr ,Elsynor”
W jego planach repertuarowych pojawit sie takze Claudel. Teraz mozliwo$¢ taka
otwierata si¢ dzieki Aleksandrowi Wegierce. Przekonat on bowiem Szyfmana, ze
kierowany przez niego Teatr Maly, pomy$lany dotad jako scena komercyjna, mo-
ze sta¢ si¢ znaczagcym w Warszawie teatrem artystycznym. Udana realizacja
w 1928 r. sztuki Pirandella Szes¢ postaci scenicznych w poszukiwaniu autora oémieli-
fa wptywowego dyrektora Teatru Polskiego i Matego do dalszych eksperymentéw.

.20 lutego 1925 odbyta sie premiera Zamiany. Wegierko pozyskat najlepszych akto-

16w Szyfmana: w roli Tomasza Pollocka obsadzit Bogustawa Samborskiego, jako
Lechy wystapita Seweryna Broniszéwna, Ludwika kreowatl Jézef Maliszewski,
a Marte - Maria Malicka. Rezyser dokonat wielu skrétéw w zlozonym tekscie
Claudela. Na plan pierwszy wysunat Marte, obdarzong duzg wrazliwoscig uczué,
przy jednoczesnym splyceniu odczué i zachowan pozostatej tréjki aktoréw. Spek-
takl mial wyraZnie cechy moralitetu: dobra Marta zostata skonfrontowana z tréj-
ka ztych, demonicznych i wyrachowanych cynikéw. Jej koficowa kleska byla po-
zorna, natomiast triumf pozostatych zamieniat si¢ w totalng katastrofe.

Recenzenci okreélili rezyserie Wegierki jako nowatorska, z zastosowaniem po-
etyki ekspresjonistycznej (Boy), gry szybkiej, utrzymuijacej widza w statym na-
pieciu, przy réwnoczesnym podkreéleniu liryzmu i mistycyzmu (Brumer, Zagér-
ski). Wiekszo$¢ krytykéw odebrata sztuke jako misterium o ludzkim losie, zagro-
zeniach mitosci 1 wiernosci, ktérym przeciwstawi¢ sie moze tylko gleboka wiara
i plynace z niej przebaczenie.

Wydaje sie, ze prezentacja Zamiany byta najwiekszym sukcesem scenicznym
Claudela w teatrze II Rzeczypospolitej. Zrealizowana w 1928 r. §wiatowa (!) pra-
premiera Spoczynku dnia siddmego w rez. Wactawa Radulskiego i scen. Wincentego
Drabika w Teatrze Narodowym, nie wniosta do recepcji Claudela nowych elemen-

| tow.

Powojenne dzieje Claudela w teatrze polskim maja wyrazng cezurg w roku
1968. Do tego momentu francuski twoérca grany byt tylko przez zespoly amator-

~ skie (m. in. w Teatrze Akademickim KUL w 1954 r. pokazano Zwiastowanie). Przez

oficjalng krytyke osagdzony byt jako ,szkodliwy” i ,reakcyjny” pisarz katolicki,

ktérego nalezy izolowa¢ od oficjalnej sceny i powszechnie dostepnych wydaw-
nictw.

Cenzuralny zakaz pisania (dobrze) o Claudelu zostat przetamany w 1962 r.
Na tamach ,Dialogu” nr 7 ogloszono ttumaczenie Partage de Midi w przekladzie
Juliana Rogozifiskiego pt. Punkt przecigcia. W tym samym numerze pisma znaj-
dziemy tez entuzjastyczny, ale i rzeczowy, artykut o Claudelu autorstwa Jana
Bloniskiego.

Publikacje badaczy i krytykéw przygotowaly grunt pod pierwsza polskg in-
scenizacje Punktu przecigcia, 14 IX 1968 r., w Teatrze Wybrzeze w Gdafisku (Scena
Kameralna w Sopocie), wlaczajaca sie w obchody setnej rocznicy urodzin poety.
W 1967 r. dramat ten probowal, bezskutecznie jednak, wystawi¢ w Teatrze Pol-
skim w Warszawie Jerzy Kreczmar, zywo §ledzacy wydarzenia sceniczne we Fran-
cji (byt na spektaklu Partage de Midi w Théatre Marigny w Paryzu w 1948 1.). Cen-
zura oraz Ministerstwo Kultury i Sztuki, ktéremu bezposrednio podlegat wéw-
czas Teatr Polski, odrzucity mozliwo$é pojawienia si¢ ,konfesyjnego” dramaturga
na stolecznej scenie.

Na recepcji sopockiej inscenizacji zacigzyta wcigz jeszcze wowczas mata zna-
jomos¢ wymogow, jakie stawia przed realizatorami teatr Claudela. Rezyser, Piotr
Paradowski usitowat ,uprosci¢” filozoficzng i religijng tkanke utworu, osadzajac
go w konwencji dramatu obyczajowego i psychologicznego. Krytyka przyjeta
spektakl z duzymi zastrzezeniami, wskazujac na negatywne skutki nadmiernych
skrelen zasadniczego tekstu, utrudniajgcych wlaéciwa percepcje dramatu. Znaw-
cy tworczosei Claudela pisali, ze inscenizacja jest nieporozumieniem: nie oddawa-
ta bowiem ,ducha” dzieta, byta jakby ,wbrew Claudela” (A. Zurowski), pozbawio-
na poetyckoéci (W. Natanson). Trzeba jednak przyznaé, ze ta realizacja dramatu
Claudela byta przedsigwzigciem $miatym i odwaznym, przelfamujacym przymu-
sowa nieobecno$¢ francuskiego dramaturga na scenach polskich od 1945 r.

Ogromnym wydarzeniem artystycznym w dziejach sceny polskiej stata sig
natomiast inscenizacja Punktu przecigcia podjeta w 1973 r. przez Jerzego Kreczma-
ra w Teatrze Wspdlczesnym w Warszawie (prem. 31 III 1973 r.). Znakomite kre-
acje w spektaklu stworzyli Halina Mikotajska (Ysé) i Jan Englert (Mesa). Krytyka
teatralna podkreslata precyzyjna rezyserig¢ wszystkich scen i tempo calego spekta~
Klu. Sztuka byla ,czytelna” takze w warstwie ideowej: recenzenci odbierali j3
w kategoriach utworu religijnego, pytajacego o sens Zycia i o granice poznania
przez cziowieka planéw Bozych, inspirujacego do refleksji dotyczacych skutkéw
grzechu i egzystencjalnego doswiadczenia faski. Wigkszo§¢ krytykéw podkreslata
takze, przekonywajace scenicznie, potaczenie zaréwno warstwy poetyckiej, reli-
gijnej i milosnej dramatu. Realizacja sztuki byla wybitnym osiagnieciem sztuki
rezyserskiej Kreczmara, ale takze, jak zauwazyla wéwczas Irena Stawifiska,




»manifestacjg mozliwoéci teatru religijnego, naniesionego na tkankg¢ dramatu mi-
fosnego, ostatniego dramatu mifosnego XX wieku”.

W 1977 r. Kreczmar zapisal si¢ jeszcze raz w dziejach wsp6lczesnego teatru
polskiego wybitng inscenizacjg Claudelowska za sprawg Zamiany, ktérg z inicja-
tywy Stanistawa Hebanowskiego zrealizowat na scenie sopockiej Teatru Wybrze-
ze. Waznym rekwizytem byla tu rozwieszona centralnie hu$tawka, (zastosowana
takze w inscenizacji Barraulta, w 1951 r.). Dla Ludwika byta ucieczka od zycio-
wych obowigzkéw, dla Lechy okazja do prezentacji swoich kreacji. Na koficu,
w finale sztuki, Lechy ,wptywata” na niej na scene jako motyl nocy, zwiastujacy
katastrofe i §mieré. W tej roli widownia oklaskiwata znakomita Haline Winarskg.
Wykreowata ona kobiete dojrzala i do§wiadczong, inteligentng i w petni éwiado-
m3 ,niemozliwej do spetnienia obietnicy”, jak méwit o Lechy Claudel. W roli Mar-
ty, jej ideowej antagonistki, wystapita Wanda Neuman, ktérej nie zawsze udato
si¢ znale¢ skuteczng recepte na asceze $rodkéw scenicznych, jakie zakladat dla
niej tekst dramatu. Kreczmar, zapewne zdajac sobie sprawe z czyhajacych tu nie-
bezpieczenistw, powierzyt role Marty aktorce szalenie lubianej przez gdafiskg pu-
bliczno§é. Rezonans widowni potwierdzil stusznoé¢ decyzji rezysera, sceniczna
Marta znalazta aprobate widz6w. Starannie dobrat tez Kreczmar aktoré6w do rél
megskich. Krzysztof Gordon w roli Ludwika stworzyt postaé teatralnie przekony-
waijacy: dzikusa owladnigtego pragnieniem totalnej wolnosci, a jednoczesénie re-
fleksyjnego mlodziefica. Rejestr zachowan Jerzego Kiszkisa, jako Tomasza, byt
bardzo rozlegly: od brutalnoéci i cynizmu w poczatkowe] fazie sztuki do szlachet-
nej i pokornej postawy w scenie finalnej. Prezentacj¢ sopockiej Zamiany, ktorej
premiera odbyta si¢ 8 XII 1977 r., krytyka teatralna przyjeta zgodnie, jako wyda-
rzenie sezonu nie tylko na Wybrzezu, ale w skali catego kraju.

O istnieniu Zamiany przypomniato teatrom polskim ogloszenie sztuki w ,Dia-
logu” (1980 nr 12). 27 VI 1981 r. premiera Zamiany, w rez. Wiodzimierza Nurkow-
skiego, odbyta sie w Teatrze Ludowym w Nowej Hucie, z pigkng kreacja Zdzista-
wy Wilkéwny w roli Marty. Ten sam rezyser przygotowat takze telewizyjng wer-
sje sztuki, wyemitowang przez TV Katowice 3111984 r. Od 28 VIII 1982 Zamiana
byla grana na scenie Teatru Matego w Warszawie, jako przedstawienie dyplomo-
we Marcina Stawifiskiego, przygotowane pod opiekg artystyczng Adama Hanusz-
kiewicza. W obsadzie: Justyna Kulczycka (Marta), Ewa Zukowska (Lechy), To-
masz Budyta (Ludwik) i Jerzy Przybylski (Tomasz). Podobnie inscenizacjg Zamia-
ny w 1983 r. rozpoczat swojg samodzielng prace rezyserskg Marek Glifiski, przy-
gotowujac sztuke Claudela w Teatrze Dramatycznym im. A. Wegierki w Biatym-
stoku.

Kilkakrotnie jeszcze dramaturgia Claudela zaznaczyta swojg obecno$¢ w dzie-
jach wsp6tczesnego teatru polskiego. Ogromny sukces sceniczny odniosto orato-
rium Joanna d’Arc na stosie. Pierwsza realizacja utworu, w wersji koncertowej,

odbyta si¢ w Filharmonii Krakowskiej ( w specjalnie przygotowanej sali na Wawe-
lu) 9 IV 1965 r. pod dyr. Henryka Czyza, z Danutg Michatowsks jako
Joanng. 28 1 1966 r. koncertowa wersja Joanny d’Arc na stosie zostala wykonana
w Filharmonii Poznafiskiej pod dyr. Witolda Krzemiefiskiego.

Polska prapremierg teatralng Joanny d‘Arc na stosie, ktéra odbyta sie 16 IX
19791, przygotowata Opera Poznafiska (dzi$ Teatr Wielki). Inicjatywie tej patro-
nowal 6wczesny dyrektor opery, Mieczystaw Dondajewski, ktéry juz od realiza-
cji koncertowej w 1966 r. planowat wystawi¢ oratorium na scenie. Koncepcj¢ in-
scenizacyjng opracowat Adam Hanuszkiewicz, a rezyserowat Ryszard Peryt. Wiel-
kg kreacjg¢ aktorska stworzyla odtw6rczyni gléwnej roli, Ewa Blaszczyk. Jej part-
nerami w roli brata Dominika byli (na zmiane) Andrzej tapicki i Krzysztof Kol-
berger. Obsada ta zapewnifa niezwykty sukces dziefa, ktére przez kilka sezonéw
$ciggato do Opery Poznafiskiej komplety publicznosci. Zesp6t pokazywat Joanng
takze podczas tournée w Niemczech i Italii.

Jeszcze raz Poznafi stal si¢ miastem scenicznego sukcesu Claudela w 1982 .,
kiedy w tutejszym Teatrze Polskim Grzegorz Mréwczyfiski zrealizowat Zakfadni-
ka (prem. 16 XII 1982). Do gtéwnej roli, Sygny Cotfontaine, zaproszono Hanng
Stankéwne, ktéra stworzyta znakomitg kreacje Claudelowska, prowokujaca swo-
ja kobiecodcig, ale takze pefng tejemnicy i wewnetrznego pigkna. Ostatnim Clau-
delowskim wydarzeniem teatralnym w Polsce byta inscenizacja Ksiggi Krzysztofa
Kolumba. Polska prapremiere zrealizowat Teatr Miejski z Gdyni, 8 sierpnia 1992 r.,
dajac spektakle w plenerze, na specjalnie przygotowanej scenie w porcie, przy za-
cumowanym ,Darze Pomorza”. Przedstawienie rezyserowali mtodzi absolwendl
PWST w Warszawie : Ryszard Nyczka, Wojciech Starostecki i Artur Hoffman pod
opieky artystyczng Krystyny Zachwatowicz, Andrzeja Wajdy, Andrzeja Majews=
skiego i Waldemara Smigasiewicza. Do roli Kolumba zaproszono Daniela Olbrychs -
skiego, a opracowanie muzyczne powierzono Czestawowi Niemenowi. Starannie
opracowane elementy choreograficzne, plastyczne i efekty pirotechniczne, nada- -3
ty spektaklowi formg¢ barwnego widowiska muzyczno-teatralnego. Z uznaniem
o przedstawieniu pisaty wybitne znawczynie teatru Claudela: prof. Irena Stawifi~
ska (w ,Gazecie Niedzielnej”) i prof. Maria J. Whitaker (w ,Bulletin de la Société
Paul Claudel”). Wszystkie prezentacje Ksiggi Krzysztofa Kolumba w Gdyni mialy
$wietng frekwencje. Recenzje i komentarze prasowe, wywiady z aktorami biorg
cymi udziat w przedstawieniu, jednogtoénie wskazywaty, ze mamy do czynienia
z wydarzeniem teatralnym 1992 roku na miare ogélnopolska.

Po kilkuletniej przerwie, Claudel wraca do teatru w Polsce premierg Zamiang
w Teatrze im. ]. Osterwy w Lublinie. Mozliwosci teatru Claudela stang si¢ zn6w
wyzwaniem dla widza.
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