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Ta wstretna uczta zepsucia

Az do wczorajszego wieczora sgdzilem, ze jestem uodporniony na szok w teatrze.
O1t6z nie jestem. W koiicu zostalem zmuszony by dolaczyé¢ do grona ,,Zniesma-
czonych z Tunbridge Wells”*. Catkowicie zniesmaczyla mnie bowiem sztuka,
ktdra zdaje si¢ nie znaé zadnych granic przyzwoitoéci, a mimo to nie zawiera, jako
usprawiedliwienia, zadnego przestania.

Dlaczego 23-letnia Sarah Kane zaj¢la si¢ pisaniem — to jej sprawa.
Prawdopodobnie, poniewaz otrzymala grant od godnej dotad podziwu Jerwood
Foundation, ktéra z uporem pomaga nowym talentom.

Bez watpienia pojawig si¢ glosy, ze pienigdze mozna bylo wyda¢ lepiej: na terapig
medyczng. Naprawdg wazne pytanie brzmi jednak: dlaczego Royal Court, we
wspélpracy z Royal National Theatre, uznat,

ze sztuka nadaje si¢ do wystawienia?

Jako dramat jest bowiem zupelnie pozbawiona wartosci.

Pani Kane stwarza jedynie zanarchizowane tlo,

a potem w konsekwencji pozwala |
tréjce swych bohateréw traktowac si¢ z jak najdalej ———— T
posuni¢tym zezwierz¢ceniem.
Zaczynamy od dziennikarza, ktory zaspokaja sig
fizycznie si¢gajac po wszelkie odmiany ostrego seksu y

i

z nieletnig i op6Zniong umystowo dziewczyna w pokoju hotéT(')wym,

gdzie$ w Anglii.

Potem upadamy coraz nizej, brnac przez kolejne nieprzekonujace epizody, od
zwyklej obrazy moralnoéci do barwnie odegranego gwaltu na m¢zezyZnie, az po

1. . « e a . . s w e . . t o

* ironiczny idiom, oznacza autora krytycznego listu skicrowanego do prasy, ktéry wyraza swdj sprzeciw (czgsto nad-
mierny) wobec czyjego§ postgpowania. Okreslenie powstato w Wiclkiej Brytanii w latach 50.: z powodu braku listéw
od czytelnikéw redakeor naczelny gazety , Tunbridge Wells Advertiser” zlecil napisanie fikcyjnych listéw swym pod-
wladnym. Jeden z nich podpisal si¢: ,Znicsmaczony, Tunbridge Wells”.
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barbarzyfiski kanibalizm na zmarlym dziecku i banalng defekacj¢ na scenie.

Dla akademikéw, ktérzy kazdy sceniczny akt przemocy usprawiedliwiajg uzywajac
przyktadu wyrwania oczu Hrabiemu Gloucester w Krglu Learze, pani Kane ma
mroczng nowoéé. Tu nasz bohater nie tylko traci oczy, po tym jak zostat bezlitosnie
zgwalcony; jego oprawca chrupie gatki na naszych oczach.

Podczas tych nicuzasadnionych niczym aktéw tylko jedna osoba opuscila sale,

co wiele méwi o uprzejmoéci i opanowaniu brytyjskiej widowni.

Oczywiscie zawsze, gdy poszerzane s3 granice sztuki, w ceng trzeba wliczyé
kontrowersje. Tym razem jednak Royal Court wyprawit ucztg dla uciskanych
ratlerk6w, kedre ochoczo chwytaja sig pict seksu i przemocy, gdziekolwiek tylko

je wyczuja. Szczefliwie dla nas wszystkich sztuka z czasem staje si¢ tak $mieszna,
ze pozostaje si¢ tylko §miaé.

Jack Tinker, ,,Daily Mail”, 19 stycznia 1995
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Igranie z katastrofg

Pod koniec Zbombardowanych, nowej sztuki Sarah Kane pokazywanej

w Theatre Upstairs, mezczyzna wyjmuje spod desek podlogowych cialo niemow-
laka i zaspokaja nim swéj gléd. Na tym etapie przedstawienia dziwi tylko to,”

ze przed przekaska nie odbyl z malym ciatkiem porzadnego stosunku analnego.
Ogladajac Zbombardowanych widz czuje jakby najpierw kto$ weiskat jego twarz
do przepelnionej popielniczki, a potem zanurzat calg glowe w wiadrze

z $mieciami.

Jak na do§wiadczenie teatralne, nie ma w tych mekach

w zasadzie niczego zlego. Pod warunkiem jednak, ze tak samo

jak z ukladem nerwowym, w efekcie co§ zaczyna si¢ dziaé tez w sercu i umysle. (...)

»T'he Independent”, 20 stycznia 1995
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Publicznoéé wchodzaca po schodach Royal Court, by zobaczyé Zbombardowanych Sarah
Kane mija ogloszenic informujace o tym, ze niektérzy mogg uzna¢ sztuke za niepokojaca.
Niepokojaca? Na pewno nie. Czy chodzi o to, Ze nicktérym moga nie odpowiada¢ dwie
godziny ordynarnego j¢zyka, fizycznego zngcania si¢, gwaltu, pederastii, masturbac;ji,
okaleczenia, defekacji i hm, sprawdzmy, czy o czym$ zapomnielismy? Ach tak, oczywiscie,
jeszcze kanibalizm. Niepokojace? Trzeba byé naprawdg niezréwnowazonym, by nie uznaé
tej groteskowej, lekkiej sztuki za mocno przygnebiajaca.

Oczywitcie wiclu dramatopisarzy zgigbialo juz te zagadnienia. Autorzy tragedii zemsty
uznaliby nas zapewne za bojazliwych, skoro sprzeciwiamy si¢ pokazywaniu na scenie je-
dzenia dziecka i zucia galek ocznych (nic zartujg). Szekspir przeciez catkiem niezle radzit
sobie z opisywaniem okropnosci i aktéw przemocy. Ale dawal tez intryge, postaci, poezjg

i spbjng moralng konstrukeje. Zbombardowani dostarczaja tylko kolejnych epizodéw gwattu
i upokorzenia. (...)

To ewidentny krzyk prosto z serca i byé moze gwaltowne czasy wymagaja gwaltownej sztu-
ki; problem ze Zbombardowanymi polega na tym, ze bez wzglgdu na zamierzenia autorki,
jej tekst niewicle wnosi do naszego rozumienia, a jego jalowa przemoc sprawia wrazenie

bezcelowosci.
Sarah Hemming, ,,Financial Times”, 23 stycznia 1995
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Na chybit trafil po komnacie strachu

Chyba nie widziatem spektaklu, ktéry mégiby przebié to, co zafundowata Sarah
Kane — wydluzona w czasie napas¢ na ludzka wrazliwo$é, ot, z czystego okru-
ciefistwa. Zbombardowani, obrzucajacy widza kolejnymi wstrzasami, to przej-
mujace przezycie — tak, jak przejmujace jest bycie napadnigtym. Gwatt, tortury,
kanibalizm, §mier¢: wszystko tu jest, przez ponad dwie godziny, bez przerwy.
Moglo powstal wiciekle potgpienie spoleczefistwa pozbawionego wyzszych
wartosci i niezdolnego do wspdiczucia, ale spektakl jest na to zbyt przypadko-
wy i niepohamowany. Nie chce mi si¢ wierzyé, ze 23-letnia Kane napisala swa
sztukg tylko po to, by przerazad, ale na koniec tak to wlasnie wyglada. (...)
Niestety, [ta] ambiwalencja i nieodgadnione zamiary Kane wioda do wniosku,
ze mamy do czynienia z niczym wigcej jak artystyczng komnatg strachu, po-
wstalg, by szokowa¢. .
T Nick Curtis, ,,Evening Standard”, 19 stycznia 1995
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Wstretny szok

Dramatopisarka Sarah Kane (23 lata) przypomina najniegrzeczniejsza dziewczynke

w klasie, ktéra sprawdza, jak daleko moze posungé si¢ w swoim oburzajacym zachowaniu,
zanim wyrzucg j3 na korytarz. o .
7Zamiast to zrobi¢, Royal Court dal jej teatralny ekwiwalent gwiazdki z nieba i wystawil
pierwsza duza sztuke, Zbombardowanych. To powazna pomylka dyrektora artystycznego
teatru. o
Zbombardowani s3 nie tylko obrzydliwi, s3 zalo$ni. Panienka Kane moze ludzi¢ sig, ze
napisala pickace potgpienie wspblczesnej Wielkiej Brytanii. W rzeczywistosci stworzyla
dzielo prostackic, kiczowate, bez zadnego zamystu précz nastoletniej chgci szokowania.

(...)
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Szekspir dowiédl, ze kraficowa przemoc w teatrze moze byé uzasadniona. Ale Zbom-
bardowani to rzecz catkowicie pozbawiona intelektualnej czy artystycznej wartosci.

Z pewnoscig wywola awanturg, ale sztuka nie jest nawet warta obrony na gruncie dyskusji
o wolnoéci kultury (...)

Charles Spencer, ,,Daily Telegraph”, 20 stycznia 1995
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Wiszystko wyjaéni si¢ w swoim czasic — méwisz sobie, gdy wchodzac na ostatnie
pigtro Royal Court na Sloane Square, mijasz informacjg ostrzegajaca, ze niektére
sceny moga niepokoié. Zazwyczaj oznacza to nagie ciala i akty seksualne, co obec-
nie wszyscy potrafimy jako§ znie$¢, nawet jesli, jak w tym przypadku, w pewnym
momencie moze doj$é do odrobiny gwaltu.

Tak si¢ wlasnie dzieje, ale podobne sceny s3 w zasadzie najdrobniejszym akcentem
tego, co ma niepokoié. Co powiecie na przyklad na homoseksualny gwalt? Albo
na przezuwany j¢zyk, przez chwilg takze gatki oczne i, jako ze glod kazdego z nas
moze zmienié w nekrofaga, wykopanie zwlok z grobu? (...)

Kane pisze zywe dialogi, zr¢cznie wyznacza kolejne odstony i nie boi si¢ wpro-
wadzaé diugich scen ciszy. Wierna dramatowi rezyseria Jamesa Macdonalda pod-
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trzymuje napigcie, oprocz partii Srodkowej, kiedy intencje sztuki wciaz pozostaja
piejasne. Aktorstwo jest przekonujace, jesli zaakceptowaé brak zainteresowania
zadziwiajaca wojna, ktdra toczy si¢ dokota, a Dermont Kerrigan jako usmiechnicty
zolnierz, skory do pogawedki.o dajacych rozkosz okruciefgtwach,jest | = |
przcjmujacy: . " : ;
Mimo to finalowe sceny nie wyjasniaja do koiica intencji Kane, chyba ze chodzi

w nich o pokazanie, jak nisko moze upasé zdesperowany cztowick. Pomystowo
zbudowany i niepokojaco wart obejrzenia spektakl; jego bezgraniczne okropnoici

i paralizujaca amoralno$§¢ pozostawiaja gorzki smak. (...)

Jeremy Kingston, ,,The Times”, 20 stycznia 1995
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Spér o spektakl z C
O czym s Zbombardowani, spytacie. Ach, zwykly tabloid, w ktérym dwaj mezczyzni i kobieta zaj
si¢ gwalceniem, defekacja i oddawaniem moczu na scenie, stownym upokarzaniem i maltretowani

wreszcie wysysaniem oczu jednego mezczyzny przez drugiego i przekaszaniem martwego dziecka,

~Przyprawiajaca o mdtosci” — wolat ,Daily Telegraph”, ,Bardzo glupia” — przytakiwat ,Sunday
Times”, ale dla podpisanego nizej widza sztuka 23-letniej Sarah Kane w Theater Upstairs to nuda
z tej ziemi: rozprawa o ludzkim zezwierzgceniu, ktéra dowodzi jedynie niezdolnosci autorki
do napisania sztuki poskramiajacej owo bestialstwo.

Matt Wolf, ,Variety”, 13-19 lutego
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Harold Pinter przeprowadzil rozrdznicnic migdzy
Zbombardowanymi a przemocy w filmach Quentina Tarantino.

Podczas gdy te ostatnic sy »czysto powicrzchownes, Zbombardowani

swyszli naprzectw czemus co bylo rzeczywiste, prawdziwe, nicprzy-
jemne, bolesne — dlatego w prasie pojawily si¢ glosy zadajgee zdjgeia

sztuki.

0 ' 1 1 1

Graham Saunders Love me and kill me, Manchester University Press,

Manchester and New York 2002
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Sceny ze Zbombardowanych majy antyczny rodowdd.

Mozna je spotkacé we wszystkich wiclkich odstonach teg sztuki
— w teatrze greckim i jakobifskim, no i kabuki.

Sztuka zmienia nicktére z tych obrazéw — ale postgpujy tak
wszyscy artysci, ktérzy wprowadzaja starozytng metaforykg,
zmicniong 1 niczmicniony, w obr¢b swojej epoki.
Czlowieczenstwo Zbombardowanych poruszylo mnic.
Martwig si¢ o tych, ktérzy sq zbyt zapracowani tub tak zagu-
bieni, ze nic mogy dostrzec tej wartosci. ..

Ale wicm, ze to najwazniejsze przedstawienie w Londynie.

Edward Bond, ,,Guardian”, 28 stycznia 1995
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Tylko jedna osoba wyszla w trakcie prasowego pokazu wstrzasajacej nowej sztuki Sarah
Kane, kt6rg trzeba by przemianowaé na Koszmar na Sloane Square. Wigcej os6b opuscilo
pokazy przedpremierowe i sam odczuwatem silng pokusg, by si¢ wymkna¢. Postanowilem
jednak jako$ przetrwaé t¢ godzing i pigédziesiat minut obrzydlistw, z notesem w drzacych
rekach, na wszelki wypadek, by nie umkn3l mi niezmiernie wazhy punkt zwrdtny sztid.
Niestety, nic takiego nie nastapito. W zamian, po obiecujacym otwarciu i zbudowaniu na-
pi¢cia migdzy Cate, niedojrzala, ssaca keiuk nastolatks, ze skionnoscig do nagtych omdled
a lanem, jej podstarzalym ,kochankiem”, lysiejacym dziennikarzem z tabloida, zafundo-
wano nam drastyczne symulacje seksualnego molestowania nicletnicj, seksu oralnego, de-
fekacji, oddania moczu, pederastii, samouduszenia, wysysania galek ocznych z oczodol6w,
a potem ich polkniecia, i jako zwieficzenie tych czynnosci, zjedzenia ciala niemowlaka.
Wizystko w imig sztuki? Poprosz¢ o woreczek! Mozliwe, ze pani Kane celowo uzywa
sekwendji szokujacych obrazéw przemocy i upadku, by zasugerowat, ze ludzkie zlo w wy-
miarze, jaki widzieliémy w takich miejscach jak Bosnia, Czeczenia czy Ruanda, moze
przydarzyé si¢ i tu (akcja dzieje si¢ w pokoju hotelowym w deszczowym Leeds podczas
wojskowego przewrotu). Ale efekt koficowy przypomina raczej chorobliwe fantazje gigboko
uszkodzonego umystu niz uczciwe zbadanie powaznego tematu. Nie ma tu prawdziwych
metafor, jedynie osuwanie si¢ w naturalizm (...).

Nie potrafi¢ poda¢ jednego dobrego powodu, dla ktérego ktokolwiek, wylaczajac krytyke

i oble$nych podgladaczy, chcialby to ogladaé.

Roger Foss, ,What’s on in London”s25 stycznia 1995
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Najpierw martwisz si¢ o brak prawdopodobiefistwa. Potem problem znika — sztuka gubi
zaczepienie W rzeczywisto$ci 1 pedzi ku niewyttumaczalnej zbitce masakry, kanibalizmu,
gwaltu na mezczyznie, wydtubania oczu i innych okropiefistw.

Sarah Kane ma tylko 23 lata — przygnebiajaca mysl. Z drugiej strony jej mtody wiek ozna-
cza, ze ciagle jest nadzieja, ze bedzie pisa¢ lepsze teksty.

Ale lepicj, by juz zaczgta: musi oduczy¢ sig wielu rzeczy. .
»Sunday Telegraph”, 22 stycznia 1995
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Tarzanie publiki w brudach tego §wiata to zaszczytna tradycja, alé sztuka Kane
jest tak spokojna, ze zaczglam — zgodnie z wrodzong delikatnoscia — zastanawial
si¢, dlaczego autorka nie poszla dalej niz nast¢pujace po sobie w zawilej kolejnosei
masturbacja, pocieranie, gwatt, defekacja, wyjecie oczu (i ich zjedzenie) i kaniba-
lizm. Szczescia dopetnito pataszowanie kawalkéw dziecigeego ciala (...).

Kane dowiodla, ze potrafi napiagé swe mig$nie na réwni z najwickszymi twardzie-
lami, teraz byé moze dowie sie, ze strzelanie do widowni doprowadza tytko do
spadku przychodow.

Jane Edwardes, ,,Time out”, 24 stycznia 1995

B

Zbombardou/anz' Sarah Kane w Royal Court Theater Upstairs to zty spektakl
nie dlatego, ze przedstawia seksualne wykorzystywanie prostej dziewczyny przez
pismaka 2 tabloidu, czy wylupienie mu oczu i ich zjedzenie przez zolnierza, ktory
wezesniej go zgwalcil, czy defekacje mimo ze obok jest lazienka, czy nawet zje-
dzenie martwego dziecka. To zla sztuka, bo mimo wszystkich stéw o okrutnym
¢wiecie, ten pokazany tutaj nie jest rozpoznawalny, i mimo wielu nawigzan do
Boéni, w zaden szczegolny sposob nie wigze si¢ z Bosnia.

By oddal najbardziej skrajne przypadki okruciefistwa na §wiecie trzeba przede
wszystkim precyzji. Zamazuj granice, uczyn detal absurdalnym, stawiaj pytania

o 1o jak, dlaczego i gdzie, a pozbawisz sztuke catego efektu wstrzasu.

wJewish Chronicle”, 27 stycznia 1995
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Gdyby to wielce nieprzyjemne dzielo paranoi wystawiono na jakiej$ anonimowej, walczace)

o uznanie alternatywnej scenie na strychu, zwinalbym namiot i znikl bez stowa (...)
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»Daily Mail”, 27 stycznia 1995
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Przy Zbombardowanych 23-letniej Sarah Kane Strindberg przypomina majéwke dla dzieci.
Sztuka nie zastuguje na uwage, ale domaga si¢ jej. Zrobito mi si¢ po niej niedobrze, chicho-

talem z nerwow.
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»T'he Observer”, 22 stycznia 1995
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Szeroko naglo$nione okruciefistwa — megski gwalt, wyssanie oczu, defekacja — przedstawio-
no tak nierealistycznie, ze nie przestraszylyby nawet Malego Lorda**.

Za to prawdziwg obrazg s3 wrecz maniakalne banaly scenariusza.

Jesli uwazasz, ze wszyscy mezezyzni sa psychotycznymi agresorami a kobiety to ofiary,
dojdziesz do wniosku, ze Zbombardowani to znakomita rzecz.

»Daily Express”, 27 stycznia 1995

** tytulowa postal powiesci angielskiej pisarki Frances Hodgson Burnett (1849-1924) '
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Fragmenty recenzji z premiery Zbombardowanych Sary Kane w rezyserii Jamesa Mcdonalda
w Royal Court Thetre w 1995 roku w tlumaczeniu Mateusza Flaka.

P O . AR L
Ona [Sarah Kane] potrafifa bardzo glgboko wejsé w to, co dzicje si¢ wewnatrz
kazdego z nas, i nie chodzi tylko o subicktywne odczucia, ale raczej o to jak
odnosimy si¢ do zewng¢trznej rzeczywistosci. Pozwalamy Swiatu z zewnatrz
przenikaé do nas — to chaotyczny i dramatyczny proces. Ona umiata go
dotknaé, a tego ludzie nie lubia. Istnieje wielka réznica migdzy Tarantino

a Zbombardowanymi Kane. Dla obojga tematem jest chaos. Jeden artysta
mowi, ze chaos jest niebezpieczny, ale musimy si¢ w nim zanurzyé, by
odnalezé samych siebie. Dla drugiego chaos to chwyt, nowa zabawka, trick.

Tarantino zbije majgtek. Sarah Kane zabije si¢.

Edward Bond, Nightwaves (audycja BRC).




Grzegorz Niziotek
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.Nie ogladaj wiecej rzeczy ztych i nie odwiedzaj miejsc, ktére s3 zle”
Sarah Kane, Zbombardowanj

1.

Zbombardounant s3 bezkompromisows praba wzigcia na siebie winy — doswiadczeniem
winy 1 przezyvciem winy, Wina nie jest jednak tematem tej sztuki. To sama sztuka
jest wina, fakt jej napisania 1 wystawienia, a by¢ moze nawet czytania i ogladania.
Premicra Zbombardowanych w Royal Court Theatre w 1995 roku stata si¢ przvezyng
brutalnego procesu, jaki recenzenci na lamach gazet codziennych wytoczyli autorce
1jej ,,plugawe)” wyobrazni. Odbyvl si¢ sad ,,zdrowych” nad |,chora”, ,,niewinnych”
nad ,,winna”. Sarah Kane zostala potraktowana jak postaniec przynoszacy zla
nowing, na ktérym nalezy dokonaé egzekucji. Gdyz ten, kto mowi o zhy, jest jego
sprawca: tym samym stowa identyfikuja si¢ z czynami, obrazy — z rzeczami, sztuka
— 7z zyclem.

Nie mozna jednak powiedzied, ze stalo sie tak wbrew intencjom Kane, ktora swoj
wproces” dlugo i starannie przygotowywala i bardzo $wiadomie w nim uczestniczyla.
Byla winna i niewinna, dopuszczala si¢ przekroczen 1 stawala si¢ ofiara. Jakby
chciata w swojej pierwszej sztuce doprowadzic¢ procedury europejskiego teatru — tej
szczegolne) przestrzeni objawienia indywidualnej i zbiorowej winy — ku przepaéci
realnego. Po pierwsze, aby doswiadczyé rzeczywistodci teatru w radykalnym przezyciu
odrzucenia, bycia oskarzona i winna whlasnego dziela Po drugie,
aby zatopi¢ poczucie winy w traumie — tam, gdzie relacje miedzy oprawca i ofiarg
ulegaja bulwersujacemu odwréceniu i zostajg napigtnowane niejednoznacznoscia,
z ktéra nigdy nie mozna 1 nie nalezy si¢ pogodzié, ktérej nie da sie wyrazic, ujaé
w przejrzysty symbol, zmediatyzowaé i rozwiazad. Jakby Kane chciala poprzez samo
zageszczenie procesu tworczego i odbioru spektaklu odnowié, bez przyjmowania
jakichkolwiek zaloZzen metafizycznych, wstrzas zwiazany ze ,,skandaliczna teologiy”
greckiej tragedii, w ktérej z woli bogéw wina jest laska, upadek — wyniesieniem,
pvcha — ponizeniem. Skandal tego zdarzenia, jego niewyrazalno$é moze znalezé
yjécie jedynie w emocjonalnym wstrzasie, wywolaé albo rozdarcie, albo odrzucenie

j tym samym zachwia¢ perspektywaq widza-podgladacza, widza uzurpujacego sobie
- ywileje bezstronnego obserwatora i sedziego cudzych win. Kane, podobnie jak
ud i Grotowski, nienawidzila teatru, ktory w dhugich dziejach swojego upadku

prZ
Arta
zamie
dwuzn i
odwetu za swoje przekroczenie.

7arzucono Kane, ze zawstydzona swoim dzielem, opuscita podczas premiery teatr:

qit sie w peepshow dla moralistéw 1 psychologow. Kane nie tylko postanowila te
acznos¢ wyjaskrawi¢ 1 obnazy¢, ale przezy¢ ja na wiasnej skorze, doswiadczyc

mial to by¢ fakt kompromitujacy ja, ale 1 rozgrzeszajacy, bo Swiadczacy o tvm,
se autorka przestraszyla si¢ plugastwa wlasnej wyobraini i zapragneta schronic
sie, rOZtopic We wspolnocie oburzonych. Tymezasem Kane nie tylko nie \V_VSZIEI-
z premiery, ale obejrzata wszystkie spektakle. Wedle wielu relacji, widzowie ogla(dal%
przedstawienie w ekstremalnym napigciu: chichotali, odwracali glowy, zaslaniali
oczy, niektorzy wychodzili. Na widowni rozgrywal si¢ spektakl, ktory Kane
2 samozaparciem co wieczor ogladala, z ktérvm si¢ konfrontowala, nieustepliwie
upewniajac si¢ o swojej winie. Trzeba jednak doda¢ — winie doswiadczanej jako
przywilej nieuczestniczenia w codziennym malym zbiorowym klamstwie.

2.

Oprawca, Ofiara, Swiadek — ta tréjkatna relacja jest w Psychosis.4.48, ostatniej sztuce
Kane, proba nazwania wlasnego rozdarcia, powrotem do zrédel teatru, podstawowa
matryca dramatyczna, gwaltem przebudzonej znienacka samoswiadomoscl,
modelem niebezpiecznej redukeji ludzkiego $wiata do aktu przemocy, nieskonczona
wedrowka z ,jednej sali tortur do drugiej”. Kazda posta¢ w teatrze Kane, takze
w Zbombardowanych, doswiadcza winy przemieszczajac sic po wierzcholkach tego
tréjkata, nie znajdujac w dramacie przemocy stabilnego miejsca, zaswiadczajac
O pOSttraumatycznej naturze naszego Swiata.

3.

Praca nad Zbombardowanymi trwata ponad dwa lata. Kane coraz radvkalniej burzyta
planowana konstrukcje dramatu, rozrywata dialog, kaleczyla jego rytm, niszczyla
logiczny porzadek scen, wprowadzata bezposrednie aluzje do wojny w Bosni,
nastepnie starannie je wymazywala. Dbala o trudnosc artykulacji. Z pisania uczynita
dokument rosnacej samoswiadomosci i narastajacego poczucia winy. Sledzila
uwaznie wlasny proces pisania, analizowata §wiadome i nieswiadome impulsy, jakim
ten proces podlegal. Dokonywata przede wszystkim odkrycia, ze scena, na ktorej
objawia si¢ zto, jest ruchoma, przenosna, nie zna ograniczen.

W pierwotnym pomySle rzecz miala si¢ toczy¢ w hotelowym pokoju 1 by¢
opowiescia o gwalcie, jakiego mezczyzna dopuszceza si¢ na kobiecie, ktora kocha:
zlo bylo tu precyzyjnie zlokalizowane i ogladane z bezpiecznego dystansu. Teatr dla



podgladaczy nie doznawal zadnego uszczerbku. Obejrzane w telewizji wiadomogci
z Bo$ni, obraz placzacej kobiety blagajacej swiat o pomoc catkowicie zmienity bieg
planowanej sztuki, napi¢tnowaly pisanie dramatu poczuciem winy i niestosownogci,
W sam jej srodek zostala wrzucona bomba i rozwalila logiczna i klasvezna strukture
dramatu, zagrazajac ustabilizowanym procedurom przedstawiania rzeczywistosei,
Prosta intencja kazdego dramatopisarza, aby co$ przedstawic, ujawnila si¢ w calej
komplikacji formalnych i etycznych argumentow; siegneta pulapu niemozliwosci,
katastroty, rozdarcia. Pokdj hotelowy stal si¢ wojenng zong i pierwotna sceng
traumy: teatrem wojny 1 teatrem jaznl.

Od tej chwili te dwa porzadki zaczely si¢ wzajemnie niszezyé 1 podwazad,
w nieustepliwej walce realnego z symbolicznym. Kane pieczolowicie kolekcjonowala
opisy ludzkiego bestialstwa zamieszczane w prasie, ogladane w telewizji (zaden ake
okrucienstwa przedstawiony w Zbombardowanych nie zostal przez Kane wymyslony),
ale tez odwolywala si¢ do gemalnych obrazéw okaleczonego ludzkiego ciata
utrwalonych w sztuce — chociazby tych znanych z Szekspirowskiego Krola Leara
czy dramatow Samuela Becketta. Kazdy gest okrucieistwa, gwaltu, okaleczenia
w Zbombardowanych moze przenosi¢ w symboliczny wymiar do$wiadczania ludzkiej
kondycji jako nieustepliwego bélu, jak 1 nieustepliwie osadzac w rzeczywistosci;
wyzwala¢ wyobrazni¢ 1 paralizowaé ja; znaczy¢ co$ albo wylacznie na cos
wskazywac.

Kazde zto mozna sobie wyobrazi¢ 1 kazde zlo moze zosta¢ dokonane. Méwimy
jednak o czym$ niewyobrazalnym dopiero wtedy, kiedy to si¢ staje. Granica miedzy
(nie)wyobrazalnym a realnym zostaje zwykle ustanowiona poniewczasie, jest
obronnym odruchem, malym ocaleniem. Sarah Kane, obalajac t¢ granice w swoim
dramacie, musiala przedstawione zlo wzig¢ na swoje sumienie 1 doswiadczyc
napietnowania za jego niepopelnienie. Stawkg mialo bvé albo catkowite ocalenie, albo
ostateczna katastrofa. ,,Wielu ludzi, ktérzy bronili mnie z powodu Zbombardowanych,
moéwilo, ze to gteboko moralna sztuka... Nie sadze, zeby Zbombardoyani byli moralng
sztuka — mysle, ze sq sztuka amoralna 1 jedng z przyczyn wzburzenia, jakie wywolala,
jest to, ze brak w niej wyraznej moralnej ramy, w ktérej mogliby$my sie ulokowac,
urwierdzi¢ w moralnosci i zdystansowaé wobec tego, co zostalo przedstawione”.

4.

W tym samym czasie, kiedy Kane napisala pierwszy szkic Zbombardowanych,
Katarzyna Kozyra pracowala nad swoim dyplomem w pracowni Grzegorza
Kowalskiego w warszawskiej ASP. Byl rok 1993, praca nosila tytul Piramida
wierzar. Atak na Kozyre w swojej gwattownosci nie ustepowal atakowi na Kane po
premierze Zbombardowanych: Nie przypuszczatam, ze Piramide w ogole ktos zauwazy.
Wybuch afery mnie zaskoczyl. Pierwsze napastliwe artykuly w prasie sprawily

mi satysfakeje. Lawina nastgpnych wzbudzila m(A')j hi_steryczny St.mCh,' Nikt mnie
nie bronil”. Kozyra mowi, ze przed lgkiem bronita sig neospasmina i :s‘lcdzcr'nem
godzinami w wannie: ,,woda mnie uspokajata”. O pracy nad Piramidq smieryat
opowied
zostaly zna / y sabiane, i
byly przechowywane, preparowane. ., To byl proces tworczy czy zabijanie?” Kozyra

ziala Arturowi Zmijewskiemu, ktory dopytywal si¢ o kazdy szezegol: jak
lezione zwierzeta przeznaczone do wypchania, jak byly zabijane, jak

odpowiada konkretnie, skupia si¢ na realnych zdarzc‘niac}.’n, ()pi§uje chkr(.)k po
Kkroku z nieustepliwa doktadnoscia i réwnoczesdaie relacjonuje swoje przezycia, lek,
histerie, bezsenne noce, ale tez rzeczowosc i determinacje w dziataniu. Mowi, ze
safundowala sobie radvkalny akt poznania w trakcie chemioterapii: ,,Zarzucano mi,
se bawie si¢ w smier¢. Nie robilam tego na zimno. Warunkiem naszego Istniemnia,
naszej egzystencii sa $mierdzace flaki. Unicestwianie jest narzedziem byveia, jest
warunkiem istnienia komfortu dla rozwazania egzystencjalnych  problemow,
pozwaln na luksus filozofii. To chcialam sprawdzi¢, zobaczy¢ najnizszy poziom —
zabijanie, to ze trzeba sobie przy tym lapy uwalac, ze to $mierdzi, ze jest babraniem
si¢ we flakach. Chcialam rozdzieli¢ poziomy rzeczywistosci i zobaczy¢ je osobno”.
Rozmowy Zmijewskiego z Kozyra o Piramidzie tmierzat to amoralna opowies¢
o zdobytym do$wiadczeniu, artykulowana szorstko, nieprzyjemnie, bez ziudzen.
sttn;towalam w koszmarna paranoje. Nabralam obrzydzenia do ludzi, widziatam
,v’v r{ich $cierwojady, nie wchodzitam do sklepow, odwracalam wzrok od skorzanych
butow i torebek. Przez kilka tygodni czutam na ulicach zapach padliny. Wszystko
wydawalo si¢ bv¢ utaplane w gniciu i rozkladzie.”
K’ozvra bierze na siebie wing nie po to, by si¢ tlumaczy¢: nic nie odbylo si¢ tutaj
prze’ciei poza przyjetymi normami moralnyrr}i. Zmienit si¢ tvlko kontekst: zwierzgta
zamiast do rzezni trafily do galerii sztuki. ,.Smier¢ konia, ktorego polecitam uspic
nie poszta na marne. Wystarczyto obedrze¢ pewne dzialania — wyrob kabanosow —
z ich codziennego, powszechnie akceptowanego kontekstu, aby okazalo sig, e kon
jest stworzeniem, o zycie ktdrego warto zabiega¢. Nie zniknal bez sladu w ludzkich
zoladkach jak inne zwierzgta”. ,Mam wrazenie, ze jestes mentalna terrorystka”
— méwi na to Zmijewski. ,Mozliwe” — odpowiada Kozyra.

5.

Kane swoje trzy pierwsze sztuki — Zbombardowanych, Mitos¢ Fedry 1 Ocgyszezonych —
uczynila procesem kaleczenia ludzkiego ciala, nieuniknionego i nieustepliwego. Tan
w Zbombardowanych jest juz zywym trupem w chwili, gdy pojawia si¢ na scenie. Jedno
pluco ma usuniete, drugie wlasnie gnije. Tak jak w teatrze Artauda choroba uderza
tam, gdzie najsilniej objawia si¢ duch i §wiadomo$é: oddychanie jest najbardziej
symbolicznym i wysublimowanym symptomem zycia. W ostatnim obrazie widzimy
tylko glowe lana z pustymi oczodotami. Okaleczenie nie moze przekroczy¢ granicy



$mierci i staje si¢ rozpaczliwym dowodem na niesmiertelnosc, a takze nadzieja ny
zlamanie — w momencie najbardziej ekstremalnego bolu — tréjkata przemocy.

lan wciaga w swoje umieranie Cate, pragnie si¢ z nig kochac¢, pragnie zycia, ale by¢
moze, tak naprawde, szuka spotkania z wlasna dusza. Cate jako mloda dziewczyna,
mentalnie niemal dziecko, swietnie do spetnienia tej roli si¢ nadaje, ale tez dtugo sie
przed tym broni. Rytm ich zwiazku to nieskonczone wariacje na temat przyciagania
1 odpychania: bezustannie ponawiane zabijanie przedmiotu nieukojonego pragnienia,
aby uwolnic si¢ od iluzji pelni, jaka mialyby tworzy¢ dusza i cialo, kobieta i mezczyzna,
Cate czuje obrzydzenie do gnijacego i §mierdzacego ciata, odmawia jedzenia kanapek
z migsem, jakby podstepnie kierowala mysli lana ku jedynemu i nicodwotalnemu
koncu wszelkiego zycia. Jesli staje si¢ dusza, to dusza pozbawiajaca metafizycznych
zludzen. Cate znika ze sceny tylko po to, aby mégl na nia wkroczyé Zolnierz
todwroci€ relacje miedzy oprawca i ofiara, zachwia¢ nasza pewnoscia, do kogo nalezy
wina. Odstoni¢ traume jako punkt przecigcia historii 1 wyobrazni, relacji rodzinnych
1 spotecznych. Uruchomi¢ widowisko rozpadu ludzkiej mowy. A w scenie gwattu
uswiadomid, ze plec jest tylko ruchoma rola w dramacie przemocy.

6.

Elizabeth Costello, stara, madra i zmeczona pisarka z powiesci Coetzeego, podrézuje
po swiecie 1 wyglasza odczyty w instytucjach powolanych do kultywowania
humanistycznych wartoéci. Jej wystepy to seria poruszajacych klesk. Jeden z nich
poswiecony zostal holokaustowi zwierzat, narazajac ja na oskarzenia o antysemityzm
i naduzywanie stow. Inny zlu w literaturze. Costello w tym wyktadzie odwotuje sie
do ksiazki Paula Westa Godginki hrabiego von S tanffenberga, bedacej historia nieudanego
zamachu na Hitlera, a zwlaszcza do jednego jej rozdziatu, ktory przedstawia
bestialska kazn zgotowana aresztowanym zamachowcom. Ani napisanie, ani czytanie
tego fragmentu nie jest ,,rzecza dobra”, twierdzi Costello. W pewnym momencie
gotowi jestesmy uznad, ze jej stanowisko jest takze stanowiskiem autora. Costello
jest postacia, ktéra zdazyla zyska¢ nasz szacunek. W trakcie odczytu domaga si¢
jasno: ,.traktuje powaznie twierdzenie, ze artysta wiele ryzykuje, zapuszczajac si¢ na
zakazane obszary — ryzykuje samego siebie, ryzykuje by¢ moze wszystko. Traktuje
to twierdzenie powaznie, bo traktuje powaznic zakaz wstepu na zakazane obszary.
Piwnica, w ktérej wieszano spiskowcdw w lipcu 1944 roku, byla jednym z takich
miejsc. Nie sadze, aby ktokolwiek z nas musial do niej wchodzi¢. Nie sadze, aby
musial do niej wchodzi¢ pan West, ale jesli zdecydowal sie mimo to, nie uwazam,
aby$émy musieli wchodzi¢ za nim”. Costello opisane przez Westa zdarzenia, nazywa
obscenicznymi, odwolujac si¢ do etymologii tego stowa: obscene znaczy poza scena.
,»Aby ocali¢ swoje czlowieczenstwo, pewne rzeczy, ktore pragniemy zobaczy¢
(a pragniemy je zobaczy¢, bo jeste$Smy ludZmil), musza pozostaé «poza scenay”.

Narracja Coetzeego jest jednak ironiczna i sama Costello czuje, ze jej zalfaz brzmi
shabo1 émiesznie — cho¢ wiasnie dlatego, aby bronic racji stabszego, gotowi jestesmy
na setio gO0 rozwazyé. Coetzee jednak, wbrew sugestii Costello, prowadzi nas do
zakazanej piwnicy i w sumie do$¢ szczegblowo relacjonuje najbardzicj drastyczne
szczegoly tego, co tam sie wydarzylo. Lektura ksiazki Westa nie tylko wzbudzi?a
w Elizabeth Costello obrzydzenie, ktore czytelnik powiesci Coetzeego po zapoznaniu
sie z trescia inkryminowanego rozdzialu gotéw jest z nia dzielié, ale tez wydobyla
» niepamieci pewne zdarzenie, do ktérego Costello przez pot wieku nie wracala,
Ktore zalegto w jej pamiccijak , kamienne jajko”. Jako dziewigtnastoletnia dziewczyna
dala ste poderwaé nieznajomemu, starszemu mezczyznie, pozwolila sie zaprowadzic
do jego mieszkania, ale gdy miato doj$¢ do rzeczy, nie mogta sie przemoc. jej opor
wzbudzit wicieklos¢ w mezczyznie, zaczal ja katowac. ,Kiedy znudzilo go bicie,
podarl jej ubranie i probowat je spali¢ w koszu na $mieci. Nagusierika wyczolgala sie
» mieszkania i ukryla w tazience na pétpietrze. Godzing pozniej, kiedy upewnita sig,
se zasnal, wyszla z lazienki i pozbierala to, co zostalo z jej ubrania. W nadpalonej,
podartej sukience wyszla na ulicg i zatrzymata takséwke”.

Coetzee niczego nie dopowiada, ale mozemy si¢ domyélad, ze protest Costello wobec
ksiazki Westa mial swoje zrodto w leku przed rozbiciem , kamiennego jajka”.

e Sarah Kane, Zbombardowani, tlumaczenie: Pawel Lysak, Pawel Wodzinski,
Towarzystwo teatralne/ Swiat literacki, Warszawa 1999,

o Graham Saunders, Love me or kill me, Manchester University Press, Manchester
and New York 2002,

o Z wiaderkami swiriskim truchtem, Choda sobie idealni, z Katarzyna Kozyra rozmawia
Artur Zmijewski, w: Artar Zmijewski, Drsace ciata. Rogmowy g artystami, Seria
Krytyki Politycznej, Warszawa 2006.

*  JM. Coetzee, Eligabeth Costello, Wydawnictwo Znak, Krakow 2006.
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Mysleg, ze obecne zainteresowanh

dramatami Sary Kane

jest zwiazane z potrzeba
przywrocenia ludziom

prawa do bolu 1 umiej¢tnosci
przezywania bolu odbieranego
nam przez kultur¢ masowa.
Zacytuje ulubionego pisarza
Kane Howarda Barkera:

W nieprzerwanym zalewie
falszywej wspdlnoty tragedia
przywraca jednostce umiej¢tnos
odczuwania bolu”.

Odbior sztuk Kane skupia sie
pa potwornym cierpieniu, ktore
jest w nich wypowiedziane.
Zainteresowanie dobrze
dwiadczy o publicznosci. Czes¢
na pewno idzie dla skandalu,
ale czes¢ chcee sig¢ otworzy¢ na
bol. Krotko mdwiae, ma juz
dosy¢ falszywej wspolnoty

1 blazenady ,,Big Brother”.

Maria Janion

Zyjqc tracimy zycie, z prof. Marig Janion rozmawia Katarzyna Bielas,
.Gazeta Wyborcza” z dnia 30 marca 2002, dodatek ,Wysokie obcasy”
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Pesymista i dekadent

Teatr krakowski wieku XIX, pomimo silnych wptywow ,,ducha konserwatyzmu mieszczariskiego”, czgsto
wbrew utartym opiniom i gustom, promowat ,nowy dramat” najmlodszego pokolenia polskich autoréw.
Sztandarowym przyktadem jest twérczosc, dzis juz zupetnie zapomnianego, Stanistawa Rzewuskiego
(1864-1913). Ten osiadly na stale w Paryzu, piszgcy w jezyku polskim i francuskim dramaturg, prozaik
i krytyk literacki pozostat w literaturze przede wszystkim jako propagator awangardowej na polskim
gruncie literatury francuskiej (jako jeden z pierwszych zaczgt uzywacé terminu ,Mtoda Francja”)

i autor licznych artykulow w prasie francuskiej poswigconych polskim twércom (m.in.: Mickiewiczowi,
Sienkiewiczowi, Zapolskiej). Debiutowat na scenie krakowskiej dramatem Optymisci w 1884 roku,

w koricowym okresie dyrekcji Stanistawa KoZzmiana. Jakub Glikson kontynuowat wspéipracg z mtodym
twércg, dajgc co sezon, az do roku 1888, kolejne prapremiery jego dramatéw i komedii: Doktor Faustyna,
Potrzebne grzeszki, Bez pieniedzy, Cudze dzieci.

Michat Batucki
(...) Nowoscig — mita niespodziankg — byla sztuka St. hr. Rzewuskiego Optymisci. Niespodzianka
dlatego, ze nie poprzedzily ja Zadne szersze zapowiedzi, jakimi dzienniki zaopatrujg zwykle
zapowiadane plody pidra, nazwisko autora takze bylo nieznane szerszej publicznosci (a tytul obiecywat
niewiele). Tymczasem nadspodziewanie ujrzeliSmy - nie arcydzielo wprawdzie, ale rzecz istotnego
talentu i glebszego umystu. Wplyw realizmu francuskiego znac bardzo w tej sztuce i to nam ttumaczy
przedwczesna staro$¢ w patrzeniu si¢ na zycie u tak mlodego autora; nie doprowadzilo go do tego jego
wlasne doswiadczenie, jeno szkota, ktérej jest widocznym zwolennikiem, a ktéra mu poradzita grzeba¢
w brudach, aby w nich odszuka¢ prawde. Autor przedstawil nam metne szumowiny spoteczenstwa
polskiego w Petersburgu, a wiec co$ wyjatkowego (bo byloby okropne, gdyby to nie byli wyjatkowi
ludzie), pokazal nam matke, ktéra sprzedala swoja cérke staremu rozpustnikowi, za §wietna pozycje
w $wiecie i nadziej¢ wygrania nieuczciwego procesu syna jej, ktéry takze ciggnie zyski z hanby swej
siostry, wreszcie samg bohaterke dramatu, ktéra dla pokrycia przed $wiatem swego bledu, zgadza sie
odda¢ reke byle komu. Okolo tych figur kreci sig kilka innych, bladziej juz namalowanych, ale réwniez
bez zadnej wartosci moralnej. W takie otoczenie wprowadza autor paru optymistéw, ludzi, ktérzy
wierza w uczciwos¢, czujg szlachetnie i skfonni sa do poswiecen. Przez usta jednego z nich mioda
dusza autora wypowiada swoje uwielbienie dla optymizmu. ,Wszystko ~ powiada - co pigknego,
dobrego stalo sie w dziejach ludzkoéci, stalo sie przez optymistéw. Chrystus sam byl optymista, bo
kochat tych, ktérzy go przesladowali i zameczyli” Ale dalszy przebieg sztuki przeczy tej prawdzie,
bo optymisci pana Rzewuskiego ging w walce ze zlem, nie naprawiwszy nikogo, nie zdzialawszy
nic dobrego. Jeden z nich oslepnat, drugi usuwa si¢ gdzie$ na prowincje - Zli zostaja panami placu
i triumfujg . Robi to wrazenie nie tylko przykre, ale i demoralizujace.

»Echo Muzyczne i Teatralne”, 1884 nr 58

Antoni Kleczkowski
W sztuce (Doktor Faustyna) przewaiajg absolutnie charaktery o ponurych czarnych barwach, ktére czy
czerpane s3 z obserwacji i analizy ludzkiej natury, czy tylko z fantazji, s zbyt wyrafinowane, zanadto
wybujale w zlem. Jako postacie obrazu, nie maja zadnych réwnie silnych swietlnych reflekséw, s3 wigc
zywiolem negatywnym, zmaterializowanym, chociaz na gruncie wszelkiego prawdopodobieristwa
malowanym za jaskrawo.
Ta wybujalos¢ whasnie w jednym kierunku, wydaje si¢ goraczkowa, a wigc chorobliwa. Technika
sceniczna dla zgrymaszonego wykwintnymi robotami francuskich pisarzy widza, staje si¢ w wielu
razach jeszcze za surows, za szorstka. Dialog autora za to w calej sztuce jest jasny i pickny, w wielu
scenach $wietny. Prace tego rodzaju wiasnie w skutek owej przesadnej nieco skfonnosci tworzenia
olbrzymio ujemnych dramatycznych postaci, odnoszg triumfy, gdyz porwa¢ na razie i ol$niewa¢ moga
- trwalego powodzenia wszakze wrézy¢ im nie mozna, gdyz porywajg one zazwyczaj zapalne tylko
wyobrazenia (...).

»Nowa Reforma’, 1885 nr 234

Z fotelu
(...) Utwor p. Rzewuskiego ma takie swe stabe i ujemne strony, ktérych mlody autor dla dobra
tej literatury scenicznej, ktérej si¢ z takim zamitowaniem poswieca, powinien by sie obroni¢
w przysziodci. Najprzod wiec Doktor Faustyna ma wiele cech zbyt realistycznych - tak w pojeciu
i malowaniu typéw, jak tez w tworzeniu niektérych scen, powszechna pospolitoécia tchnacych
(np. jedna ze scen aktu 1-ego, gdzie jest czynnikiem walka o $émietang), a nawet w samym jezyku,
ktérego szlachetnos¢ kazi autor nieraz wyrazami ,szelma” i.t.p. Powtdre: obraz calej naszej sztuki jest
zbyt czarnym, pesymistycznym i pelnym zwatpienia, a postacie do niej wchodzace s tak brudne,
szpetne, upadle nisko, zbrodnicze, a wskutek tego szczegoly bedace motorami dramatycznymi
sztuki - tak nieraz wstretne i brzydkie, Ze to wszystko kwalifikuje sie raczej do kryminalnych akt
prokuratury, nie za$ na przedmiot dramatu. Po trzecie za$, i nade wszystko ~ ze postacie: kolizje
dramatu, imputowane przez autora spoleczenistwu, jak sie zdaje, polskiemu, nie sg zaiste polskimi, bo
sg wytworem takiego zepsucia i upadku, jaki do naszego spoleczenistwa przystepu, Bogu dzieki, nie ma
i mamy nadziejg¢, Ze mie¢ nigdy nie bedzie!...

~Czas”, 1885 nr 233

Tadeusz Pawlikowski

Rzewuski zdobyl sobie przez autorstwo Optymistéw i Doktor Faustyny niepoélednie, a nawet
zupelnie odosobnione w literaturze naszej stanowisko. Byt on zawsze zwolennikiem, a staje sie

coraz wybitniejszym przedstawicielem realistycznego kierunku. Wedlug stéw Zoli ,,dzielo sztuki

jest zakgtkiem natury, widzianym przez pryzmat jakiegos temperamentu”. Tak tez pojmowat dzieto
sztuki autor Doktor Faustyny. Jak wszyscy przecie realiéci, tak i on lubowat si¢ bez glebszego powodu
w tematach wstretnych, chciwie chwytal szpetne punkta zmarnialej, skoslawionej natury ludzkiej.
Spoleczenstwo, wéréd ktérego rozgrywaly si¢ jego dramata, byto na wpét zdemoralizowane, ludzie,
jesli nie potworni, to stabi i moralnie kalecy, lub wykolejeni, czyli tacy, ktérych... zycie skrzywdzilo.
Autor patrzyl przez pryzmat pesymizmu, ale nie potepiat nikogo — wszystkim przebaczal, wszystkich
bronit, bo wszystkich rozumial, bo byt determinista, a jaskrawy dysonans zycia rozptywal si¢

w dramatach jego w harmoni¢ mitoéciwego meczenstwa i powaznej rezygnacji. (...) Za ostatnim
zawodem posliznelo si¢ jednak piéro mlodo wstawionemu autorowi; poslizniecie nie sprowadzito
jeszcze wprawdzie Zadnego nieszczeécia, ale byto ryzykownym, bylo jakby wybrykiem, na ktéry lada
autor by si¢ nie zdobyl, ale ktéry niezupelnie da si¢ zrozumie¢ i estetycznie usprawiedliwi¢. Co wiecej

Potrzebne grzeszki s jakby klamliwym wystapieniem poteznego talentu Rzewuskiego przeciwko
samemu sobie albo wptywem chorobliwej i zbyt chwilowo w jednym kierunku wybujalej fantaz;ji.
Cyniczny naturalizm koslawi tu wszelki artyzm dziela, nie prowadzac do zadnych rezultatéw, a humor,
ozywiajacy te lekkg niby komedi¢ mozna chyba pod nazwe ,Galgenhumor” podsunaé.

»Nowa Reforma’, 1886 nr86

Z lozy obcych
Sq rzeczy, ktore publicznosci polskiej nie razq i nie wywolujg protestow, gdy pochodzg z drugiej
reki, gdy je przyswaja z obcej literatury eklektyczny repertuar naszych teatréw — w takiej atoli stoja
sprzeczno$ci ze stanem moralnym spoteczenstwa polskiego, jego zasadami i uczuciami, ze czynia
wrazenie przykrej anomalii, gdy s objawem nowych pradéw w naszej wlasnej dziedzinie literackiej.
Ten odskok i gleboki przedziat od tradycji i calej atmosfery polskiej, uznaé musial bratanek autora
Pamigtek Soplicy i Listopada - skoro osnul swéj utwér na stosunkach stolicy nad News i wszystkich
bohateréw dramatu wzigl z niemiecko-rosyjskiego §wiata. Za to nalezy mu sie uznanie, a w sadzie
o problematach, ktére sobie zatozyt i zbyt $mialo rozcina - wyrozumienie. W utworze tym (Bez
pienigdzy — przyp. red.) jest duzo sofizméw moralnych w rodzaju Dumasa syna, i jest tlo ponure,
miejscami realistyczne do cynizmu w rodzaju Gogola, miejscami pelne rozpaczliwego liryzmu
w rodzaju Dostojewskiego, zgola jest ten mrozacy, péinocny powiew, kiéry byl natchnieniem obrazéw
Wereszczagina i calej nowszej literatury rosyjskiej.

»Czas’, 1887 nr 25

Z lozy parterowej

Jak éwietny talent, zdolny bezsprzecznie do tworzenia pieknych i powaznych rzeczy, pod wplywem

jednostronnego, kranicowo pesymistycznego na §wiat pogladu, moze si¢ zwichna¢, zejé¢ na falszywe

tory i zapomniec o wszystkim, co uczciwe, zacne, szlachetne, rozumne, tego dowodem przedstawiona

w sobote najnowsza komedia p. Rzewuskiego: Cudze dzieci, powstala najwidoczniej wskutek z géry

przez autora postawionej zasady, iz ludzie s3 podli. Na tych, co majg serce i dusze, co czuja, kochajg

i wierzg, co zdrowym okiem spozieraja na spoleczenstwo, a twierdzimy $mialo, iz z takich skada

si¢ nasza publiczno$¢ uczeszczajaca do teatru, musiat utwér p. Rzewuskiego wywrzeé przykre,

bolesne, nawet gorszace wrazenie, bo z oburzajacym cynizmem szydzi on sobie z moralnej postawy

i treéci spoleczenstwa, lekcewazy uczucia i sumienie ludzi uczciwych i zywioléw zdrowych, a na

bohateréw w swoim rodzaju wysuwa postacie moralnie nedzne i brzydkie, a fizycznie zrujnowane

i wyniszczone. Ze skrofulicznego gruntu wyrasta zwigzek komedii, ktéra tego gruntu nie porzuca, a we

wszystkich jej sytuacjach, w charakterystyce 0séb, w pojeciu obowiazkéw i praw malzenskich, a nawet

w szlachetnych niekiedy porywach serc ludzkich, same zepsute, zgnite, skrofuliczne wystepuja rysy.

Prawdziwie przykro stwierdzi¢, iz wéréd calej galerii przesuwajacych si¢ na scenie oséb, moze

najwigcej sympatii wzbudza, bo stosunkowo najwiecej uczciwosci posiada, kobieta z pétéwiatka.
~Czas”, 1888 nr 42

opracowata Elzbieta Bificzycka
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kwiecien

2 2 niedziela

17.00 Krdl Edyp (1964)

rezyseria: Pier Paolo Pasolini (Kino Pod Baranami)
19.00 Medea (1970)

rezyseria: Pier Paolo Pasolini (Kino Pod Baranami)

2 3 poniedziatek
17.00 Zapiski do Orestei afrykariskiej(1970)
rezyseria: Pier Paolo Pasolini (Kino Pod Baranami)

18.30 wykiad Ewy Bal na temat kultury antycznej ‘
w dramatach Pasoliniego (NS)

19.30 czytanie dramatu Pilades (1966-1970) Piera Paolo Pasoliniego
w tlumaczeniu Ewy Bal, rezyseria: Krzysztof Herder (NS)

20.45 promocja ksiazki Ewy Bal Cielesnos¢ w dramacie. Teatr- Pleraﬂaqi& i
Pasoliniego i jego moZliwe kontynuacje, Ksiegarnia Akqdem}dﬁ.
Krakéw 2006 oraz ttumaczonych na polski jego dramatow P}ﬁdes
i Calderon (Krakéw 2007).
Rozmowe z Ewq Bal poprowadzi Tomasz Kirerficzuk (NS} .

27 pigtek

19.15 Zbombardowani Sarah Kane
rezyseria: Maja Kleczewska (SK)

[DS] Duza Scena, [SK] Scena Kameralna, [NS] Nowa Scema
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