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MIEDZYNARODOWY ROK KAROLA SZYMANOWSKIEGO

Do serca wilasnego narodu dotrzeé
moze jedynie artysta drogq stwa-
rzania wszechludzkich wartoéci... Nie
nalety w wmojej muzyce szukaé
kosmopolityzmu. Moina w niej zna-
lesé jedynie europejskoéé, ta zaf nie
przeczy polskofct,

{z wypowiedzi kompozytora).

Organizacja d/s nauki i kultury Narodéw Zjednoczonych (UNESCO) oglo-
sita rok 1982 Miedzynarodowym Rokiem Karola Szymanowskiego. 8 paidzier-
nika br. przypada setna rocznica urodzin tego najwybitniejszego kompozytora
polskiego pierwszej polowy XX w. Jest to duzej rangi wyréznienie dla pol-
skiej kultury muzycznej i uznanie dla znacznego wkladu K. Szymanowskiego
do skarbnicy ogélnoludzkich osiggnie¢ kulturalnych §wiata. Muzyka Karola
Szymanowskiego bedzie wiec w tym roku rozbrzmiewala na liczgcych sie
estradach koncertowych $§wiata. W Polsce Rok ten zainaugurowala Filharmo-
nia Narodowa wykonaniem najbardziej umilowanego przez kompozytora dzie-
la jego 2ycia: oratorium Stabat Mater na orkiestre, chér i 3 glosy solowe.

Dorobek Szymanowskiego — jak na 55 lat zycia — jest znaczny: 4 symfo-
nie, 2 koncerty skrzypcowe, 2 kwartety smyczkowe, 2 opery (Hagith i Krél
Roger), balet Harnasie, Litania do Marii Panny na orkiestre, chér zenhski
i sopran, oratorium Stabat Mater, wiele utwordéw fortepianowych, skrzypco-
wych, utworéw wokalnych; wéréd ktérych najwiecej piesni z towarzyszeniem
fortepianu do sléw poetéw polskich m. in. Illakowiczéwny, Kasprowicza, Tet-
majera, Iwaszkiewicza), a takie poetéw rosyjskich, niemieckich, angielskich;
siegnal nawet do perskiego poety z XIV w. Hafiza. Ogélem 62 opusy, 240 kom-
pozycji. Ale nie w ilodci tkwi wielko$é, bogactwo i $wiatowe znaczenie jego
muzyki, lecz w tym, ze przetworzyl 6wczesne prady stylistyczne, nadajac im
niepowtarzalne pietno swej oryginalnej wypowiedzi muzycznej, ktéra réwno-
czes$nie przepoil pierwiastkami narodowej kultury i elementami muzyki ludo-
wej. Dzieki niemu polska twérczo$¢é muzyczna trafila, po dluiszej przerwie,
znowu na estrady koncertowe Europy i Ameryki, zaznaczyla obecno$¢ polskiej
kultury w $wiecie. I to czeéciowo jeszcze w okresie, w ktérym — przez 35 lat
2ycia kompozytora — Polska nie istniala na mapie Europy. Znaczenie tego
mozna pelniej oceni¢, gdy sie zwazy, Ze od czaséw renesansu i baroku, kiedy
to polska muzyka zaznaczyla sie w Europie chlubnie twoérczoscia polskich
mistrzéw tej epoki (Waclaw z Szamotul, Mikolaj Zielifiski i in.)) — a wiegc
przez ponad dwa wieki, Polska nie byla w muzyce éwczesnej Europy repre-
zentowana. Az do czaséw Chopina, o ktérym powiedziano, ze jest wiasnodcig
$wiata. Wlasnie on, jako pierwszy, podni6ésl to, co ludowe do wielkosci.
O Szymanowskim za$ Stefan Kisielewski napisal, Ze podnibést polskos¢ do
europejskoéci. W wielkim ,koncercie” muzyki wspélczesnej zabrzmial nowy
ton, jego wlasny a zarazem narodowy.

Wiladystaw Domanski




DORMANOWE FASCYNACJE — KAROL SZYMANOWSKI

Zainteresowanie Dormana tworczodcia Karola Szymanowskiego nie jest
jednorazowe. Pierwszy impuls daly ,,Rymy dziecigce” — cykl lirycznych wier-
szy Kazimiery IHlakowiczowny, do ktérych muzyke napisal Karol Szyma-
nowski. Powstal nastrojowy spektakl ,Przed zasnieciem” zrealizowany w Tea-
trze Lalki i Aktora w Stupsku. Widowisko zaprezentowane na IV Biennale
Sztuki dla Dziecka w Poznaniu (maj 1981 r.) zyskalo uznanie festiwalowej
publicznosci, a wysilek twércow ukoronowany zostal przyznanymi przez jury
Srebrnymi Koziolkami”. Ponowna prezentacja spektaklu na X Ogénopolskim
Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu (paidziernik 1881 r.) przynosi mu znowu
zastuzone laury i kolejne nagrody.

Ten pierwszy z tworczosciq Szymanowskiego zwigzany spektakl, w ktérym
Dorman tworzywo teatralne misternie utkal z poezji, znaczen, nastrojéw stat
sie inspiracja do dalszych penetracji i poszukiwar. Po sukcesie ,Przed zasnie-
ciem” przyszly kolejne premiery. Jak efemeryda zaistnial premierowy spek-
takl ,Mandragory” w katowickim Teatrze Lalki i Aktora ,, Ateneum”, Premie-
ra odbyla sie 26 czerwca 1981 roku i zamykala sezon teatralny.'Nie wznowiono
spektaklu w nowym sezonie — nie zostal tez udokumentowany zdjeciami i re-
cenzjami, zaistniat tylko w pamieci premierowej widowni.

Nastepng realizacja byly ,Harnasie”. Spektakl ten powstal w Teatrze Lalki
i Aktora w Bielsku-Bialej i uswietnial 35-lecie dzialalnosci tej sceny. Przed-
stawiony miedzynarodowej publicznosci na X Miedzynarodowym Przegladzie
Teatréw Lalek w Bielsku-Bialej (maj 1982 r.) wzbudzil powszechne zaintere-
sowanie. Zostal nastepnie nagrany dla Telewizji Polskiej i czeka na emisje
na szklanym ekranie.

Czwartq, kolejng realizacja zwigzang z twoérczoéciag Szymanowskiego zajqt
sie Dorman w Lublinie. Z zespolem Teatru Lalki i Aktora im. H. Ch. An-
dersena podjal sie zrealizowania spektaklu opartego na watkach opery Karola
Szymanowskiego ,Krél Roger”. Nie chodzi o to — wyjasnia Dorman — by
aktorzy-lalkarze $piewali arie operowe. Nie do tego wszak sq powolani. Idzie
natomiast o to, by znalef¢ takie $rodki teatralnego przekazu, aby stworzyé
klimat dworu legendarnego wladcy Sycylii — Rogera i przedstawi¢ egzysten-
cjalne i uniwersalne dramaty: wolno$¢ wyboru i samotnosé. Temat narzuca
rozwigzania formalne. Realizujgc ,Kréla Rogera”, jak i inne dziela Szyma-
nowskiego, Dorman poszukuje sposobéw na przeloZenie trudnego jezyka opery
czy baletu na uniwersalny system znakéw teatralnych.

Premiera ,,Kréla Rogera” odbedzie sie w paZdzierniku 1982 roku, tak wiec
lubelski Teatr uswietni Dormanowsq realizacjag Miedzynarodowy Rok Karola
Szymanowskiego.
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O ,KROLU ROGERZE”

n--pobietny szkic sycylijski, ktéry mi przysylasz, olénit mnie od razu swg
dziwna bliskoscia, stal sie, jakby objawieniem wlasnej jakiejsé tajemnicy]
Oczywifcie strasznie mi si¢ podoba! i nic bym wiecej nie pragnal, jak Zebys
si¢ nad nim zaczal serio zastanawiaé! Jako zupelnie luing i zewnetrzng uwa-
g¢ dodam tylko, iz z punktu widzenia scenicznego bizantyjsko-arabskie wne-
grza palacéw bylyby mi niezmiernie pozgdane. Pomys$l tylko: zloto przyémione
i sztywno$é mozaik jako tlo albo arabskie filigrany, tafice — co za ,,barba-
rzyfiskie” a rozkoszne bogactwo.. Brakiem muzyki nie martw sie — i to,
co jest, az zanadto wystarcza. A chéry (ewentualnie) bizantyjsko-cerkiewno-
-mroczne! Myslowo to mi sie jasno rysuje, nawet w tym mniej wiecej ksztal-
cie: olbrzymie kontrasty i bogactwa dziwnie sie laczacych swiatdw. Poszuki-
wanie ukrytego znaczemia tego, rozwigzywanie jakichs nierozwigzalnych zaga-
dek. Bladzenie wirdd niestychanych skarbow! Naprawde coraz wiecej sie do
tego zapalam.”

Szymanowski do J. Iwaszkiewicza, Eliza-

wetgrad 311918,




19 czerwca 1926 roku w Teatrze Wielkim w Warszawie odbywa sie prapre-
miera ,,Kréla Rogera” (dyr. Emil Miynarski, rez. Adolf Poplawski ,dekoracje
Wincenty Drabik).

»Dzielo to w naszej stosunkowo ubogiej literaturze operowej zajmie niewatpli-
wie bardzo znaczace miejsce, stanie sie to jednak dopiero po uplywie pewnego
czasu, to jest wtedy, kiedy ewolucja gustéw publicznosei postapi o tyle, ze
bedzie mogla... zrozumieé¢ pieknosci dziela i istotng ich warto$é ocenié¢”.

Henryk Opiefiski, ,Przeglad Muzyczny”
10 VIII 19286.

X
O MUZYCE KAROLA SZYMANOWSKIEGO

»Wsluchujgc sie wezoraj w wykonanie utworéw p. Karola Szymanowskiego,
ani na chwile nie watpilem, ze mam do czynienia z kompozytorem nadzwy-
czajnym, moze nawet geniuszem. Bo na wszystkim, co dotqd utworzyl, potoiyl
pi%tnq genialnodci. Zaréwno w jego ,Wariacjach fortepianowych na temat
ludowy”, jak w przecudnej ,Etiudzie b-moll”, pod ktéra moéglby sie podpisaé
choéby sam Chopin, jak w ,Uwerturze” — rozbrzmiewaja melodie piekne,
harmonie dotychczas nie uiywane, a brzmigce przewybornie, efekty polifonii
bogatej utyte celowo, a wszystkie te pieknoéci opromienia poezja, fantazja
miodzieficza otywia i caloéé harmonijnie laczy zdrowa idea przewodnia.”

Aleksander Polifiski: Mloda Polska w mu-
zyce. ,,Kurier Warszawski” 7 II 1906, nr 38.
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»Na jakim poziomie Fitelberg utrzymywat koncerty, $wiadczy chociaiby fakt,
jaki mial miejsce w Lipsku, na koncercie poSwieconym wylqcznie twoérczosdci .
Karola Szymanowskiego. Dyrygowal G. Fitelberg, gral Artur Rubinstein.
Program obejmowal Uwerture symfoniczng, II Symfonie, Fantazje C-dur
i II Sonate fortepianows. Alberthalle wypeilniona do ostatniego miejsca, na-
str6j — jak zwykle woéwczas bywalo w centrali muzycznej (Lipsk!) — pod-
niosty. ,,Kacykiem” muzycznym miasta byl wszech§wiatowej sltawy... dyrygent
Artur Nikisch, ktéry — o czym wiedzial caly $wiat muzyczny — absolutnie
nie bywal na zadnym innym koncercie poza tymi, ktérymi sam dyrygowat.
Zjawienie si¢ Nikischa w Alberthalle na koncercie kompozytorskim Szyma-
nowskiego wywolalo zdumienie.. Po Uwerturze nowe zdumienie. Nikisch
wstal, wszedt do lozy, w ktérej siedzial Szymanowski, jak zwykle cichy, za-
zenowany. Nikisch winszowal Szymanowskiemu, publiczno$¢ wyla. Dalszego
ciggu koncertu wystuchal Nikisch siedzac w loty Szymanowskiego.”

B. Gromadzki: Wspomnienia o milodosci
Karola Szymanowskiego. ,Ruch Muzycz-
ny” 1948, nr 2,

»Mity Szymanowskiego grano w Paryiu kilkakrotnie... skrzypce w tych utwo-
rach stajg sie Zywym, radosnym stworzeniem... Dwanascie etiud na fortepian
sg godne uwagi. Majg oryginalng skladnie, bogata w odcienie, zgrabng, ner-
wowa... Ale wazniejszy jest Koncert skrzypcowy.. Sala Geveau, wypeiniona
do ostatniego miejsca w ostatni czwartek, byla miejscern haladliwego en-
tuzjazmu...”

Zagranicq o Szymanowskim. ,Wiadomodci

Literackie” 1925, nr 8.




CZYTAJAC ,KROLA ROGERA"

W twoérczosei Karola Szymanowskiego istnieje sze§é utworéw przeznaczo-
nych do realizacji scenicznej. Sg to, kolejno wedlug czasu powstawania: ,,Lo-
teria na mezéw” — operetka w trzech aktach, ,Hagith” — opera w jednym
akcie, ,Mandragora” — balet pantomima do trzeciego aktu komedii Moliera
,Mieszczanin szlachcicem”, ,Kré61 Roger” — opera w trzech aktach, ,Kniai
Patiomkin” — ilustracja muzyczna do dramatu Tadeusza Micinskiego , KniaZ
Patiomkin” oraz ,Harnasie’ — balet w trzech obrazach. Sposréd nich ,Krél
Roger”, to dzielo stworzone przez jui dojrzalego twoérce, wyjatkowe w polskiej
muzyce operowej XX wieku.

Dzisiaj, kiedy tworczosé¢ Szymanowskiego traktujemy w calossi jako szcze-
gélnie wybitne zjawisko w kulturze polskiej i swiatowej, motemy zadaé¢ sobie
pytanie: dlaczego ,Kr6l Roger” nie wszedl na stale do tzw, Zelaznego reper-
tuaru naszych teatréw muzycznych? Ta pelnospektaklowa opera jest wysta-
wiana do&é¢ rzadko, ma zazwyczaj krotki zywot sceniczny, jest cennym dzielem
do uswietniania przede wszystkim naszej pamieci o wielkim Szymanowskim,
lecz nie siega sie po nig z czystej potrzeby teatru operowego.

Otéz wydaje sie, ze jesli opera pozbawiona jest ciekawie zarysowanego
libretta, to bez wzgledu na samg muzyczng wartos¢ dziela, ma ono ogromnie
utrudniony dostep do szerszej publicznosci. I rzeczywiscie, w tradycyjnym
pojmowaniu muzycznego dziela scemicznego ma ,Krél Roger” bardzo niecie-
kawe libretto. Brak w nim wyraznie indywidualnych sylwetek z tZw. mocnym
charakterem oraz zdecydowanie dramatycznej akcji. Brak interesujgcych dra-
maturgicznie sytuacji i konfliktéw w tresci libretta charakteryzuje to wybitne
dzielo Szymanowskiego. Powiedzialem w tradycyjnym pojmowaniu muzycz-
nego dziela scenicznego, jakim pozostaje do dzi§ opera, poniewai sgdze, Ze
wilasnie ,,Kr61 Roger” ma jeszcze przed soba inscenizacje, ktére odkryjg nam
wielki temat tkwigcy nadal w ukryciu w ,Krélu Rogerze”, ktérego libretto
jest autorstwa Karola Szymanowskiego wesp6t z Jarostawem Iwaszkiewiczem.

Bardzo zawiedzie sie ten, kto szuka w , Krélu Rogerze” historycznej postaci
fredniowiecznego sycylijskiego wiladcy. Dzielo Szymanowskiego nie jest nawet
uogblnieniem $redniowiecznego typu wladcy bronigcego wiary chrzescijan-
skiej. Historyczna postaé¢ kréla Rogera II stala sie dla kompozytora tylko
pretekstem do stworzenia dziela wywodzgcego sie ze wspomniefi pobytu
Szymanowskiego na Sycylii, gdzie zachowalo sie jeszcze sporo zabytkéw zwig-
zanych z panowaniem Rogera II, jak | szczgtkéw kultury i sztuki antyku.
Dotychczasowe teatralne inscenizacje ,Kréla Rogera” oscylowaly pomiedzy
przepychem schylkowej dekadencji a ascetycznym wertykalizmem, typowym
dla sztuki chrzedcijanskie] wiekdéw §rednich. Z jednej strony dawano upust
wyobrazeniom o zbytku jakim otaczali sie wladcy minionych €pok, z drugiej
strony podkreflano asceze sredniowiecznego wiadcy o normandzkim rodowo-
dzie. Totez nic dziwnego, 2e wokoél tej opery naroslo sporo nieporozumien.

Pierwsze { zasadnicze nieporozumienie — jedli moina to tak nazwaé —
dotyczy samego Karola Szymanowskiego. Nie chce powiedzieé, ze Szymanow-
ski nie znal sie na teatrze, ale jest dostatecznie duio dowodéw na to, e po
prostu nie czul tzw. tworzywa teatralnego. Oczywiécie potrafit oceni¢, co jest
dobre, a co zle w danym teatrze czy spektaklu, ale tajemnice teatralnej twor-
czodci byly mu raczej obce. I oto gléwny powdd, dla ktérego opracowanie
libretta tak ,Kréla Rogera”, jak i ,Harnasiow” przysporzylo kompozytorowi
wielu klopotow. Ale Iwaszkiewicz rozpoczynajac wspblprace z Szymanowskim
nad librettem opery w 1918 r. ma dopiero 24 lata i jest zaledwie poczgtkujg-
cym poetg — o tajemnicach konstrukcji teatralnego dramatu wie jeszcze
bardzo niewiele. W dodatku czyta list Szymanowskiego, ktéry moze tylko
zamaci¢ w glowie: ,,Myslowo to mi sie rysuje w tym ksztalcie — olbrzymie
kontrasty i bogactwa dziwnie laczacych sie fwiatéw... poszukiwanie ukrytego
znaczenia tego, rozwigzywanie jakich§ nierozwigzalnych zagadek.., blgdzenie
wiréd niestychanych skarboéw.., akcjd sceniczna moize by¢ wlasciwie zupelnie
luéna!” Po wielu latach napisze wiec Iwaszkiewicz stusznie: ,Trzeba takie
zdawaé sobie sprawe, e w gruncie rzeczy Szymanowski szukal tyiko pre-
tekstu do stworzenia tego muzycznego widowiska, i Ze wszelkie momenty
wtreféciowe” nie przedstawiajg dla niego szczegélnej wagi” — ten sam problem
wyloni sie pdiniej przy pracy nad ,Harnasiami”.

Mozna duio powiedzieé o teatralnej dramatycznodci postaci operowych
ale bohater operowy mote nas zafascynowaé¢ przede wszystkim arig i duetem.
W znacznej wiekszodci oper, o powaznej dramatycznej tredci, arie i duety




nie stuig przekazaniu informacji, gdzie bohater ostatnio byl, co robit lub co
zamierza robié¢ (choé i o tym bywa mowa), aria i duet opowiadaja gléwnie
o aktualnym stanie jego ducha i serca. Sq to wiec przede wszystkim wyzna-
nia i zwierzenia bohateréw oper dotyczace spraw najbardziej osobistych.
Tymczasem w ,Krélu Rogerze” bohaterowie spiewajac prowadzg ze sobg
przede wszystkim dialog. Wprawdzie moéwig (§piewaja) do siebie w sposéb
bardzo poetycki, lecz na ogél malo jest zwierzen i niezbyt duto stéw o sobie
samym, za to chetnie wymieniaja migdzy soba informacje. W operze Szyma-
nowskiego przewazaja dialogi i recytatywy, pojawia sie tei parlando. Powie-
dzie¢ jednak, Ze czyni to z ,Kréla Rogera” dzielo o charakterze sporu teolo-
giczno-filozoficznego byloby chyba przesada. O co chodzi w ,,Kroélu Rogerze”
wiadomo, albo wlasnie nie wiadomo, od poczatku opery, niemal do samego
jej konca. Sprawe calkowicie wyjasnia lub jg ostatecznie komplikuje fakt,
ie 6w Pasterz, pojawiajacy sie na Sycylii i na dworze Rogera nagle okazuje
sie Dionizosem, czyli Bachusem — mitycznym bogiem, bardzo sympatycznym,
ale za to malo statecznym. Ta nieoczekiwana metamorfoza — Pasterza w Dio-
nizosa — w dramaturgii calej opery wydaje si¢ byé zabiegiem czysto for-
malnym: pretekstem do pokazania teatralnie efektownej sceny kultu Dioni-
zosa. Co w kohcu z samg trescia opery ma niewiele wspblnego. Z wypowiedzi
samego Szymanowskiego wynika, ze on sam raczej intuicyjnie wyczuwal, ni
potrafil sformutowaé o czym naprawde traktuje ,Krél Roger”. »~Wolatbym —
pisze w liscie do Iwaszkiewicza — wszystko utopi¢ w ciemnosci i nocy, ukryé
w niej-Pasterza i jego otoczenie — tak, e wlasciwie widz sam powinien sie
domysli¢ o co chodzi”. Kiedy sie jednak powtérnie czyta te stowa, bardziej
prawdopodobne staje sie, te ,wszystko utopié w ciemnofci i nocy, ukryé
w niej Pasterza i jego otoczenie” znaczylo dla Szymanowskiego ukryé sie
samemu, zaszyfrowaé, otoczyé tajemnicq co$ bardzo istotnego. Czynigc Pa-
sterza centralng postacig ‘dziela, wokol ktérej wszystko sie obraca, wiele
spraw nabiera szczegblnego znaczenia. W tym ujeciu rola Pasterza zjawia-
jgcego sie w sycylijskim kroélestwie Rogera jest jednoznaczria z naglym poja-
wieniem sie nosiciela idei (wiary, religii, czy tylko samego przekonania),
w ktérg sie wierzy, a ktérej sie nie rozumie.

Jest to temat od dawna pojawiajacy sie w sztuce literackiej w rétnych
zresztq wariantach. Najbardziej znanym wariantem jest ,Legenda o Jozefie”
i powie$é Tomasza Manna ,J6zef i jego bracia”, a u nas »Bramy raju” Jerzego
Andrzejewskiego i spektakl pantomimy Henryka Tomaszewskiego ,Przyjei-
dzam jutro”. Wszedzie, podobnie jak i w »Krélu Rogerze”, pojawienie sie
obcego przybysza — pigknego miodziefica — jest powodem nastgpienia (czesto
w sposéb gwaltowny) zasadniczych zmian w ustalonym porzadku, tradycji,
hierachii wartosci. Chociaz zakohczenie wymienionych tu dziel bywa réine,
to jednak wystepuje tu pierwiastek metafizyczny — ten piekny milodzieniec
jest ,Nawiedzony”. Dlatego z latwodcig porusza on w ludziach struny ukry-
tych, najczesciej nieuswiadomionych marzeh i tesknot, dlatego potrafi wy-
jasnié nieprzenioknione dla rozumu tajemnice; jest przy tym calkowicie idea-
lista — wszystko razem sprawia, ze tkwi w nim magnetyczna sila oddzialy-
wania. Na tym tez gléwnie wspiera si¢ wiara, ze Lhawiedzony” objawia praw-
dy boie, lub ze sam jest bogiem.

Charakterystyczne dla tego tematu jest takie i to, ie pierwszymi wyznaw-
cami nowej idei, lub tylko oszolomionymi sprzymierzeficami nawiedzonego
mlodziefica stajq sie kobiety. Jak wlasnie w ,Krélu Rogerze”.

Roksana, to pierwsza osoba, ktéra piekny milodzieniec — Pasterz powainie
zainteresuje, dzieki czemu jej maz, krél Roger, zatrzyma odchodzacego Paste-
rza i kaze mu stawié sie przed swoim tronem — co moina by nazwaé udzle-
leniem Pasterzowi prywatnej audiencji. Konsekwencje tego spotkania stanowi
zamet w duszy, a moZe i w sercu Rogera. Natomiast w konfrontacji z ma-
giczng (boska) sila Pasterza utraci Roger panowanie nad tym wszystkim co
stanowi jego doczesne krolestwo. Ale bedzie mial jeszcze cras ocali¢ siebie.

Mylg sie ci, ktérzy sadza, e Rogera ocalila gleboka chrzedcijafiska wiara
i charakterystyczna dla éredniowiecza asceza — Rogera ocalil stoicyzm. Roger
nie boi sie (w tym pospolitym znaczeniu) lecz tylko leka sie ,ciemnosci nocy”,
ciemnodci duszy takize, dlatego ,z otchlani mocy mej” dobedzie sile, ktéra
pozwoli mu oprzeé sig hipnotycznej mocy Pasterza, dobedzie sile, ktéra po-
zwoli Rogerowi nie podda¢ sie wszechogarniajace] ekstazie tlumu wielbigcego
Dionizosa. Wprawdzie stoicyzm Rogera zaprowadzi go w samotnos¢, ale gdy
nastanie dziep (§wit), bedzie mégt z czystym — dostownie ,przejrzystym” —
sercem stangé przed oftarzem stonca.

Wysuniecie postaci ?asterzn na plerwszy plan w niczym nie uszczupla roli
samego Rogera. Przeciwnie, nawet ja podbudowuje, wyraZniej uzasadniajgc
duchowe rozterki Rogera. Co w sumie staje si¢ blizsze pierwotnemu zamystowi
§z¥manowsk1ego, ktérego fascynacja kulturg antyczng doprowadzila do pod-
jecia pracy nad dzielem poczatkowo noszgcym tytul ,Pasterz”, a dopiero pdi-
niej nazwanym ,Krélem Rogerem”.

Wszyscy ci, ktéorzy w zwigzku z ,Krélem Rogerem” moéwig o toczacej sie
tu walce systeméw religijnych czy filozoficznych, o walce dusz — poganskiej
Paster;a ~— Dionizosa i chrzescijanskiej Rogera, dorabiajg do dziela Szyma-
nowskiego swbj prywatny, ideowo-literacki komentarz niewiele majgcy wspél-
nego z dzielem Szymanowskiego.

W ,Krélu Bogerze" nikt z nikim o nic nie walczy. Pasterz jest tu obecny
od pocz_atku pierwszego aktu opery, tak samo jak obecny jest, wraz ze swym
otoczeniem, Roger,

Oni obaj po prostu SA.

Catly pl.'oblem w tej operze polega na tym, ie wobec zachodzgcych zmian
w otoczeniu Rogera staje on wobec WYBORU. Albo" poddaé si¢ tym zmianom
i przquczy{: dq wyznawcéw gloszonej przez Pasterza idei, tzn. ulec ,imieniu
wielkiej milodci”, albo pozostaé sobg. Roger staje wobec catkowicie wolnego
od przymusu wyboru; moze staé sie kaplanem kultu dionizyjskiego, lub zro-
zumie¢ swoja samotno$¢ (Roger ostatecznie wybiera to drugie). I w tym zna-
czeniu dzielo Karola Szymanowskiego ma wszelkie cechy wspéiczesnego, chcia-
toby sie powiedzie¢ uniwersalnego dramatu.

(Tekst powyiszy stanowi skrétowy zapis
odczytu wygloszonego w czasie Festiwalu
Muzycznego ,Larfcut 82”).
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