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Szanowni Paristwo,

malo jest réwnie pigknych prezentdw, ktére od twércéw sztuki wysokiej otrzymali najmiodsi
iej odbiorcy.

Igor Strawinski, otwierajac $wiatu drzwi do wspdiczesnej muzyki — podobnie jak to uczy-
nit Picasso w malarstwie czy Nizynski w przestrzeni tarica — naznaczyl swojg osobowo-
4cig dzisiejsze rozumienie takich poje¢, jak kreacja, artyzm, nowoczesno$¢. | cho¢ pozor-
nie dziwi¢ by moglo, ze wlasnie taki tworca postanowil napisa¢ utwdr specjalnie z myslg
o dzieciach, decyzja ta jest w istocie najlogiczniejsza konsekwencjg jego artystycznej
postawy i przekonan. Wskazujgc nowe kierunki i mozliwosdci, tak na owe czasy niepraw-
dopodobne, ze az budzgce gwattowny sprzeciw i oburzenie odbiorcéw, chcial do odkry-
wanych przez siebie przestrzeni wprowadzi¢ takze najmtodszych — tych, ktdrzy ksztatto-
wadé mieli $wiat tak odmienny od tego XIX-wiecznego — $wiat, ktérego nadejécie w swym
wizjonerstwie Strawiriski juz przeczuwal. Jest w tym gleboka madros¢ twércy — a zarazem
kolejny dowdd jego nieprzecietnej wrazliwosci. Poza wszystkim jest bowiem Sfowik po
prostu poruszajacg opowiescia, w ktérej zapisane sg wazkie, a jednoczesnie czytelne dla
najmiodszego odbiorcy mysli na temat zagadnien podstawowych dia funkcjonujgcego
w spoleczenstwie cziowieka.

Nieprzypadkowo siegnal kompozytor po bash Hansa Christiana Andersena — jednego
Z najwigkszych znawcow dzieciécych dusz. Nadajgc stowu wymiar muzyki, Strawinski uczy
rozumienia takich poje¢, jak Pigkno i Dobro, czynigc tym samym wazny wstep do pozna-
nia fundamentalnej triady czlowieczenstwa, ktérg zamyka Prawda. Unikajgc moralizatorstwa
pokazuje warto$¢ i znaczenie bezinteresownej przyjazni, nadziei i samopoznania.

Szanowni Panstwo, wprowadzamy do repertuaru Opery Narodowej arcydzielo literatury
muzycznej. Adresowane do dzieci, ale zapraszajace do dialogu z nimi dorostych. Siggamy
po te wiasnie pozycje, dgzac do przedstawiania najmfodszym odbiorcom sztuki najwyzszego
lotu, ponadczasowego wymiaru, ktérej wartosé jest nie do przecenienia w drodze ku dojrza-
losci.

Mam nadzieje, ze dzisiejszy wieczér bedzie rozbudzeniem fascynaciji operowym swiatem nie
tylko dla naszych podopiecznych; ze bedzie naszym wspdinym, pigknym przezyciem.

dj‘“%@s}’wwj
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Act 1

The Nightingale lives in the boughs of the trees over a stretch of water. Each night the Fisher-
man sails to the shore and patiently awaits the moment when the deep darkness will be filled
with the magical sounds. The song of the beautiful bird evokes poetic feelings in the Fisher-
man's soul and sends him off into sweet reverie... Dim shadows appear on edge of the forest.
It is a group of courtiers. The Emperor has decreed they seek out the main attraction of the
imperial gardens — the Nightingale. But no-one knows what this unknown creature looks like,
and no-one has heard his voice. And so it is easy for them to confuse the trill of the Nightingale
with the bellow of cattle and the croaking of frogs... Were it not for the little Cook, who adores
the singing of the exquisite bird, they would soon have a taste of bamboo canes. The girl finds
the Nightingale and invites him to demonstrate his art to the Emperor himself. The singer of the
forest agrees, and the entire procession sets off for the palace. The Fisherman's voice can be
heard. He is still in the power of his own reverie. ..

Act 2

The palace is in confusion as preparations for a celebration are underway. The crowds of
courtiers hustle and bustle, hanging countless golden torches and tying little bells to beautiful
flowers. Their voices blend into a miraculous hum. The little bells ring in the draughts blow-
ing through the palace. In a vast hall, the porcelain walls and columns shine and dazzle. The
grandees and court nobles appear with importance and take their places around the throne.
The Emperor proceeds behind them: the servants triumphantly carry his canopy and all his
subjects prostrate themselves. At a sign from the Chamberlain the Nightingale begins to sing.
The Emperor is touched and amazed, and the omnipotent sovereign wishes to reward the
winged singer, but the little grey bird declines this offer: the Emperor’s tears were the finest
reward he could receive. Ambassadors of the Emperor of Japan appear and they bring with
them an unexpected present — a clockwork nightingale. The courtiers are enchanted with the
exquisite voice of the cunning mechanism and ask to compare the two birds once again.
But it transpires that the free resident of the forests has flown away, unncticed. The furious
Emperor declares him “banished from the realms of the Empire”. The obedient mechanical toy
is appointed First Singer on the Emperor’'s Bedside Table on the Left. The Fisherman sits as
before in his boat and watches the water in contemplation. He knows what lies ahead.

Act 3

Pale and cold, the Emperor lies on his bed. Strange faces watch from between the folds of
the velvet canopy — these are all the deeds the Emperor has committed in the course of his
life. Their gloomy voices oppress and scare him. The Emperor raises his head to call one
of his courtiers, but he sees Death before him. Death is seated on the edge of the bed. The
Emperor’s crown is on her head and in one hand she holds a golden sabre and in the other his
military standard. “Ah, bring music, bring music quickly!” he begs. But the mechanical toy is
broken and cannot offer any help... Suddenly miraculous singing can be heard. It is the Night-
ingale who has come, having learned the Emperor is ill. He sings and the ghosts turn pale.
Death herself listens and departs, vanquished... The courtiers appear in the bedchamber to
see the deceased Emperor, but they hear his cheerful voice: “Hello!”. Morning comes for the
Fisherman too. He sails off so that the next night he can once again return to the seashore
where in the boughs of the trees above the water the Nightingale lives. ..

sSynopsis

streszczenie

Akt 1

Nad woda, w galeziach drzew mieszka Stowik. Kazdej nocy Rybak podplywa do brzegu i cier-
pliwe wyczekuje chwili, gdy gtebokie ciemnosci wypetnig sie czarodziejskimi dzwigkami. Piesn
pieknego ptaka wzbudza w duszy Rybaka poetycki nastréj i sprawia, ze popada w zadume...
Na skraju lasu pojawiaja sie mgliste cienie. To grupa dworzan. Cesarz nakazal, by odnalezli
gléwna atrakcje cesarskich ogroddéw — Slowika. Nikt jednak nie wie, jak wyglada to nieznane
stworzenie, nikt tez nie slyszat jego gtosu. Dlatego nietrudno im pomyli¢ trele Slowika z rycze-
niem krow i rechotaniem zab... Gdyby nie Kucharka, ktora uwielbia $piew cudownego ptaka,
niebawem zostaliby wychfostani bambusowymi rézgami. Dziewczyna odnajduje Stowika
i zaprasza go, by zademonstrowal swoj kunszt samemu Cesarzowi. Lesny $piewak zgadza
sig i caly korowod udaje sie w strong patacu. Stycha¢ glos Rybaka. Mgzczyzna nadal trwa
w swej zadumie...

Akt Il

W pafacu zamieszanie, trwaja przygotowania do uroczystosci. Tlumy dworzan krzataja sig,
zawieszajac niezliczone zlote lampki i przywiazuja dzwoneczki do pigknych kwiatow. Razem
ich glosy tworzg cudowne brzmienie. Dzwoneczki dzwonig w przeciggach hulajgcych po
patacu. W wielkiej sali blyszczg i ol$niewajg porcelanowe $ciany i kolumny. Dostojnie nadcho-
dza wazne osobistosci i dworska arystokracja, zajmuja miejsca wokot tronu. Za nimi kroczy
Cesarz: studzy tryumfalnie niosa jego baldachim, a wszyscy poddani padajg przed nim na
twarz. Na znak Szambelana Stowik zaczyna $piewac. Cesarz jest wzruszony i zadziwiony,
wszechwladny monarcha chce nagrodzi¢ skrzydlatego $piewaka, lecz szary ptaszek odma-
wia: fzy Cesarza to dla niego najwyzsza nagroda. Pojawiajg sie ambasadorzy Cesarza Japonii
niosac niespodziewany prezent — mechanicznego stowika. Dworzanie sg oczarowani cudow-
nym gtosem sprytnego mechanizmu i prosza, by poréwnano oba ptaki. Okazuje sig jednak,
ze wolny mieszkaniec lasow odlecial niezauwazony. Cesarz jest tak wéciekly, ze oglasza jego
.wygnanie z ziem krolestwa". Posfuszna mechaniczna zabawka otrzymuie tytut ,.cesarskiego
$piewaka nocnego stolika w randze numer jeden, po lewej stronie cesarza”. Tak jak wczesnie],
Rybak siedzi w todzi i zadumany wpatruje sie w wode. On wie, co bgdzie dalej.

Akt 111

Blady i zimny Cesarz lezy w 16zku. Spomiedzy fald aksamitnego baldachimu spogladaja
dziwne twarze — to wszystkie czyny popetnione przez Cesarza w ciggu jego zycia. Ich mroczne
glosy przytlaczaja go i budzg strach. Cesarz unosi gtowe, by zawotac ktéregos z dworzan,
lecz przed sobg widzi Smieré. Smier¢ siedzi na brzegu tozka. Na glowie ma korong Cesarza,
w jednej rece trzyma zlotg szable, a w drugiej cesarski sztandar. ,Ach, dajcie mi muzyki, szybko
dajcie muzyke!”, btaga wiadca. Lecz mechaniczna zabawka jest zepsuta i nie moze pomac...
Nagle slycha¢ cudowny $piew. To Slowik przylecial dowiedziawszy sie, ze Cesarz zachorowat.
Ptak $piewa, a duchy bledng. Nawet Smier¢ slucha i odchodzi pokonana... Do sypialni weho-
dzg dworzanie, by spojrze¢ na martwego Cesarza, a zamiast tego slyszg jego wesoly gfos:
.Dzien dobry!”. Dla Rybaka takze nadchodzi poranek. Odplywa z tego miejsca, by kolejne;
nocy powréci¢ na brzeg morza, gdzie w gateziach drzew, nad woda mieszka Stowik...



GRZEGORZ PIOTROWSKI

Optymistyczne piekno

Od i do Stowika lgora Strawinskiego

Adorno, zwalczajacy Strawinskiego z pasjg i ztosliwoscia,
miatl na jego muzyke zdecydowany poglad i ostre okresle-
nia, po czesci medyczne: hebefrenia ekspresji wyjatowio-
nej z pierwiastkow subiektywnych, katatonia uporczywie

powtarzanych motywoéw i brzmien, fetyszyzacja bezdusznej

techniki kompozytorskiej...

Stowika zacza! pisa¢ Strawinski w roku 1908, niemal
rownoczesnie ze Scherzem fantastycznym. Praca
nad tymi utworami - nieprzypadkowo podjeta od
razu po publicznym wykonaniu w Petersburgu Fau-
na I pasterki oraz Symfonii Es — miala by¢ swoistym
rite de passage. Debiut orkiestrowy Strawinskiego
nie wypadt bowiem Zle, ale i spektakularnego suk-
cesu nie przynidst, za$ Nikolaj Rimski-Korsakow,
owczesny mentor kompozytora, uznawal, ze talent
ucznia ,jeszcze nie nabrat wyrazistego ksztaftu”.
A wigc sprawa byla gardiowa: zdobycie artystycz-
nej tozsamosci — zapewne jeszcze w gatunkowych
i stylistycznych ramach wytyczonych przez mistrza,
cho¢ oczywiscie juz zliberalizowanych po fermen-
cie, ktory dekade wczeéniej zapoczatkowala grupa
walczgcych z akademickg konserwg artystéw pod
przewodnictwem malarza i scenografa Aleksandra
Benois. Wiasnie w tym gronie narodzita sie idea
stowarzyszenia i periodyku ,Swiat Sztuki”, a takze
JWieczorow Muzyki Wspolczesne]”. Do zbiorowej
wyobrazni dotarlo wreszcie istnienie Debussy’ego,
Ravela i Faurégo.

W gronie tym pojawia sig Siergiej Diagilew, wizjo-
ner i — jak bySmy dzisiaj powiedzieli — genialny ani-
mator. Cztowiek, ktory w pewnym sensie gwiazde
Strawinskiego zapalil, sktadajac mu - najpierw,
co ciekawe, bez szczegolnego entuzjiazmu z obu
stron, bardziej mocg przypadku — pierwsze zamo-
wienia i dajgc impuls do rozwoju talentu. Poczatek
byt raczej skromny: instrumentacja utworéw Chopi-
na do baletu Sylfidy na inauguracje Baletow Rosyj-
skich w Paryzu w 1909 roku, lecz na tyle absorbu-
jacy. ze podjete nad Stowikiem prace musiat Stra-
winski przerwa¢. Dopiero latem tego roku wrocit
do komponowania, finalizujgc pierwszy akt opery.
Wtedy jednak przychodzi kolejna oferta Diagilewa,
i to wiekszego juz kalibru: balet Ognisty Ptak. Dia-
gilew nieomylnym wechem wyczuwat bowiem, ze

publicznos$ci paryskiej nalezy zaoferowac repertuar
zupetnie nowy, skrojony na miare upodoban epoki,
takngce] egzotyzmu, ale na razie, wbrew moderni-
stycznej pozie, umiarkowanej w entuzjazmie wobec
.nowej muzyki”. Strawinski idealnie wpasowal sie
w te ramy, odnoszac w 1910 roku wyrazny sukces.
Przez kolegow po fachu réwniez zostal zauwazony:
,C&z pan chce? — mial pdzniej powiedzie¢ o muzy-
ce Ognistego ptaka zyczliwy mu Debussy - Od cze-
gos przeciez trzeba bylo zacza¢”.

Musiat wigc pdj$¢ za ciosem. Do planow zwigza-
nych ze Slowikiem wrécit co prawda w pierwszej
wolnej chwili, latem 1911 roku, ale tylko na mgnie-
nie i jakby w antrakcie - migdzy wystawieniem
Pietruszki a dojrzewajaca juz ideg Swigta wiosny.
Burzliwa premiera tego ostatniego w 1913 roku
miala odmieni¢ bieg historii muzyki, a kompozytora
wynies¢ wreszcie na szczyt.

Jak to sig wiec stalo, ze zapodziany w tym wszyst-
kim Sfowik w koncu jednak zaspiewat? Z pewnoscia
nie bez znaczenia byla osobowo$¢ samego Stra-
winskiego i styl jego pracy. Do komponowania pod-
chodzit rzeczowo, pisal systematycznie, wierzac w
regularny wysitek i przykladajac ogromng wage do
rzemiosta. Bardziej - mozna powiedzie¢ - urzednik
niz niesiony natchnieniem, rozedrgany artysta, nie
miat zwyczaju porzucac zaczetej roboty i marno-
wac czegokolwiek. Stowikowi pomoég! jednak tak-
ze — kolejny — szczgsliwy przypadek, i to podwaojny.
Najpierw pojawita sig realna mozliwos¢ wystawie-
nia opery w Moskwie, gdzie w 1913 roku Konstan-
tin Mardzanow, wczesniej zwigzany z MChAT-em,
zatozy! Wolny Teatr. Mardzanow owladniety byt ideg
widowiska syntetycznego — na przecigciu opery,
dramatu i pantomimy; w swoim teatrze doprowa-
dzit m.in. do wystawienia niedokonczonej opery
Musorgskiego Jarmark soroczynski w  rezyserii
Aleksandra Sanina, wstawionego paryska prapre-

mierg Borysa Godunowa w 1908 roku. | to wtasnie
Sanin naklonil Strawinskiego do wznowienia pracy
nad Sfowikiem, mimo iz kompozytor myslal raczej
0 pokazaniu jedynie gotowego akiu opery — jako
samodzielnej miniatury.

Teatr Mardzanowa pad! jednak po pierwszym zale-
dwie sezonie, trawiony wewnetrznymi konfliktami
i problemami finansowymi. Na to tylko czekaf Dia-
gilew: druga ptasia opera po planowanym na 1914
rok Ztotym koguciku Rimskiego-Korsakowa - to
mogto by¢ dobre posuniecie.

Stowik pekniety

Podejmujac w 1913 roku zarzucong przed cztere-
ma laty prace nad Stowikiem, Strawinski niepokoit
sie o integralnos¢ opery, kiorej pierwszy akt zda-
zyt sie juz pokry¢ patynag; taki przekaz kompozytor
sam upowszechnil: ,Moj jezyk muzyczny znacznie
sie od tego czasu zmienil. Balem sig, ze muzyka
nastepnych obrazéw bedzie sie bardzo kidcita
z muzykg prologu swym odmiennym charakterem”.
Szybko jednak znalazi sensowne uzasadnienie:
.Poniewaz akcja rozpoczynata sie dopiero w dru-
gim akcie, powiedzialem sobie, ze nie bedzie nielo-
giczne, jesli muzyka prologu bedzie miata charakter
cokolwiek odmienny od muzyki pozostalych obra-
z6w. | rzeczywiscie: las ze sfowikiem, czysta dusza
dziewczynki, ktora zachwyca sie jego $piewem
(u Strawinskiego odpowiada jej posta¢ Kucharki -
G.P), cala slodka poezja Andersena nie mogfa byc
oddana w taki sam sposéb, co barokowy przepych
chinskiego dworu z jego dziwaczng etykieta, z pata-
cowg pompa, tysigcami dzwonkdw i latarn i z tym
potwornym brzeczacym stowikiem japonskim, krot-
ko méwigc — cafa egzotyczna tematyka wymagata
innego jezyka muzycznego”.

Watpliwosci, asekuracje, potrzeba legitymizowa-
nia uzytych srodkow i uzyskanych efektow, innych,
niz miato to by¢ pierwotnie... Tak, Sfowik dotg-
czyl do oper po przejsciach, oper uznawanych
za wewnetrznie peknigte, cho¢ - podobnie jak
w wypadku Krola Rogera Karola Szymanowskiego
- pekniecie owo, roznica stylu, wydaje sig i przez
kompozytora, i przez komentatoréw jego tworczo-
éci nieco demonizowane. Paryska publicznosc,
ogladajgca 26 maja 1914 roku prapremierowy
pokaz pod dyrekcjg Pierre’a Monteux i w scenogra-
fii Benois, takich watpliwosci raczej nie miata.

Ale bo tez w | akcie Sfowrka rozwija Strawinski wie-
le pomystow charakterystycznych dla swojej twor-
czosci dojrzalej. Juz tu klaruje sig¢ idea widowiska
w formie choreoobrazu czy choreodramy, bedace-

go syntezg skorelowanych dziatann performatyw-
nych (z pogranicza aktorstwa, pantomimy i tancay),
efektéw wizualnych oraz muzyki jako sity integruja-
cej i zarazem nadrzednej jakosci. Poza tym, podob-
nie jak w pdzniejszych utworach scenicznych, kom-
pozytor wprowadza postac jako tozsamosc¢ dzielo-
na: miedzy gtos ($piewak ukryty w kanale orkiestry)
oraz cialo w ruchu (niemy tancerz-mim na scenie).
Nie dochodzi tu jeszcze co prawda, jak na przyktad
w Weselu, do zwielokrotnienia tozsamosci (postac
reprezentowana przez rozne gtosy badz glos —
przez rdzne postaci), niemniej jednak ta — jak pisat
Adorno, oczywiscie z intencjg skrajnie krytyczng —
specyficzna depersonalizacja jest niezmiernie waz-
na i funkcjonalna: konstytuuje uniwersainy wymiar
przypowiesci, w naszym przypadku basniowe;].
Zaczynem dojrzalej technik kompozytorskiej i zara-
zem estetyki Strawinskiego jest tez forma | aktu,
montujaca odcinki o wyrazistej, odrebnej jako-
$ci brzmieniowej. Mozna by powiedzie¢ za Alicja
Jarzebska, ze juz w tej wczesne] miniaturze brzmie-
nie instrumentalne ,utracito 6w metafizyczny status
eksponowany w dziewietnastowiecznej filozofii sztu-
ki i zostalo potraktowane (na réwni z brzmieniem
wokalnym) jako »material« stuzgcy przede wszyst-
kim do wyrazistej konstrukcji muzycznego czasu”.
~Fenomen muzyki — pisal Strawinski w Kronikach
mego zycia — zostal nam (...) dany w wylacznym
celu ustalenia fadu w rzeczach, w tym oczywiscie
i przede wszystkim tadu miedzy cztowiekiem a cza-
sem. Aby 6w fad zostal zrealizowany, potrzeba wiec
koniecznie i wytgcznie konstrukcji. Gdy konstrukcija
zostanie utworzona, fad osiaggniety, wszystko jest
powiedziane”. W | akcie Stowika zmiennos¢ metrow
i ugrupowan rytmicznych w Kkolejnych przestach
konstrukcji, cho¢ jednoczesnie stabilizowana przez
tak typowe dla kompozytora ostinato, daje efekt
ruchu i czasu ptynacego, a zarazem kolistego, tak-
ze dzieki dramaturgicznej klamrze pies$ni Rybaka,
bedacej w ogole lejtmotywem i ramg catej opery.
W ten sposob czas muzyczny staje sie mitycznym
czasem basni.

A inspiracje zewnetrzne, tradycja? Pod wzgledem
muzycznym | akt Sfowika wiele zawdziecza - nie
jest to najszczesliwsze okreslenie, cho¢ rozpo-
wszechnione - impresjonizmowi, a szczegdinie
Debussy’emu; zwlaszcza instrumentalny wstep
i jego dalsze mutacje brzmig niemal jak Nuages. Ten
akces stylistyczny uzna¢ nalezy za wielce wymow-
ny. Swiadczy on o odwadze miodego Strawiriskie-
go, zdecydowanego opowiedzie¢ sig za muzyka
— mowigc stowami Anny lwaszkiewicz — upajajaca
Jjak czyste i chtodne powietrze gorskie”. Nieprzy-



padkowo Arthur Lourié uznawal Sfowika za gest
wyzwolenia spod dominacji muzyki niemieckie],
za propozycje odmienng od ,narodowych” oper
Rimskiego-Korsakowa, ,wyroslych na niemieckich
drozdzach”.

Subtelny koloryt i sugestywny nastréj zawdzigcza
ksiezycowa i zarazem wodna muzyka | aktu instru-
mentacji (m.in. wprowadza tu kompozytor czelestg
i dwie harfy), niuansom dynamicznym oraz bogac-
twu srodkéw artykulacyjnych, dajacych efekt bgdz
przytiumienia i matowosci (smyczki grajg z tumi-
kiem, sul ponticello — przy podstawku i flautando
— tuz nad podstrunnica, chor $piewa a bouche fer-
mée — z zamknigtymi ustami), badz naglego rozbty-
sku (glissando harfy). W ten — chcialoby sie powie-
dzie¢ - naturalny $wiat harmonijnego wspolistnie-
nia czlowieka, przyrody i piekna nagle wdzierajg
sie skandowane, ,obce” sygnaly fagotu i klarnetu
basowego. Czas — wczesniej ptynny, lecz stabilny —
zaczyna niespokojnie przyspieszac: to ,inne" daje
zna¢ 0 swoim istnieniu. | wreszcie sie pojawia, czy
raczej wyskakuje, wraz z cesarskg Kucharkg i towa-
rzystwem dworzan poszukujacych tajemniczego
$piewaka, za ktdrego biorg najpierw — jak u Ander-
sena — krowy i zaby. ..

Jest tu Strawinski nie tylko blisko dobrych tradycji
opery buffa, ale i w drodze ku wtasnemu stylowi
przekornej groteski — juz obdarzony niezwyktym
darem integrowania rozmaitych podniet, zawsze
$wiadomie sfunkcjonalizowanych.

Chory na katatonie

W zestawieniu z pierwszym aktem drugi i trzeci,
bedace ,nowymi szatami” Sfowika, jawig si¢ jako
specyficzny dokument trwania i zarazem (r)ewolu-
cji, skoku, ktory wykonat Strawinski mistrzowskimi
baletami z lat 1910-1913. Stowo ,zarazem” jest tu
nieprzypadkowe, albowiem peknigty Sfowik poka-
zuje, jak niektore aspekty techniki dzwigkowej
Strawinskiego, genialnie wyjaskrawione w Swiecie
wiosny, sg zakotwiczone w minionych doswiadcze-
niach kompozytora, inne zas — nie.

Symetryczny akt Il wspiera si¢ na trzech filarach:
groteskowo hieratycznym Marszu chifiskim, central-
nej — w ogole w calej operze — Piesni Sfowika oraz
Grze sfowika mechanicznego. Ale wczesniej daje
Strawinski peling zgietku i zamieszania introdukcje,
z szalejgcymi ,przeciagami” glissand harfy i rogow,
tumultem skandowanych rytmow, wrzawg dworzan,
brzekiem srebrnych dzwonkow i trojkata. Takie frag-
menty partytur Strawinskiego mogg budzi¢ i oczy-
wiscie budzg najroznorodniejsze skojarzenia poza-
muzyczne, tu jak najbardziej uprawnione kontek-
stem $piewanych stdw i sytuacji sceniczne]. Zawsze
jednak, rowniez w wypadku Sfowika, sg one dzwig-

kowg abstrakcjg, w jakim$ sensie bezinteresowng
i oddzialujgcg przede wszystkim logika muzycznej
konstrukgiji. ,Uwazam bowiem muzyke w jej istocie
— pisat Strawinski — za niezdolng do wyrazania cze-
gokolwiek: uczucia, postawy, stanu psychicznego,
zjawiska natury itd. Wyrazanie nie byto nigdy przy-
rodzong wiasciwoscig muzyki. Racja bytu muzyki
w zaden sposob nie jest tym uwarunkowana. Jezeli
— jak to najczesciej bywa — wydaje sie, ze muzyka
co$ wyraza, jest to tylko ztudzenie, a nie rzeczywi-
sto$¢. To po prostu dodatkowy element, ktory dzig-
ki cichej i zastarzatej umowie przydalisSmy muzyce,
narzucony jej jak etykietka, jak mundur; krétko
mowigc — ksztalt zewnetrzny, ktory przez przyzwy-
czajenie czy nieswiadomos¢ zaczelismy mylic z jej
istotg”.

Adorno, zwalczajgcy Strawinskiego z pasjg i zto-
$liwoscig, mial na to zdecydowany poglad i ostre
okreslenia, po czesci medyczne: hebefrenia eks-
presji wyjatowionej z pierwiastkow subiektywnych,
katatonia uporczywie powtarzanych motywow
i brzmien, fetyszyzacja bezdusznej techniki kom-
pozytorskiej... W Il akcie Stowika mistrzowskim
przykladem takich ,patologii”, a zarazem kwinte-
sencjg stylu Strawinskiego, jest efektowny Marsz
chinski, wprowadzajacy na sceng Cesarza. Jest to
stylizacja bez biurokratycznej dokladnosci i dostow-
nosci, jednoczesnie zwiewna i precyzyjna, chwyta-
jaca w lekko groteskowym skrécie cechy wschod-
niej muzyki. Styszymy tu pentatoniczne melodie,
Swietne imitacje pastelowego brzmienia chinskich
instrumentow detych czy strunowych szarpanych,
ale wszystko w ramach wieloodcinkowego monta-
zu, pikantnie przyprawionego cigglymi zmianami
metrum. Zmiany te powodujg tak charakterystyczng
dla Strawinskiego nieustanng reinterpretacje rytmu
i przesuniecia akcentow.

Innym aspektem tej autotelicznej gry - przepra-
szam, hebefreniil - jest ironiczny dystans, groteska,
humor, o ktorych ,powazna” awangarda tak czesto
zapomina. Marsz (a moze orszak?) od poczgtku
sie toczy — dostownie! — trochg utykajac, a trochg
jak skrzypigce koto, dzigki dysonujacej, miejscami
lekko ,falszywej’, pietrowe] harmonii. P6zniej zno-
wu pojawia sie nieco ironiczna liryka made in China,
nagle zderzana z groteska fagotow, trgbek i skrzyp-
nie¢ wiolonczel. Catkiem blisko juz stgd do Historif
o0 Zofnjerzu, arcydzieta Strawinskiego z 1918 roku.
W konstrukcji partii niepozornego, lecz cudownego
ptasiego Spiewaka, w jego wirtuozowskiej Presni
kompozytor idzie dalej niz poprzednicy (jak choc-
by Alabjew i Sarasate), tworcy muzycznej konwen-
cji portretowania gatunku Luscinia luscinia. Stowik
$piewa po dzwigkach skali chromatycznej, w celo-
wo wyostrzonej kontrze do swojej martwej, jubiler-

skiej kopii, brzeczacej pentatonikg (Swietny pastisz
muzyki mechanicznej), i z oszczgdnym towarzysze-
niem m.in. fletow, klarnetow, czelesty, mandoliny
i skrzypiec. Filigranowe arabeski jego $piewu nie sg
ornamentem, sg organicznie spojng, czarodziejska,
lecz jednoczesnie zywa, wrecz cielesng ekspresjg
sztuki. Uzyskuje tu kompozytor aurg - chciatoby sig
powiedzie¢ - metafizyczng, zatrzymuje czas. Moze
wiec racje ma Roman Viad, gdy mowi o realizmie
magicznym opery Strawinskiego?

Piekno jest zawsze
optymistyczne

Andersenowski Sfowik — jak pisze Jarostaw lwasz-
kiewicz, znawca i tlumacz dziel dunskiego pisa-
rza — nalezy wraz z Krdlowg Sniegu i Mafg syreng
do typu basni - feerii, basni — poematu. Jest ona
romantyczng i poetycka inkarnacja ludowego mitu
0 wymowie egzystencjainej w postaci ,skonczo-
nego, barwnego opowiadania”. W libretcie Sfowika
operowego (Strawinski napisat je wspolnie z przyja-
cielem Stepanem Mitusovem) oba aspekty, ludowy
iegzystencjalny, zostaja specjalnie uwypukione, mie-
dzy innymi dzieki wprowadzeniu postaci Rybaka
oraz rozbudowaniu finalnego ogniwa przypowie-
$ci: choroby Cesarza i jego cudownego ocalenia.

Andersen stworzyt Sfowika w ciggu jednej zaledwie
doby, z 11 na 12 pazdziernika 1843 roku. Z raptu-
larza poety wiadomo, ze wieczor pierwszego dnia
spedzit w Tivoli, otwartym kilka miesigcy wczesniej
w Kopenhadze; wystroj chinskiej czgsci parku miaf
zainspirowaé orientalng scenerig basni. Ale jako
cafo$¢ Stowik przeniknigty jest obecnoscig Jenny
Lind (1820-1887), szwedzkie] $piewaczki, do ktdrej
Andersen wilasgnie wtedy sig zblizyt.

Lind debiutowata w Sztokholmie w 1838 roku rolg
Agaty w Wolnym strzelcu Webera; po uzupetnieniu
studiow u stawnego nauczyciela $piewu Manuela
Garcii rozpoczeta triumfalny pochod po scenach
i estradach koncertowych Skandynawii, Niemiec,
Angilii i Standw Zjednoczonych. Nie tylko dyspo-
nowata zjawiskowym glosem i $wietng technika,
nie tylko byla wybitng aktorkg — zyla sztukg. ,To
najlepsza artystka, jakg w zyciu spotkalem — mowit
Mendelssohn — najprawdziwsza i najszlachetniej-
sza.”. ,Jej sita lezy w wewnetrznej wielkosci serca
i subtelnosci umystu, w jej czystych i intensywnych

Grzegorz Piotrowski

uczuciach. Wielka i szlachetna prostota w potg-
czeniu z zywg wyobraznig...” — dodawal brytyjski
recenzent. Sama Lind zanotowala: ,nie $piewalam
zgodnie z jakas méthode, lecz podiug ptakow (o ile
bytam do tego zdolna), jedynie bowiem ich Nauczy-
ciel odpowiadal mojej potrzebie prawdy, czystosci
i ekspresji”. Ludziom swojej epoki wydawala sig
wiec postacia z innego $wiata. Do legendy trafila
historia odwiedzin artystki u chorego kupca winne-
go Petersena, ktéry marzyt o ustyszeniu jej glosu
i ponoc¢ ozdrowial, gdy zaspiewata w jego domu.

W basni Andersena i lll akcie opery legenda ta
zostaje poetycko przetworzona. U Strawinskiego
oszczednie, z wyrafinowang prostotg $rodkaow,
dajaca maksimum efektu w onirycznej scenie
umierania, z udzialem Smierci i choru Duchdw,
wprowadzonych instrumentalnym wstepem - jakby
eschatologicznym rewersem wczes$niejszej muzyki
dworskiej, z warknigciami blachy i reminiscencjami
infantylnych melodyjek sfowika mechanicznego.
Tym mocniej brzmi cicha muzyka $mierci, jak dym
na tle nocy, z diugimi dzwiekami fagotéw, tremolem
kotlow i czelestg, z pukaniem puzondw, kontraba-
sow i harf, a nawet ze szczyptg czarnego humoru
w miauczacym solu wiolonczeli. Stowik tg muzyke
rozbraja, wypetnia martwg przestrzen zyciem - jego
ptasie motywy natychmiast podchwytujg pozostate
instrumenty, zwlaszcza koncertujgcy flet, alter ego
czarodziejskiego ptaka. Nie chce on jednak pozo-
staé na cesarskim dworze, musi by¢ wolny —i odla-
tuje.

Jenny Lind takze uratowala Andersena od ducho-
wej $mierci w trudnym okresie zycia pisarza, nawet
jesli na jego mito$¢ nie mogla odpowiedzie¢. Spo-
tkanie tej pary, ktérg wiele tgczylo: podobne trudne
dziecinstwo, nadwrazliwo$¢ i niesmiato$¢, poczu-
cie wyobcowania, byfo bowiem spotkaniem z sobo-
wtérem, dzigki ktdremu czlowiek, zwielokrotniony w
specjalnym lustrze, zaczyna samego siebie widzie¢
wyraznie i wiecej rozumie¢. ,Dopiero przy Jenny
Lind pojagfem $wietos¢ sztuki — zapisal Andersen w
autobiografii — dzieki niej nauczytem sig, ze trzeba
o0 sobie zapomnie¢, sluzac temu, co Najwyzsze".
lwaszkiewicz twierdzi, i trudno sie z nim nie zgo-
dzi¢, ze basnie Andersena sg przepelnione pesymi-
zmem. Strawinski w Sfowiku ten pesymizm lagodzi,
jakby wierzyl, ze ,piekno jest zawsze optymistycz-
ne, zawsze zacheca do zycia, chociazby mowilo
0 jego beznadziejnosci”.

muzykolog, literaturoznawca, badacz tworczosci waszkiewicza i muzyki popularnej. Jest adiunktem
w Katedrze Kulturoznawstwa Uniwersytetu Gdanskiego, prowadzi klase $piewu jazzowego w Akademii

Muzycznej w Gdansku.
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Odejdq basnie...

Spotkanie z basnig pozwala czu¢ za sobg oddech
minionych pokolen, ludzi, ktérzy przed nami zmagali

sie z ptynng materiq zycia i umierali z madroscia na
ustach; pozwala takze znajdowaé sens wiasnych naszych
doswiadczen i posrod klesk z heroiczng nadziejq szukaé

ziaren dobra.

Swiat dziecinstwa jest krolestwem nieckielznane],
bezkresnej wyobrazni, ktéra przeksztafca doswiad-
czalng rzeczywisto$¢ w nadrzeczywistg fantasma-
gorig z pogranicza jawy, snu i marzenia: ozywajg
przedmioty, zwierzeta moéwig ludzkim glosem,
chaos przezy¢ przeksztalca sie w Kosmos warto-
$ci, dobro tryumfuje nad zlem, a mito$¢ nad niena-
wiscia. Smier¢ dopada tylko tych, ktérzy sa podii,
tchaérzliwi, mali, réznej masci nikczemnikéw, zdraj-
cow, katow i tchérzy; wielcy duchem, wierni w przy-
jazni, wrazliwi na krzywde ludzi, zwierzat i catego
stworzenia zyja dlugo i szczesliwie, obsypani
bogactwem, ukoronowani, peini chwaly i majestatu.
Jak nie kocha¢ takiego swiata? To jest prawdziwa
mala ojczyzna kazdego cztowieka, kitdra ksztat-
tuje nasze pragnienie tadu morainego, zwycigstwa
wartosci, ktorym warto stuzy¢ i kiére nadajg zyciu
sens, a czlowiekowi szczescie i poczucie spelnie-
nia. J.R.R. Tolkien uwaza, ze najwazniejszg cechg
basni jest rados¢: ,radosc¢ to wyrdznik kazdej praw-
dziwej basni, jej swoisty atrybut”. To dlatego autor
Wradcy pierscieni nazywa basnig wszystkie utwory,
ktére niosg nadzieje, nawet Ewangelig, bo poraza
radoscig i zachgca do czynienia dobra. Friedrich
van der Leyen dowodzi z kolei, ze basn ,przenika
do mitéw, nadajgc im nowy blask”, jest, jak twier-
dzi, ,rozigrang cérg mitu”. Basn przenika nie tylko
mity, systemy religijne, wiary, ale calg ludzka kulture
i cywilizacje, bo wyrasta z marzen i tgsknot niezli-
czonych ludzkich pokolen, opowiada o szczesciu
i cierpieniu, pozwala odrézniac¢ dobro od zia, rozpo-
zna¢ prawdziwych przyjaciél i dodwiadczy¢ radosci
morainego zwyciestwa. llez badniowej mistyki jest
w obrazach Hieronima Boscha i Salvadora Dali,
ilez basni w balecie (Czajkowski!), w muzyce (Pie-
$ni ksiezniczki Karola Szymanowskiego, Pierscieri
Nibelungow Wagnera), w filmie (Shrek, Gra o tron),
w literaturze — Wesele Wyspianskiego i Sklepy cyna-

monowe Schulza, nawet Sienkiewiczowska Trylogia
jest, jak twierdzil Zygmunt Szweykowski, ,basnig
dziejowq”. Basniowe sg celtyckie opowiesci 0 krotu
Arturze i rycerzach Okraglego Stolu czy o Tristanie
i Izoldzie, podobnie greckie historie o wedréwkach
Odyseusza czy niezwykiych dzielach Heraklesa.
Iberoamerykanski realizm magiczny tez jest z samej
swej istoty basniowy.

Diaczego bash ponad kontynentami i wiekami
przenika ludzkg kulture? dlaczego ksztaltuje nasza
postawe i nasze czlowieczenstwo? dlaczego wcigz
i wcigz, przez cale zycie do niej wracamy, dlaczego
wracajg do niej kolejne pokolenia? Dlatego, ze prze-
mierza grzezawiska kultur, tgczy réznorodne sys-
temy i wiary, scala to, co niesie ze sobg przestanie
judaizmu i chrzescijanstwa, hinduizmu i religii Zen,
mitologii greckiej, sfowianskiej i skandynawskiej,
wyraza tresci, do ktérych dorastamy we wilasnym
jednostkowym zyciu i do ktérych dorastajg ludzkie
spotecznoéci, szukajgce odpowiedzi na pytania
0 porzadek dobra i zla, zycia i $mierci.

Spotkanie z basnig pozwala czu¢ za sobg oddech
minionych pokolen, ludzi, ktérzy przed nami zma-
gali sie z ptynng materig zycia i umierali z madro-
§cig na ustach; pozwala takze znajdowal sens
wlasnych naszych doéwiadczen i posrédd klesk
z heroiczng nadziejg szukac ziaren dobra.

Basn, niesiona przez pokolenia, przekazywana
z ust do ust, szlachetniata przez wieki, ociosywano
z niej wszystko, co zbgdne, dzigki temu dotarta do
najbardziej doniostych prawd, ktére w swej krysta-
licznej postaci okazujg sie dziecinnie jasne, proste
i pigkne. W przezyciu kontaktu ze sztukg prawdy te
czasem pieky i bolg, rozdrapujg zabliznione rany,
czasem pozwalajg siegng¢ wyzyn prawdy, odna-
lez¢ to, co wazne, a co zagubione w szarej codzien-
nosci, wytrawic i wypali¢ wszystko, co w nas nija-
kie, watte, zmurszate. Na tym polega - jak poucza!

przed wiekami Arystoteles — katharsis, oczyszcze-
nie, dzieki ktéremu czlowiek broni si¢ od rozpaczy
i od rozktadu. To oczyszczenie niosg Perrault, bra-
cia Grimm, Andersen, Le$mian, Astrid Lindgren,
Tove Jansson, czarodzieje stowa i mistycy prawdy.

Basnie sa stare jaki ludzki swiat i ludzka mys!. Towa-
rzyszyly obrzedom inicjacyjnym ludow pierwotnych,
opowiadaly o trudnej, pelnej wyzwan i przeszkod
drodze czlowieka do dojrzalosci. Osnute byly
zazwyczaj wokd! historii mtodzienca lub miodej
dziewczyny, ktdrzy okazywali dobro¢ serca, wrazli-
wosc¢ i madrosce, zmagali sie z niesprawiedliwoscig,
pogarda i ponizeniem, z losem, ze zlem, kidrego
doswiadczali w jednakiej mierze od najblizszych
i od catkiem obcych, we wlasnym domu i w naj-
dalszych zakatkach éwiata. Na dzielnego chiopca,
najmiodszego z trzech braci, wySmiewanego przez
innych, czekala na Szklanej Gorze korona i pigkna
krélewna, atrybuty wieku dojrzalego: korona sym-
bolizuje panowanie nad sobg, pigkna krélewna -
zdolno$¢ do miloséci. Dziewczyny wchodzgce na
droge kobiecosci tez zdobywaly nagrody. Poniza-
nej, niewinnej sieroty szukal zakochany w niej kré-
lewicz; pantofelek pasowat tylko na Kopciuszka, na
prézno przyrodnie siostry uciekaly sie do podstepu,
na prézno okaleczaly wiasne ciala — mito$ci oszu-
kac sie nie da, nie da sie wywies¢ w pole tego, ktory
kocha. W innej opowiesci uspiong krolewng zbudzil
pocatunkiem ksigze, zauroczony jej urodg; pragnie-
nie mitosci jest silniejsze niz sama smierc.

Zycie bohateréw ma swoje zwienczenie w obrze-
dzie zaslubin. I ja tam bylem, miéd i wino pitem”
- zapewnia bajarz. Wszystko, co potem, co po $lu-
bie, wymykalo sie zainteresowaniom gawedziarzy,
bo wazny byt sam proces inicjacyjny, sama droga
ku petni rozwoju, wazne bylo wchodzenie miodej
dziewczyny lub chiopca w zycie, sprawdzian cha-
rakteru i proba czlowieczenstwa - cala reszta, caty
trud istnienia w zywiole dorostej codziennosci, cale
diugie zycie bajarzowi umykalo z pola widzenia.
Zwykle tylko droga miodych do $lubu, tylko kroki
wiodace ku pelinej, szczesliwej mitosci, jedynie to,
co na poczatku stanowi materie opowiesci.

A jednak niezaleznie od tego, ile mamy lat, czy bar-
dzo mafo, czy catkiem duzo, czy jestesmy dziec¢mi,
czy przeszliémy juz ,smuge cienia”, w basni prze-
gladamy sie jak w zrédle — bo cate ludzkie zycie
jest bezustannym powtarzaniem tych samych rytu-
aldw, ciaglym egzaminem z wiasnego czlowieczen-
stwa, ciggtym wybieraniem drég, ktére krzyzujg sie
w najmniej spodziewanych momentach wedrowki.
,Raz wybierajac, codziennie wybiera¢ musze" -
pisat w jednym z wierszy Jerzy Liebert. Cale zycie

jestesmy na tej samej drodze, na ktorg weszlismy,
gdy bylismy bardzo mtodzi i gdy po raz pierwszy,
jak basniowi bohaterowie, smakowalismy radosc
i gorycz. Ciggle musimy szukac prawdziwych przy-
jaciot i odréznia¢ $wiatto od ciemnosci. Ciggle
zagraza nam wiasna chciwo$¢, prowadzgca - jak
w Kwiecie paproci — do obojetnosci i okrucienstwa.
Ciagle doswiadczamy, ze czynigc zlo nie jestesmy
w pelni sobg, ze zlo jest w jakim$ sensie nieauten-
tyczne, a jedyng sprawdzong drogg cztowieka jest
dobro, ktére drzemie w kazdym z nas.

Wiagnie dlatego, ze basnie dotykajg odwiecz-
nych prawidiowosci ludzkiego zycia, ze wyrazajg
ludzkie marzenia o zwycigstwie dobra nad ztem
i $miercig, ze mdwig 0 najwazniejszych sprawach
w najprostszy sposob, wzbudzity zainteresowanie
znakomitych pisarzy. Basnie pisal wielki Leonardo
da Vinci, skuszony ich doskonatym ksztattem i szla-
chetng prostotg przestania. Ulegli basniopisarstwu
Kraszewski, Lesmian i Kasprowicz, Puszkin, Wilde
i Hoffmann. Pod ich pidrem basnie przeksztatcaly
sie, poglebiala sig ich refleksyjnos$¢ i wymowa,
skianiaty do zadumy nad trudem istnienia, bélem
przemijania, ludzkim losem. A ze los ten nie zawsze
bywa taskawy, ze nie zawsze marzenia spefniajg
sie, ze nie zawsze dobro tryumfuje nad ztem... no
c6z, od tego jest sztuka, by$my mogli zadumac sig
nad $wiatem i cziowiekiem, zobaczy¢ jak w zwier-
ciadle wlasng twarz, czasem jasng i pogodng, cza-
sem petng troski.

Niekwestionowanym krélem basni  jest Hans
Christian Andersen. Panuje na swym basniopisar-
skim tronie niepodzielnie od péttora wieku. Zycie
doswiadczylo go cierpieniem jak mato kogo.
Poznal smak bezdomnosci, niespelnienia, odrzu-
cenia, smak zdrady, groze samotnosci i gorycz Kle-
ski. A jednak jego opowiesci wyrastajg z wiary w to,
co wazne i pigkne w czlowieku, w wartosci, kiore
ludzkiemu bytowaniu nadajg sens i czynig je god-
nym. Nie jest to wiara fatwa. Mata Syrena umiera,
oddaje zycie za ukochanego, ale przeciez osigga
wewnetrzne zwyciestwo, na przekdr losowi, $wiatu,
nawet na przekér temu, ktérego pokochata, ale
w zgodzie ze sobg, z wiasnym sumieniem i gtosem
mitoéci. Nie jest fatwy los ani dzielnego olowianego
zotnierza, ani dziewczynki z zapatkami, ani Brzyd-
kiego Kaczatka (ktdre w pierwszym polskim ttuma-
czeniu nosito imie Szkaradne Kaczg), ani malutkiej
Calineczki. Andersen nigdy nie klamie, nie zwodzi
czytelnika trywialnymi pocieszeniami i utadzona
wizjg $wiata, wzruszajgcym happy endem: ,zyli
diugo i szczesliwie”. Jego bohaterowie zyjg zwykle




krotko i nieszczesliwie. Doswiadczajg cierpienia,
ale nie godza sie na zadne kompromisy. Dlatego
lektura jego basni jest dla czytelnika — zaréwno dla
dziecka, jak i odbiorcy dorostego — wyzwaniem do
niezgody na $wiat, do buntu przeciw jego prawom,
przeciw obtudzie, niesprawiedliwosci, obojetnosci
i klamstwu. Andersen kaze zdobywac sie na wysitek
niezgody, szuka¢ wlasnej drogi wbrew $wiatu i oko-
licznosciom, ale zawsze w zgodzie ze sobag.

Ceng za to jest outsiderstwo, wykluczenie, poczu-
cie osamotnienia i izolacji, jak w historii o matym
dziecku, ktére jako jedyne odwazylo sie zawotac:
LKrél jest goly!”. Ttum milczal jak zaklety, kazdy bat
sie powiedzie¢ prawde, wszyscy grali swoje zato-
sne role w komedii zycia, owtadnieci przerazeniem,
ze naga prawda o nich samych wyjdzie na jaw.
Czyz jest co$ gorszego, bardziej zniewazajgcego
od prawdy? To mafe dziecko jest zupelnie samo,
nie towarzyszy mu nikt — zadnych bliskich, zadnych
przyjaciél. W innej Andersenowskie] basni malutka
Gerda samotnie udaje sie do lodowego patacu, by
ratowac Kaja, porazonego jadem zimna i $mierci.
Jest bezbronna i sftaba. Jej iza rozpaczy i zalu
ogrzewa serce chlopca, z serca wypada zabojczy
okruch rozbitego lustra. Nieulekniona Gerda zwy-
cieza dobrocig, nie mieczem, nie sitg, nie pod-
stepem. Samotnym outsiderem jest tez Brzydkie
Kaczatko, ponizanym i wysmiewanym przez kaczki
krolewskim ptakiem, ktéry nie znalazt akceptacii
wsrod bliskich. Wszyscy mu dokuczali, nawet naj-
blizsi, nawet wtasna matka. Czy w dziecinstwie
mozna do$wiadczy¢ glebszego cierpienia i upoko-
rzenia? Czy jest nizszy jeszcze krag piekia?

Ryszard Kapuscinski w jednej ze swoich ksigzek
przywoluje my$l Herodota: W mitach wielu ple-
mion i ludéw zawarte jest przekonanie, ze ludzmi
jestesmy tylko my — czlonkowie naszego klanu,
naszej spolecznosci, a Inni, wszyscy Inni, sg pod-
ludzmi albo w ogdle ludzmi nie sg”. W mitach tak,
ale nie w basniach - one ujawniajg bezgraniczny
falsz takiej postawy. Dowodzg, ze wtasnie ten, kto
jest samotny i wydrwiony, odrzucony i wysmiany,
czyni¢ moze najwiecej, ze wlasnie on moze dac
$wiadectwo prawdzie. W tym sensie jest im biizej
do chrzescijanstwa niz do wiar mitycznych, z kto-
rych sie wywodza. Pozwalajg oswoi¢ jeden z naj-
gltebszych lekow czlowieka, ktory Zygmunt Bauman
opisuije jako lek przed wykluczeniem: ,strach przed
tym, ze wypadniemy z blyskawicznie przyspiesza-
jacego pojazdu albo ze zostaniemy z niego wyrzu-
ceni, podczas gdy pozostali, bezpiecznie zapigci
psami, beda mieli jeszcze przyjemna podréz. Lek

przed zostaniem z tylu”. U Andersena wykluczeni
zyja w prawdzie.

Tropem kréla basni poszli inni, ukazujgc w losach
swoich bohaterdw te zdumiewajgca prawidtowose
zycia: kto jest wierny samemu sobie, musi pogo-
dzi¢ sie z odrzuceniem i samotnoscig, musi na
siebie wzig¢ brzemie drwin i przyja¢ wyrok odrzu-
cenia, a potem, niczym Sokrates, wypi¢ smiertelny
kielich cykuty. Samotnikami sg Maly Ksigze i Sind-
bad Zeglarz, Alicja z krainy czaréw i krél Macius |,
Pippi Langstrump i Harry Potter. Wszyscy oni
doswiadczajg tego samego: drwiny i wykluczenia.
Wszyscy sg napietnowanymi odmiencami. Bywa,
ze wlasnie to zbliza ich do czytelnika, stajg sig wow-
czas jego bracmi we wspdi-cierpieniu, w zmaganiu
z przeciwno$ciami, w niepokoju obezwtadniajgcym
i podniecajacym, w nadziei i rozpaczy. Lekiura
basni pozwala budowa¢ mosty, ktérymi bezpiecz-
nie przechodzimy nad przepascistymi otchfaniami
paralizujgcych lekéw. Leczg i uzdrawiajg.

Tak tez mogloby by¢ z cesarzem z Andersenow-
skiego Stowika, tyle tylko, ze posiadana przezen
wladza i krélewski majestat uniemozliwiajg dworza-
nom stosowanie jakichkolwiek srodkow prowadza-
cych do wykluczenia, odtrgcenia czy osmieszenia,
przeciwnie — wszyscy bezmysinie, jak automaty,
podazajg za rozkazami cesarza, nie rozumiejac ich
za grosz. Cesarz to prawdziwy poeta, ktory styszy
glos wewnetrzny, a potem, jak prawdziwy boha-
ter kazdej basni, idzie za tym gtosem, nie pytajac
0 sens, nie szukajac racjonalnego uzasadnienia. Za
$piew stowika gotow oddac wszystko, choc stowik
jest ptaszyng skromng, znang tylko malutkiej dziew-
czynce 0 czystym sercu. Nie da sie przeksztaicic
tego, co autentyczne i piekne, w martwe zioto
i wyszukane bogactwa: cesarz slucha spiewu naj-
pierw prawdziwego, a pozniej juz tylko sztucznego
slowika, ale przeciez zaden w $wiecie sztuczny sto-
wik, choéby wykonany byl z najszlachetniejszych
kruszcow i uswietniony najcenniejszymi klejnotami,
nie jest w stanie oddac tego, co jest istotg piekna.
Od chwili, gdy cesarz to zrozumie, bedzie mog!
sfucha¢ prawdziwego stowiczego $piewu w ciszy
i samotnosci, juz nie na pokaz, wylgcznie dia siebie.
Bo taka jest natura i piekna, i prawdy, i dobra: prze-
mawiajg do cziowieka jedynie w calkowitej ciszy
bytu. Tylko wtedy mozna sie do nich zblizy¢. Dla-
tego stowik prosi cesarza: ,Nie mow nikomu, ze
masz malego ptaszka, kiory ci 0 wszystkim opo-
wiada”. Ojczyzng szczescia jest nie krolewski dwor,
cho¢ on wydaje sie przybytkiem wymarzonego
luksusu, ale prosty dom i skromne zycie: wytesk-
niony przez cesarza ptak ,przylatuje do biednego

rybaka, na dach chiopskiej chaty, do wszystkich, ktorzy
Zyja daleko od dworu”. Oni tak naprawde sg szczesliwi.
Cesarz, cho¢ nie przyznaje si¢ do tego, w glebi serca
im zazdrosci. Gdy przejdzie najwieksza z prob, gdy zaj-
rzy w oczy $mierci, gdy zrozumie, co jest w zyciu wazne,
bedzie mogt tego szczescia zaznawac, z dala od ludzi, w
samotnosci i wyciszeniu. Szczgscie albo jest w nas, albo
nie ma go nigdzie.

Basnie pozwalajg poczuc sie odmiencem w $wiecie sza-
lonych i $lepych namietnosci, w $wiecie obludy i fafszu,
w $wiecie pustych gestow i teatralnych rél, ktore z takim
samozaparciem odgrywamy, pozwalajg na krotka chwile
powrdci¢ do ojczyzny dziecinstwa, w ktorej panowaly
pospolu prawda, piekno i dobro; ojczyzny, kidrg w pew-
nym momencie cziowiek z wyroku losu lub z wtasnej woli
porzuca na zawsze, by po kres czasu tgskni¢ za peing
dziecigcej radosci wiarg w jasne drogi i proste sciezki
zycia.

Grzegorz Leszczyniski

wJesli juz zaczniesz
wszystko widzieé¢ wyraznie
blask od cienia
odréznisz -

odejda basnie,

by nigdy nie powrdcic.
Zwierzeta moéwicé
przestana,

czary odlecq

z przedmiotow,
wieloryb zamieni

sie w butelke

tranu, a stonce -

w krople potu.”

Jozef Ratajczak, Do czytelnika

profesor Uniwersytetu Warszawskiego, kierownik Pracowni Badan Literatury dla Dzieci i Miodziezy

w Instytucie Literatury Polskiej UW.



BRONISEAW SWIDERSKI

Stowiki Andersena

Ornitolodzy ttumacza nam, ze piesn pfochliwego, dobrze
ukrytego wsrod krzewow i drzew stfowika ma przede
wszystkim na celu zwabienie samiczki. U Andersena,
ktory nigdy nie chciat pisa¢ o seksie, milosne trele
ptaszka przeobrazily sie w przypowiesé o politycznej
przemocy i o zniewoleniu artysty.

Czy basnie Hansa
Christiana Andersena byly
przeznaczone dla dzieci?

Jezeli przytakniemy temu pytaniu, powtdrzymy
opini¢ dominujacyg za zycia pisarza, szczegolnie w
Europie zachodniej. Podobnie zresztg sgdzit stawny
dunski krytyk Georg Brandes, gdy w 1869 roku jako
27-letni mezczyzna napisat, ze jezyk tworcy Sfo-
wika jest powtorzeniem zywej mowy dzieci i dla-
tego wywoluje ich zachwyt." Brandes, nieodrodne
dziecko swojej epoki, nie zapytal, dlaczego takze
on, uznany krytyk, jest gorgcym wielbicielem tych
utworéw. A przeciez zachwyt doroslego, znakomi-
cie wyksztalconego badacza nasuwa przypusz-
czenie, ze basnie Andersena byly przeznaczone
nie tylko dladzieci, chociaz niektorzy czytelnicy
nadal tak sadza.

Dlaczego pragne podkreslic, ze Andersen pisal
basnie (takze) dla dorostych? Bowiem te utwory
przekazujg dojrzatg wiedze o spoleczenstwie,
wladzy i polityce. Sg takze opisem rozwoju swiado-
mosci syna ubogiego szewca i nieumiejgcej czytac
praczki, ktérego ,wiele lat pdzniej — jak napisze —
przyjmowali u siebie krolowie i ksigzeta”. Wydaje
sie, ze Rosjanie lepiej zrozumieli uniwersalng, nie-
ograniczong jedynie do dziecinnego pokoju, war-
to$¢ Andersenowskich basni. Mogli je czyta¢ w zna-
komitym przekladzie dunskiego imigranta Petera
Emmanuela Hansena, tego samego, ktéry przeto-
zyt dla nich Powtdrzenie Kierkegaarda. W roku 1894
Peter Hansen wraz z zong Anng Wasiljewng opubli-
kowat czterotomowe wydanie basni, ktore pozwolito
rosyjskim artystom, pisarzom, poetom, filozofom
i kompozytorom na zaznajomienie sig z twérczoscig
Andersena we wlasnym jezyku. Wiasnie ta publika-
cja spowodowata, ze rosyjska recepcja dunskich
basni rozni sie od niemieckiej i francuskiej, gdzie

nadal przewazalo przekonanie o ,dziecinnosci”
basni - i samego Andersena. W Rosji uznano, ze te
utwory inspirujg takze dorostych. Rosyjski wydawca
stwierdzil, ze ,basnie dlatego sa tak interesujace,
gdyz pobudzajg rozum, uczucie i fantazje wszyst-
kich czytelnikow, niezaleznie od wieku”. Wiemy, na
przyktad, ze Czechow czesto powracat do dunskich
basni. Lew Tolsto] prébowat je nawet ttumaczyc,
aw jego Dziennikach znajdziemy nastepujacy zapis
pod datg 15 wrzesnia 1904 roku: ,Pigkna basn
Andersena o groszkach, ktérym caty $wiat wydawat
sie zielony, dopdki zielony byt strgk, potem znow
Swiat staf sie zofty; a potem - to juz mdj ciag dal-
szy — co$ trzasneto i $wiat sie skoriczyl. A groszek
wypad! i zaczagt rosngc"?. Po czym rosyjski pisarz
dodat: | Kilka razy w ciggu tego czasu ogarniato
mnie uczucie radosci i wdziecznosci za to, co mi
odstonieto”. Wiasnie Tolstoj doradzit mtodemu Gor-
kiemu, aby brat przykiad z prostoty i szczerosci
Andersenowskiego stylu.

Basn zatytufowana Sfowik w znacznym stopniu
zwigzana jest z biografig Andersena. We wrzesniu
1843 roku przyjechata do Kopenhagi $piewaczka
Jenny Lind, przez wielbicieli nazywana ,szwedz-
kim stowikiem”. Stuchajac jej, Andersen zakochuje
sie. Ale Jenny pragnie, aby byt tylko jej ,bratem”.
Po wyjezdzie artystki z Kopenhagi pisarz ,powraca
do zycia”. Nieodwzajemniona, gorzka milosé¢
paradoksalnie przerywa okres twdrczej niemocy.
Goragczkowo pisze nowe basnie, miedzy innymi
konczy rozpoczete rok wczedniej i zaniechane
Brzydkie kaczatko. Takze wtedy, w ciggu kilku dni
tworzy ,chinskg basn”, jak nazwat Sfowika, w kto-
rej $piew ptaka pokonuje $mier¢. Byla ona hotdem
zlozonym ,szwedzkiemu stowikowi” i podzigkowa-
niem za to, ze spiew i obecnos¢ Jenny okazata sie
tak skuteczng, chociaz bolesng, inspiracjg arty-
styczng. Sfowik powstal zatem dzieki uczuciu, jakie

wzbudzita w pisarzu dorosta osoba i jednocze$nie
opowiadal jej o tym w basni, stworzonej przez doro-
stego twarce... Czy nadal mozemy twierdzi¢, ze byt
jedynie pisarzem ,dla dzieci"?

Boze Narodzenie 1845 roku spedzi Andersen
w Berlinie, razem z Jenny. Pisarz jest gosciem krola
Prus Fryderyka Wilhelma IV, ktory zawiesza mu na
szyi order Czerwonego Orta. Dzigki temu Ander-
sen na krolewskich przyjeciach moze przypasywac
szpade do pasa, a na glowe wktadac tréjgraniasty
kapelusz. Nastgpnie pisarz gosci na ksigzecym
dworze w Weimerze | wszedzie, proszony aby prze-
czytal swoje utwory, wybiera dla dorostych i dostoj-
nych gospodarzy najlepsze basnie... Moze takze
dlatego, ze zawrotna podréz Hansa Christiana
Z niewyobrazalne] nedzy, zaznanej w Odense ku
najlepszym dworom Europy, byla prawie basnig?

Wielu krytykéw basniopisarza uznato jego kon-
takty z krolami i ksigzetami za snobizm typowy
dla self-made mana, ze spolecznych nizin mozol-
nie drapigcego sie w gore i uznajgcego kontakty z
klasami wyzszymi za odpowiednig nagrode. Jackie
Wullschlager, autorka popularnej biografii pisarza,
napisze nawet, ze ,artystyczna osobowos¢ Ander-
sena, jego dziecinna i romantyczna dusza, raczej
bojazliwie stuzalcza niz groznie radykalna, »doktad-
nie odpowiadaly wyobrazeniu ksiecia o poecie«,
jak to trafnie ujgl Heine. Christian VIII, ktdry wolat
kulture od polityki, byt jednym z najbardziej zapalo-
nych mecenasow sztuki w Danii i zaprosit do siebie
Andersena, aby nie pozostacé w tyle za Weimarem™.

Czy to prawda? Mam na ten temat inne zdanie.
Wystarczy przeciez zobaczy¢, jakie byty artystyczne
rezultaty spotkan twoércy z krélami i dworem, aby
zaprzeczy¢ powyzszemu sgdowi. Jak bowiem
przedstawial Andersen, ¢w rzekomo ,bojazliwie
sfuzalczy” snob, swoich wladcow? Wezmy do reki
chocby dwie basnie, zwigzane ze sobg watkiem
ptaka, spiewajacego po zapadnieciu zmroku: Swi-
niopasa i Sfowika. Przeciez opisani tutaj wiadcy
— mysle o ksigzniczce z pierwszej basni i cesarzu
z drugiej — to osoby ograniczone, niszczace praw-
dziwe uczucia, bezmyslinie ulegajgce konwencjom
i niepotrafigce przewidzie¢ konsekwencji wia-
snych czyndw, a zatem szkodzgce samym sobie
(ksigzniczka odrzuca prawdziwe uczucie i zostaje
wygnana z domu, cesarz poniza zywego ptaka, nie
wiedzgc, ze od niego zalezy jego zycie). Nie wzbu-
dzajg sympatii, a jedynie strach i pogarde.

Owszem, strategia zyciowa Andersena byta skom-
plikowana: z pewnoscig ogromnie bat sie nedzy
i pragnat by¢ blisko bogatych mecenasow. A prze-
ciez jako posiadacz ,bojazliwie stuzalczej duszy”
nie mogiby napisac rzeczy oryginalnych, wzbudza-
jacych zachwyt i kontrowersyjnych. Stanowczo zbyt
rzadko podkresla sie ironig i przewrotnos¢ Ander-
sena. Wszak Sfowik jest, przede wszystkim, sub-
telng satyrg polityczng na zycie dworskie a takze
ironicznym opisem zwigzku istniejgcego migdzy
wladzg a sztuka. Bo nie miaf racji krol Dunczykow
Christian VIil, gdy sadzit, ze mozna wybiera¢ mig-
dzy politykg a kulturg. Andersen dobrze wiedzial,
ze wlasnie polityka tworzy granice wolnosci twor-
czej. Wszak to zachwycony ptasim $piewem cesa-
rz-polityk ,nagradza” slowika, silg zatrzymujgc go
na dworze, gdzie, jak mdwi oryginal basni, ,miat
wiasng klatke i calkowitg wolno$¢ spacerowania
dwa razy w dzien i raz w nocy. Dwunastu stuzgcych
mocno trzymalo jedwabng wstazke przywigzang do
nozki ptaka”. Prosze wskazac, czym rézni sie taka
,nagroda” od kary wiezienia?

Pewnego dnia cesarz otrzymuje paczkg, w ktd-
rej znajduje sie mechaniczny (co dla romantykow
oznaczalo: sztuczny, nieautentyczny) stowik, ,wysa-
dzany diamentami, rubinami i szafirami, a gdy kto$
go nakrecit, umial zaspiewac to, co prawdziwy slo-
wik. Poruszatl ogonkiem w gore i w ddt, i blyszczat
srebrem i ztotem. Na szyi miat matg wstazke z napi-
sem: »Stowik cesarza Japonii jest niczym wobec
slowika cesarza Chin«"*. Cesarzowi Chinczykdw
tak sie ptak-robot spodobal, ze szybko zapomniat
o zywym... az do chwili, gdy sztuczny stowik prze-
stat dziata¢. Czyzby Andersen przeczuwat, por-
tretujgc mechanicznego stowika, ze w przysziosci
Japonczycy beda przodowaé w produkcji robo-
tow? Moze tak, a moze nie, w kazdym razie ujawnil
w basni charakterystyczng ceche wladcey (nie, nie
tylko Chin): nie potrafi on odrézni¢ sztuki auten-
tycznej od jej mechanicznego awatara. Ani zywego
geniusza od bezmysinego wykonawcy polecen.
Bardziej ceni nudne powtorzenie od inspirujgcej
spontanicznosci.

Jakg romantyczng lekcje otrzymamy, stuchajgc obu
stowikéw - naturalnego i mechanicznego? Pro-
sta: maszyna zawsze moze sig popsuc i zawies¢
w decydujgcym momencie (co niedawno przyda-
rzylo sie komputerowi, na ktorym pisze ten esej).
Jedynie zywy cziowiek, a z pewnoscig artysta - kto-
rego w baséni symbolizuje zywy sfowik — potrafi kie-
rowac sig empatig i moze pomdc drugiemu. Obda-
rowujgc go Pigknem.



Metamorfozy slowika

Zgoda na tradycyjne okreslenie Andersena jako
.pisarza dla dzieci” uniemozliwia zrozumienie jego
koncepciji artystycznej. A takze radykalizmu basni.
Bo Andersen nie tylko przedstawial zachowania
ludzi poprzez nadanie im ksztattow roslin i zwierzat,
jak to przed nim czynili europejscy tworcy bajek: La
Fontaine, bracia Grimm, E.TA. Hoffmann, Adalbert
von Chamisso i de la Motte Fougqué, obok Dunczy-
kow Adama Oehlenschlzegera i B.S. Ingemanna.
Artystyczna innowacja Andersena polegata na tym,
ze zmienial tradycyjne basniowe pojecia i watki
tak, aby nabraty nowego znaczenia. Na przyklad
politycznego, jak to widzimy w Sfowiku. Zapytajmy
zatem, co w tej basni zostato zmienione.

Przede wszystkim przeksztalceniu ulegla akade-
micka wiedza o ptaku. Ornitolodzy tlumaczg nam,
ze piesn ptochliwego, dobrze ukrytego wsrdd krze-
wow i drzew slowika (Luscinia luscinia) ma przede
wszystkim na celu zwabienie samiczki. U Ander-
sena, ktdry nigdy nie chciat pisa¢ o seksie, mitosne
trele ptaszka przeobrazily sie w przypowies¢ o poli-
tycznej przemocy i 0 zniewoleniu artysty.

Ponadto Andersen przeksztalca tradycyjny, znany
z wielu Kkultur kontekst literacki dotyczacy sto-
wika. Opowiesci o tym ptaku czytal Andersen juz
w ,szkole tacinskie|” rektora Simona Meislinga.
W Kopenhadze uznano bowiem w 1822 roku, ze
jego wyksztalcenie pozostawia wiele do zyczenia
i ze powinien powrdci¢ do nauki. Siedemnastoletni,
wyrosniety chtopak zasiadl zatem na szkolnej tawie
wsrod 12-letnich ucznidw, | zapewne czut sie tam
tak, jak w polskiej szkole starszy od niego o caly
wiek Jozio, bohater Ferdydurke. W ,szkole lacin-
skiej” zdobywaniu wiedzy czesto twarzyszyt odglos
razéw. W ten sposob przerosniety uczen uczyt sie
historii i jezykdw. Dowiedziat sie miedzy innymi, co
znaczyl stowik dla Grekow, Persow i europejskich
romantykow, chetnie nasladujgcych Szekspira.

U Plutarcha przeczytal Andersen o lubigcym ukla-
da¢ aforyzmy krolu Sparty Agezylaosie Il (ok. 444-
360). Gdy przedstawiono mu cztowieka, nasladu-
jacego $piew stowika, krol odpowiedziat: ,Przeciez
slyszatlem juz prawdziwego sftowika”. W poezji
perskiej, znanej w Europie w czasach romantyzmu
przede wszystkim z niemieckich i francuskich prze-
ktadow, popularny byt watek mitosny gul u bufbul
(rozy i slowika). Andersen skorzystal z niego piszgc
Swiniopasa. Takze w szkole czytat przyszly basnio-
pisarz utwory Szekspira, migdzy innymi Romea
i Jufie. Poznat jego bohaterke, ktdra, aby zatrzymac
ukochanego w tézku, przekonuje go, ze nadal sty-

szg $piew stowika, ptaka nocy, a nie zwiastujgcego
poranek skowronka.

U Andersena napotkamy metamorfoze zwigzanego
z erotykg watku stowika w satyre spoteczng. Motyw
mitosny gul u bulbul, powielany przez wielu poetow
europejskich, zamienil pisarz w test charakteru
bogatej nastepczyni tronu w Swiniopasie. Dzielny
lecz ubogi ksigze chce ja poslubic. W tym celu
posyla jej roze z grobu ojca i stowika, ktory $piewal
tak, ,jakby najpiekniejsze melodie mieszkaty w jego
gardziotku”. Ale ksiezniczka odrzuca réze, gdyz
,nie jest ona sztuczna, lecz prawdziwa”. Nie chce
rowniez sfowika, pytajgc:

.- Czy mam uwierzy¢, ze jest zywy?

- Tak, to prawdziwy ptak — odrzekli ci, ktorzy go
przyniesli.

- W takim razie niechaj odfrunie - powiedziala
ksigzniczka i za nic nie chciata pozwoli¢, aby ksigze
ja odwiedzit” .®

Pamietamy, co bylo dalej: ksigzniczka, ktéra odrzu-
cita prawdziwy kwiat i zywego sfowika, zapatala
mitoscig do grzechotki (odpowiednika mechanicz-
nego ptaka ze Sfowika) i garnka-pozytywki, ktory
para wprawiata w ruch. Za zle ulokowang namigt-
no$¢ ksiezniczka zostala ukarana wyrzuceniem
z rodzinnego krolestwa i pogardg mlodego ksiecia.
| to w tym samym czasie, gdy w Europie wzbu-
dzajg podziw lokomotywy parowe i gdzie buduje
sie coraz wieksze maszyny ulatwiajgce prace
robotnikow. W Danii pierwsza maszyna parowa
zostata skonstruowana w 1790 roku. Czyzby Hans
Christian Andersen byt nieubtaganym wrogiem
postepu? Nieczutym na przeklenstwo cigzkiej pracy
fizycznej konserwatysta? Postep wiedzy naukowej
i technologii stawial przed romantykami absorbu-
jace pytanie. Co bowiem nalezato wybra¢: widoczng
golym okiem, hatasliwg i dominujgca technologie
czy raczej ciche, ukryte i nieograniczone obszary
ducha, gdzie rodzily sie uczucia i sztuka? Roman-
tycy dobrze wiedzieli, co jest lepsze. Ksiezniczka ze
Swiniopasa okazuie sie zla, a cesarz ze Sfowika nie-
zbyt madry wiasnie dlatego, ze Zle wybrali. Zamiast
zywego ducha — maszyne i pare. To, co materialne
i nietrwate.

Andersen wysoko cenit niemieckich romantykow.
Jeden z ich przywddcow, Novalis (Friedrich von
Hardenberg, 1772-1801) pisal w cyklu Kwietny py!
o charakterystycznym dla romantykéw podziale na
to, co zewnetrzne i to, co wewnetrzne: ,Nie znamy
gfebin naszego ducha. Do wewnatrz prowadzi
tajemnicza droga. W nas, albo nigdzie, jest wiecz-
nosc z jej swiatami, przeszioscig i przyszioscia.
Swiat zewnetrzny jest $wiatem cieni, rzuca swoj cien

w obszary swiatla... kiedy przeming mroki, zniknie
cialo rzucajgce cien®. Takze Seren Kierkegaard
(1813-1855), czytany wnikliwie chociaz krytycznie
przez Andersena (ktory probowat nawet parodio-
wac filozofa w swoich dramatach), uwazaf za wazny
podzial na ,czlowieka zewnetrznego” i ,wewnetrz-
nego”, na czlowieka materii, posiadajgcego nie-
trwale cialo | czlowieka ducha, obdarzonego
wieczng duszg. Wydaje sig, ze Andersen skorzystat
z refleksji poprzednikdw, aby pokazac¢ odwieczny
konflikt wladcy, budujgcego ,zewnetrzng” potege
panstwa - z artystg, skupionym na zycCiu wewnetrz-
nym. Aby stwierdzi¢, ze wladca zawsze chetnie
wybierze maszyneg-robota, czyli to, co sztuczne,
przewidywalne i poddane jego kontroli.

Jak wiele basgni Andersena mowi o wladzy i prze-
mocy, o relacjiwladca — sluga! Wszedzie tam, gdzie
mamy do czynienia z krélami i krolowymi, ksigznicz-
kami, damami dworu i kawalerami, z niesprawie-
dliwoscig systemu wiadzy, z bogactwem niewielu
i nedza innych. Widoczne to jest takze w tekstach
omawiajgcych przemoc cziowieka wobec przyrody.
O tym mdwig chotby basnie Dzieje roku, Mala
syrena, Stokrotka i Brzydkie kaczatko, a jeszcze
wyrazniej poruszajgca Dziewczynka z zapatkami.
A obok nich Krélowa sniegu, Ogrodnik i jego chiebo-
dawcy, Krzesiwo, Dzikie fabedzie, Swiniopas | wia-

$nie Sfowik, opisujacy dwa ptaki — ,zewnetrznego”,
mechanicznego, blyszczgcego srebrem i ztotem
i drugiego, symbolizujgcego to, co jest wiasciwo-
écig duszy: empatie, spontanicznosc¢, wspotczucie
i gotowos¢ do przyjscia z pomoca. To wiasnie zywy
sfowik, w nocy, ,gdy ksiezyc zagladat przez okno”,
pokona smier¢, rozsiadajacy sie wygodnie na pier-
siach cesarza. Dunskie okreslenie stowika — natter-
gal - podkresla, ze jest to ptak nocny (nat — noc).
Andersen cale zycie panicznie bal sig s$mierci
i wielokrotnie probowat ten strach oswoic... piszac.
W dwudziestu czterech basniach smier¢ jest gtow-
nym tematem, a w dwudziesciu pigciu wystepuje na
koncu utwordw. Poganiany strachem pisarz bardzo
chciat uwierzy¢, ze piekno i sztuka (w Sfowiku przed-
stawione jako $piew zywego ptaka) potrafig poko-
nac smierc, ktorej symbolika w krajach skandynaw-
skich i w Niemczech jest chyba nawet silniejsza niz
u Slowian, przybiera bowiem postac mezczyzny.
Sztuczny slowik nie potrafit obroni¢ cesarza przed
$miercig; ale przeciez uczynit to prawdziwy ptak,
symbol zwycieskiego artysty! Spiewem pokonal
mezczyzne z kosg. Bowiem sziuka to Wiecznosc,
a smier¢ to chwila. Godziny pozbawione $wiatla
czesto bywaly u romantykéw s$wiadkami zwycie-
stwa autentycznego ducha nad chlodng materig
$mierci.

1. G. Brandes, Samlede Skrifter, bind 2, Kopenhaga 1899, s.91-95.
2. L. Tolstoj, Dzienniki, t.2, 1. M. Le$niewska, Krakow 1973, s.185.
3. J. Wulischlager, Andersen. Zycle basniopisarza, tt. M. Ochab, Warszawa 2005, $.280.

4. H.C. Andersen, Nattergalen, w: Eventyr og Historier,

Jubilzeumsudgave for danske barn, bind 1, Kopenhaga 1905, s. 235.
5. W: Manifesty romantyzmu 1790-1830 (red. A. Kowalczykowa), Warszawa 1995, s.201.
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0soBY

Stowik sopran
Kucharka sopran
Rybak tenor
Cesarz baryton
Szambelan bas
Bonza bas
Smieré alt

Trzech posiéw japonskich dwdch tenoréw, bas

Dworzanie
Chor

Nocny krajobraz. Brzeg morza,
Skraj lasu. W glebi sceny
siedzi rybak w fodce.

AKT |

RYBAK

Spiewak znajduje sie w kanale orkiestry;

aktor na scenie odgrywa role Rybaka.

Zarzucit sie¢ Sam z Niebios Duch

| w sieci swe ryby fowit.

[ wiele ryb, morskich ryb w swoja sie¢
Nalowit Sam z Niebios Duch.

Blednie juz ksigzyca blask.

Stysze cichy fali szum.

Ach, $wit nadejdzie wnet,

Slowika nie ma wcigz.

Juz o tej porze wiasnie tu

Codziennie $piewal on.

| dZwigczna jego piesn

W ciemnosciach niosta sig.

Ach, dlugo mogtem stucha¢ go,
Zapominajac tu o sieci mej i troskach.
Duch z Niebios, ten, co mocg swa,

tawice ryb zestat w morza ton
| w ptaki zmienit je moca swa,
A w darze im pigkny glos daf.
Blednie juz ksigzyca blask.
Stysze cichy fali szum.

SLOWIK

glos z orkiestry

Ach, ach, ach!
Najjasniejsza z gwiazd
Rozbiysta i upadia.

| rozsypala sig
Diament6w rosa w krag,
Na r6ze, co wyrosly

W ogrodzie przy pafacu.

RYBAK
Ach, Boze mdj,
Jak piekny jego $piew!

SLOWIK

Ach, réze, czy glos moj
Slyszycie noca t3?

Czy pod cigzarem rosy
Zginacie glowki swe?

Placzecie cicho tam,

tez gorzkich roniac krople?
Ach, ach!

Wchodzg Szambelan,

Bonza, Dworzanie i Kucharka.

KUCHARKA
Zblizamy sig do skraju tego lasu.

| zawsze tu stowika slysze $piew.

Ach, Boze méj! C6z to za $piew!
0d piesni tych lzy wielkie wtedy
Piyna, z oczu mych

| zdaje sig, ze mama mnie cafuje.

Za chwile zabrzmi jego gfos,
Zaspiewa nam!

DWORZANIE
To on, to on!

SZAMBELAN
0, jakaz sita w nim!

BONZA
Tsing-pe! Ach, jaka moc
W tak malym ptaszku!

DWORZANIE
Niespodziewana to sita!
Pomysicie no, to moc!

SZAMBELAN
To sifal

BONZA
To sitat

KUCHARKA
Nie, to nie byt wcale on.

SZAMBELAN
PAf.

KUCHARKA
To kréwka w lesie muczy gdzies.

Ach, Boze mdj!

Rozpoznam wszedzie jego $piew.
Uwierzcie mi, to zamuczala
Rybaka krowa tam.

Stowika wciaz, ach, nie ma tu.

DWORZANIE
To on, to on!
To on!

BONZA
Toon!

SZAMBELAN
To on! O tak,
To bez watpienia $piewa stowik nasz!

DWORZANIE
To prawda, ze przepigknie?

BONZA

Tsing-pe!

Tak pigknie jak dzwoneczki
Spiew ten slychaé.

SZAMBELAN
Gardziotko musi on
Z czystego srebra mie¢.

KUCHARKA
Ach, nie, ach, nie!
To wcale nie jest on!

DWORZANIE
Wiec kt6z to jest?

KUCHARKA
To zaby kumkaja gdzies,
A wy myslicie, ze to slowik jest.

SZAMBELAN
To zaby? Niemoiliwe.

BONZA
To zaby? Niemozliwe.

DWORZANIE

Z przestrachem

To zaby? Niemozliwe.
A c6ito?

SZAMBELAN
Czy slowika ustyszymy?

DWORZANIE
placzliwie

Ach, znajdzze nam
Stowika kuchareczko!

SZAMBELAN
Zostaniesz pierwsza ty kucharka
Na cesarskim dworze.

BONZA

Tsing-pe! | pozwolimy ci popatrzec¢,
Jak posila sig nasz cesarz.

KUCHARKA
To on, to on! Wytezcie stuch,
Wszak siedzi tam!

SZAMBELAN
Gdzie, gdzie? Ach, czy to on?

BONZA
Gdzie, gdzie?

DWORZANIE
Gdzie, gdzie?
Zwyczajny taki.

SZAMBELAN
Z wygladu taki niepozorny.

DWORZANIE
0, $piewa juz.

BONZA
Tsing-pe. Zaiste, geniusz!

SZAMBELAN
0 tak, na dworze
Zachwyt wzbudzi on.

KUCHARKA

Stowiczku m6j,

Nadchodza wielmozowie,

By donies¢ ci, ze Cesarz nasz
Pragnieniem pala, by

Spiew twoj moc ustyszed tu.

SLOWIK
Ach, cieszg sig!
Czy moge juz zaczynaé?

SZAMBELAN

Slowiczku nasz, ty$ niezréwnany jest,
Jego Cesarska Mos¢,

Nasz Imperator,

Tak wiele styszat

0 twym cudnym $piewie,

Ze do patacu chce zaprosié cie.

BONZA
Tsing-pe!

SLOWIK

Ach, lecz stowika $piew,

Najlepiej w lesie gluchym brzmit

Gdy cicha noc, a $wit dopiero wstaje.
Lecz jesli jednak Cesarz zyczy sobie,

W pafacu swoim chciatby stuchaé mnie,

Z ochota z wami tam podaze.

DWORZANIE
Pigkny to gest!

BONZA
Popatrzcie no!

SZAMBELAN

Slowiczek prosto w rece zlecial do niej!
Och, trzymaj go, stowika nie$,

Nie wypus¢ go, a my za wami
Podazymy.

BONZA

Tsing-pe!

Och, gdyby ona

Nie pomogta nam dzis...
Tsing-pe!

Bonza j Szambelan wychodzg.

DWORZANIE

Bytoby z nami catkiem Zle.

A jakze!

Czes¢ wychodzi.

Qch, i czekataby nas chlosta
Bambusowym twardym kijem, ach!
Wychodza.

RYBAK

Ten z Niebios Duch gtos w darze im dat.
| wiadcow ziem czarowat gtos.

| z oczu ich wyciskat wielkie zy.

| w gwiazdy zamieniat je.

AKT I

Przy opuszczonej tiulowej kurtynie
rozbrzmiewa muzyka.

CHOR

Och, $wiatfa, $wiatfa predko tutaj nie$!
Lampiony wnie$cie nam!

Lampiony wniescie tu,

Lampiony tu przyniescie predko nam!

SOPRAN SOLO
Stowika widzial kto$?

CHOR

My nic nie wiemy.

Przyniescie nam tu

Dzwieczne dzwonki wraz.

Kucharka przeciez wie,

Bo go widziaa.

Lampiony tu, lampiony tutaj predko nies$!
Lampiony niescie tutaj predko, niescie!
Ach, co za $wigto nas tu dzisiaj czeka!
Lampiony nies!

0 tak! Lampiony niescie

Tutaj predko, niescie!

Ach, co za $wigto nas tu dzisiaj czeka!



TENOR SOLO

Przywiazmy réwniez

Po dzwoneczku malym

Do wszystkich kwiatkow tu.

CHOR
To bedzie piekne!

SOPRAN SOLO i ALT SOLO
Ach, piekne i zarazem
W chinskim stylu.

CHOR

tanecznie

Ognie, ognie, ziotym blaskiem
Blyszcza tu w krag!

Przyniescie predko nam
Lampiony zlote tu!

Ztotym blaskiem ptong.

| dzwoneczki stychac w krag.
Lampiony tutaj ztotem I$nig.

0, swiatla tu, przyniescie tu lampiony,
Ktdre blaskiem I$nig!

Kucharka ta, gdzie sie podziewa?

Jest teraz pierwszg kucharka na dworze.

blizej

Kucharka wiasnie idzie tu, popatrzcie!
Z daleka

Kucharka wiasnie idzie tu.

catkiem blisko

Mozemy jedno zadac ci pytanie?

TENOR SOLO
Lampiony nie$, tu nie$,
Co ogniem plong!

SOPRAN SOLO
Lampiony komu dac,
Co ogniem pfong?

CHOR

Przyniescie tutaj

Wiecej dzwonkdw nam.
Z daleka

Powiewem wiatru
Zadiwigczaly kwiaty.

TENOR SOLO
Przyniescie tu lampionéw moc.

CHOR

Ach, powiedz nam,
Widziatas ty sfowika?

Czy duzy?

Na pewno jest ogromny.
Czy on 1$ni?

Czy blyszczy jak diamenty?
Lampiony wszystkie
Ztotym blaskiem tutaj ISnia.

KUCHARKA

Nie, zwykly to, malutki,

Szary ptaszek.

| trudno go zabaczy¢

W iesnych krzakach.

Gdy Spiewa on, to wzrusza tak,
Ze z oczu twych ptyna wielkie tzy
| nie powstrzymasz ich!

CHOR

Odgien, ach, ogien plonie.

Palg sie lampiony,

Piong ziotym blaskiem

| dzwoneczki stycha¢ w krag.
Wielkie ognie ptona,

Piong ziotym blaskiem

| dzwoneczki stycha¢ w krag.
Lampiony ptong ziotym blaskiem.
Pigkna uroczystos¢ wszystkich czeka!
Z przestrachem

Ach!

SZAMBELAN
Wynoscie sie.
Nadchodza wielmoZzowie.

MARSZ CHINSKI

Tiulowe kurtyny wolno sie podnosza.
Fantastyczny porcelanowy palac
Cesarza Chin, ktdry jest odswigtnie
przybrany. Mndstwo pochodni.
Uroczysty pochdd nadwornych
wielmozéw. Na proscenium stoi
nadworny lokaj z dluga tyczka,

na ktorej siedzi stowik.

Kilkoro stuzacych uroczyscie wnosi
siedzgcego pod baldachimem Cesarza
Chin. Stuzacy stawiajg baldachim

Z Cesarzem Chin na podwyzszeniu
posrodku sceny.

SZAMBELAN

0 Wielki nasz Cesarzu!

Stowiczek juz tu jest.

| czeka tylko na Twoj znak, by zacza¢.
Cesarz rozkazuje gestem,

by stowik rozpoczal.

PIESN SLOWIKA

SLOWIK

Ach, dobro¢ w sercu mym,
Ach, ogrod zapach roztacza.
Kwiaty pigknie pachng tam,
Gdy w storicu kwitng w nim!
Ach, smutek w sercu mym,
Nadciaga mgta przed $witem
| krysztatowa 1za

Z mych oczu plynie w noc.
Ach, mito§¢ w sercu mym,
Ach, niebo jasnej nocy
Marzenia budzi me,

Tak stodkie posrod gwiazd.
Aaa...

CESARZ

Jak pigknie Spiewasz ty.

Jaka nagrode chcesz? No méw!
W nagrode podaruie ci

Ten Zioty Pantofelek.

SLOWIK

Ty placzesz.

W oczach twych ja widze fzy.

0 wielki nasz Cesarzu, ach nie!
Juz hojnie dzi$ mnie nagrodzites.
Ach, nic nie trzeba mi!

Wszystkie damy z porcelanowych
filizanek nabieraja wody w usta

i odchylajac glowy do tylu, prébuja
nasladowac sfowika.

CHOR
Och, jak cudowne to!
Jakze urocza kokietena!

SZAMBELAN

0 wielki nasz Cesarzu!

Postowie od wiadcy Japonii juz tu sa.
Do Cesarza Chin podchodzi trzech
japoriskich posiéw: dwdch z przodu,
trzeci z tylu. Ostatni trzyma duzg, zlotg
Szkatutke, na wieczku ktorej siedzi duzy,
sztuczny plak. To sztuczny sltowik

— dar Cesarza Japonii dla Cesarza Chin.

PIERWSZY i DRUGI POSEL JAPONSKI
Gdy sforice zaszlo juz,

Rozkazal cesarz nasz

Nam do ciebie i$¢

Z poktonem i tym darem,

0 wielki Cesarzu.

Oto my i jego dar.

Pierwsi dwaj posfowie japorscy
rozstepuja sie. Do Cesarza Chin
podchodzi trzeci pose japonski ze
sztucznym stowikiem w rekach.

TRZECI POSEL JAPONSKI
prawie krzyczac

Ale slowik Cesarza japoriskiego
Nie moze réwnagé sie

Ze stowikiem Cesarza chiniskiego.

GRA SZTUCZNEGO StOWIKA
W tym czasie prawdziwy slowik
nigpostrzezenie znika.

Cesarz gestem przerywa

gre sztucznego stowika.

DWORZANIE
Pst, pst, pst...
Tui, tui, tui...

Cesarz, cheac znow uslyszec
prawdziwego stowika, odwraca glowe
w fego strone, jednak gdy zauwaza, ze
stowika nie ma, ze zdumieniem zwraca
sie do Szambelana.

CESARZ
Acbito?

SZAMBELAN
Odleciat juz, o wielki nasz Cesarzu.

CESARZ

Ach, stowika, ze odleciat
Rozkazuje wszystkim wam
Wygnac z kraju mego wnet!

A stowika od Cesarza
Japonskiego nagrodze.

Niech stanie na stoliku nocnym

Z mojej lewej strony.

Bedzie pierwszym

Naszym on $piewakiem.

Cesarz gestem rozkazuje, by rozpoczac
pochdd. Studzy wynoszg Cesarza.
Wszyscy wychodzg w uroczystym
marszu. Kurtyna wolno opada.

RYBAK

Chmury na gwiazdy zsylajac,

Smier¢ chiod i ciemno$é przyniosta.
Lecz samg $mier¢ pokona ptakdw glos,
Ktdry im dai Ten z Niebios Duch.

AKT Mt

Komnaty w patacu Cesarza Chin.

Noc. Ksigzyc. W glebi sceny sypialnia
Cesarza Chin. Gigantyczne foze,

na ktérym lezy chory Cesarz Chin.

Na fozu siedzi $mierc z cesarskq korong
na glowie, z jego szablg i sztandarem

w rekach. Kurtyna oddzielajaca sypialnig
od przednich komnat jest odsunieta.

DUCHY

Juz tu wszyscy sa,

Juz przyszlismy tu, to my!
0, czy pamigtasz ty?

Czy pamigtasz nas? To my!

CESARZ
Z przerazeniem
A c6z to? Kto przyszedt?

DUCHY

Dawne grzechy twe.

My nie odejdziemy stad. To my!
0, czy pamietasz ty?

Czy pamigtasz nas? To my!

CESARZ
Ach, nie znam wcale was!

@

| nie chce znad!

| nie chee weale stuchac!

Ach, muzykit Ach,

Predzej tutaj muzyki, muzyki!

Te wielkie, gtosne, chiriskie bgbny!
Ach, muzyki, muzyki!

SLOWIK

Ach, oto ja, o wielki nasz Cesarzu!
Tobie zaspiewam piesn,

Jak pigknie tu w ogrodzie twym.
Aaa...

Noc, ciemna noc.

Koniec jej sie zbliza.

Gwiazd blask, tych gwiazd

Z oddechem pachnacych
Kwiatow sie zlal.

| sam ja tego nie wiem,

Gdzie gwiazda blyszczy, a gdzie kwiat.
| biatej rozy krzak caly we izach!

CESARZ
Jak piekny Spiew.

SLOWIK

Ach, ach, zapach kwiatow,
Ach, blask gwiazd.

A tam, za bialym ogrodzeniem
Jestinny sad...

SMIERC

Przyjemnos¢ sprawia mi
Twoj pigkny Spiew.
Dlaczego milczysz? Spiewaj!

SLOWIK
Lecz wpierw korone cesarzowi zwr6c.
Czy dasz? Zaspiewam wtedy znow.

$MIERC

Korone? Korone?

Tak, zgodze sie.
Korong oddam mu.

0, patrz!

No spiewaj jeszcze mi!

SLOWIK
| szable drogocenng oraz sztandar.
Zwr6¢ mu! A bede Spiewal az do $witu.

$MIERC
Ja oddam, wszystko dam!
Chce ciebie tylko sluchac.

SLOWIK

W ogrodzie mieszka smutek...

Ach, jak cicho w ogrodzie.

| spada tam rosa z gatezi kwitngcej $liwy
Na mchem pokryte groby!

) smutny Swieci ksiezyc.

| smutek w tym ogrodzie.

Ach, cicho gasng gwiazdy.
Posr6d kamieni mogilnych
Tumany biatej mgietki.
Swietliki zgasly juz.
Smieré znika.

| smutny $wieci ksiezyc.

| smutek w tym ogrodzie.
Zaczyna switac.

CESARZ

Przecudna piesn, stowiczku méj!
Wrdcity do mnie sity.

Juz teraz nie odlecisz?

Ja na dworze zrobie
Najwazniejsza cie 0soba.

SLOWIK

Ach, nie, ach, nie!

Juz lepszy dar dostalem.
Widziatem twoje oczy petne fez,
0 wielki nasz Cesarzu!

Ach, tez tych szczerych

Nigdy nie zapomne!

| bede przylatywal tu

| spiewat kazdej nocy.

| bede $piewat catg noc, tak noc,
Az do nadej$cia Switu.

Ach, zegnaj mi,

0 wielki nasz Cesarzu!

URQCZYSTY POCHOD

Dworzanie, uwazZajac, ze Cesarz Chin
Jjuz umarl, w uroczystym marszu
wcehodzg do frontowych komnat palacu.
Kurtyna oddzielajaca te ostatnie od
Sypialni uroczyscie jest przytrzymywana
przez stuzacych z przeciwnej strony.
Kurtyna podnosi sig. Sypialnia jest
Zalana storicem. Cesarz Chin ubrany

w strdj cesarski stoi na Srodku Sypiaini.
Dworzanie padajg plackiem na ziemig.

CESARZ
Witajcie!
Kurtyna wolno opada.

RYBAK

Juz slorice wstato, minela noc.
A w lesie slychac ptakow $piew.
Sluchajcie go: to gfosem tym

Z Niebios Duch Przemawia.
Stuchajcie Go!

KONIEC



MODESTAS PITRENAS

Dyrygent litewski. Dyrektor artystyczny totewskiej Opery Narodowej w Rydze, dyrygent
Litewskiej Narodowej Orkiestry Symfonicznej, Litewskiego Narodowego Teatru Opery
i Baletu oraz Orkiestry Symfonicznej Miasta Kowno. Ukoniczyt dyrygenture w Litewskiej
Akademii Muzycznej. Absolwent Mozarteum w Salzburgu (dyrygentura chéralna i opero-
wa pod kierunkiem Waltera Hagen-Grolla i Karla Kampera) i Litewskiej Akademii Muzycz-
nej (dyrygentura chéraina, symfoniczna i operowa u Juozasa Domarkasa). Uczestni-
czyt w kursach mistrzowskich Esy-Pekka Salonena, Jormy Panula i Heimuta Rillinga.
Otrzymal liczne nagrody i wyr6znienia, m.in.: zdobyt pierwsze miejsce, zioty medal oraz
nagrode specjalng Orkiestry Filharmonii Slaskiej w VIl Miedzynarodowym Konkursie Dyry-
gent6w im. Grzegorza Fitelberga w Katowicach (2003). 0d 2003 roku wyktada na Wydziale
Dyrygentury Litewskiej Akademii Muzycznej i Teatralnej. W ostatnich latach poprowadzit
wiele koncertow z muzyka m.in.: Gustava Mahlera, Piotra Czajkowskiego, Richarda Straus-
sa, Witolda Lutostawskiego, Siergieja Prokofiewa, Alfreda Schnittkego. Wspéipracowat
z totewska Narodowa Orkiestra Symfoniczng, Orkiestra Symfoniczng Miasta Krasnojarsk,
Litewska Orkiestra Kameraina, Litewska Miejska Orkiestra Symfoniczng oraz Mlodziezowa
Orkiestra Symfoniczng i Kameraing Nadrenii P6tnocnej-Westfalii. Dyrygowal m.in.: Car-
men Bizeta, Napojem mifosnym Donizettiego, Malym Ksieciem Portman, Mifoscig i innymi
demonami Ebtvisa, Aidg i Requiem Verdiego, Salome R. Straussa, Walking i Holendrem
tutfaczem Wagnera, Wertherem Masseneta, Dama pikowa, Eugeniuszem Onieginem
i Mazepq Czajkowskiego, Tryplykiem Pucciniego, Czarodziejskim fletem Mozarta, Cyruli-
kiem sewilskim Rossiniego oraz baletami: Czerwong Giselle Ejfmana, Grekiem Zorbg The-
odorakisa. W dorobku ma ponad 15 nagranh z muzyka chéraing i orkiestrowa. W Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej debiutowat w 2010 roku, dyrygujac wieczorem baletowym
Tariczmy Bacha. (fot. arch. artysty)

ALEKSANDER PETROV

Rezyser rosyjski. Pochodzi z Leningradu (dzi$ Sankt-Petersburg). Absolwent Wydziatu
Reiyserii Operowej tamtejszego Konserwatorium im. Rimskiego-Korsakowa. W latach
1974-1987 zwiazany byl z Akademickim Malym Teatrem Opery i Baletu (obecnie Teatr
Michajlowskiego), gdzie zrealizowal, m.in. Rigolefta Verdiego, Gianniego Schicchi
Pucciniego, Czfowieka z La Manchy Leigha oraz rosyjskie premiery Bajki 0 popie i jego
robotniku Batdzie Szostakowicza | Medium Menottiego. W 1987 roku wraz z dyrygentem
Paviem A. Bubelnikovem zalozyl w Petersburgu dzieciecy Teatr Lalek Zazerkalye, ktérego
jest dyrektorem artystycznym. Zrealizowat tam ponad 70 przedstawier dziet klasycz-
nych, wspétczesnych i stworzonych specjalnie dla teatru. Zazerkalye ma w repertuarze
oprécz spektakli dia dzieci, takie ,doroste” przedstawienia, jak: Czarodziejski flet
i Dyrektor teatru Mozarta, Kopciuszek | Wioszka w Algierze Rossiniego, Napdj mitosny
Donizettiego, Opowiesci Hoffmanna Offenbacha, Cyganeria i Gianni Schicchi Pucciniego,
Porgy i Bess Gershwina, Album dzieciecy Czajkowskiego, Misterium bozonarodzeniowe
do muzyki Bacha i inne. Petrov jest tez pedagogiem w Parstwowej Akademii Teatral-
nej w Sankt Petersburgu. W sumie zrealizowal ponad 100 przedstawien. Wspéipracuje
z wieloma teatrami rosyjskimi i zagranicznymi. Wéréd jego waznych inscenizaciji sa m.in.:
Borys Godunow Musorgskiego (Stara Zagora, Butgaria), Medium Menottiego (Boston,
USA), Mieszczanin szlachcicem Gtadkowa (Wielki Teatr Dramatyczny im. Towstogono-
wa, Petersburg), Skrzypek na dachu Bocka (Teatr Muzyczny w Pietrozawodsku), Mifos¢
do trzech pomarariczy Prokofiewa, Stowik Strawiniskiego, Opowiesc o carze Saftanie
Rimskiego-Korsakowa i Wesele Figara Mozarta (Teatr Maryjski), Jo/anta Czajkowskie-
go (Centrum Operowe im. Galiny Wiszniewskiej). Jego inscenizacje prezentowane s3
regularnie w teatrach Petersburga, Krasnojarska, Chabarowska, Miriska, Odessy i wielu
innych. Trzykrotny laureat nagrody wiadz Petersburga (1996, 2005, 2009). Uhonorowa-
ny tytulem Narodowego Artysty Rosji. Na koncie ma liczne prestizowe nagrody teatral-
ne, m.in. Pafistwowa Nagrode Teatralng ,Ziota Maska” i Petersburskg Nagrode Teatralng
Loty Sofit”. (fot. arch. artysty)



VLADIMIR FIRER

Scenograf. Ukoriczy! Leningradzki Paristwowy Instytut Teatru,
Muzyki i Kinematografii. Wspdipracowal z Teatrem Miodego
Widza (Tomsk), Teatrem Dramatycznym w Wologdzie (1980-
1983 jako gtdwny scenograf), Leningradzkim Paristwowym
Teatrem Komedii (Panstwowy Akademicki Teatr Komedii im.
Akimowa), Wielkim Akademickim Teatrem im. Towstonogo-
wa, Miodziezowym Teatrem nad Fontankg (1988-1991 jako
gtowny scenograf), Panstwowym Teatrem Dramatycznym
,Na Litiejnym” (1991-2002 jako gtéwny scenograf), Panf-
stwowym Akademickim Teatrem Otwartym im. Lensowieta,
Teatrem Miodego Widza im. Briancewa, Parnstwowym Aka-
demickim Teatrem im. Komissarzewskiej, Petersburskim
Dziecigcym Teatrem Muzycznym Zazerkalye, Rosyjskim
Panstwowym Akademickim Teatrem im. Puszkina (Aleksan-
dryjski), Teatrem Panstwowym ,Baftycki Dom” i Panstwo-
wym Teatrem Buffo. Jest autorem scenografii do Mazepy
Czajkowskiego w Teatrze Maryjskim (rez. Inna Molostova,
1996). Stworzyl scenografig do ponad 100 przedstawien dla
teatrow w Thilisi, Rydze, Tallinie, Wilnie, Samarze, Nowosybir-
sku, Omsku, Saratowie, Krasnojarsku, Tuli, Sankt Petersburgu
i Moskwie. 0d 1999 roku jest profesorem i szefem Wydziatu
Scenografii w Akademii Sztuki Teatralnej. Od 1979 roku bierze
udziat w wystawach Zwiazku Artystow i Zwigzku Pracowni-
kow Teatréw. Miaf tez indywidualne wystawy w Petersburgu
i Moskwie oraz w USA. Laureat najbardziej prestizowej rosyj-
skiej nagrody teatralnej ,Zloty Sofit” (1999) i nominacji do
LLlotej Maski” (2002) oraz nagrod teatrainych miast Samara
i Nowosybirsk. Uhonorowany tytutem Zastuzony Artysta Fede-
racji Rosyjskiej. (fot. arch. artysty)

VLADIMIR LUKASEVICH

Projektant Swiatel. Ukoriczy! Leningradzki Panstwowy Insty-
tut Teatru, Muzyki i Kinematografii (obecnie Petersburska
Akademia Sztuki Teatralnej), od 1978 roku jest tam peda-
gogiem. Wykiada tez na University of Connecticut, USA.
Zaprojektowal Swiatta do ponad 300 przedstawien. Od 1975
roku pracowal w teatrach dramatycznych ZSRR. Przez wie-
le sezonéw byl gféwnym projektantem $wiatel Paristwo-
wego Teatru im. Wiery Komissarzewskiej w Petersburgu.
W 1985 roku objal tg funkcje w Teatrze Maryjskim, gdzie
pracowal przez ponad 25 lat. Jest autorem $wiatel do wigk-
szosci przedstawien tego teatru. W 2012 roku zostal rezy-
serem $wiatet w Pafstwowym Teatrze Komedii Muzycznej
w Petersburgu. Wspélpracuje z renomowanymi rezysera-
mi i scenografami zaréwno w teatrach dramatycznych, jak
i muzycznych. Inscenizacje, przy ktorych pracowal wysta-
wiane byty na najstynniejszych scenach $wiata: medio-
lanskiej La Scali (Gracz), londyrskim Royal Opera House
(Ognisty aniof), New |sraeli Opera (Lady Makbet mcen-
skiego powiatu), tokijskiej Nowa Opera Narodowa (Dzia-
dek do orzechéw), w moskiewskim Teatrze Bolszoj (Lady
Makbet mceriskiego powiatu). 0d wielu lat wspélpracuje
z francuskim rezyserem Charlesem Roubaudem, razem
zrealizowali m.in.: Turandot, Travialg, Samsona i Dalile
w Teatrze Maryjskim oraz Lakmé, Ariadng na Naxos (Spo-
leto Festival, USA), Wesofa wddwke (Marsylia i Bordeaux),
Aide, Trubadura (Chorégies d’Orange Festival, Francja). Jest
autorem $wiatef takze do takich przedstawien jak: Bajadera,
Nowosybirski Teatr Opery i Baletu (Rosja); Tosca, Teatr Ope-
rowy w Jekaterinburgu (Rosja); Kopciuszek, Spoleto Festival
(USA); Turandot, Cyganeria, Marco Polo, Chinese Orphans,
Narodowe Centrum Sztuk (Chiny); Ognisty aniof, Teatro Regio
w Turynie. Wspdtpracuje réwniez ze stacjami telewizyjnymi:
BBC, NVC, NHK, RC Petersburg i Telewizja Rosyjska RTR.
(fot. arch. artysty)

IRINA NOVIK

Choreograf, rezyser. Absolwentka Konserwatorium Peters-
burskiego ze specjalnoscig rezyseria baletu. Jest laureatkq
Konkursu Teatréw Dziecigcych ,Siniaja ptica” w 1999 roku
w Moskwie oraz laureatkq Konkursu Baletmistrzéw Repu-
blik Nadkaspijskich. Pelni funkcje giéwnego baletmistrza
Panstwowego Dziecigcego Teatru Muzycznego Zazerkalye
w Sankt Petersburgu. Od roku 1998 jest baletmistrzem-re-
zyserem w Panstwowym Teatrze Dramatycznym (Twdrcza
Pracownia Pietrozawodsk w Republice Karelii, Federacja
Rosyjska). Sprawuje funkcje prezesa sekcji choreograféw
w Centrum Naukowo-Metodycznym (CNM) w Sankt Peters-
burgu. Jest pedagogiem i baletmistrzem-rezyserem w liceum
w Sankt Petersburgu, gdzie prowadzi zajecia na temat
wspdiczesnej choreografii. Przygotowala ponad 60 spektakli
w teatrach dramatycznych i muzycznych, w tym w Teatrze
Maryjskim; wsréd nich m.in.. Basn o carze Suftanie, Stowik,
Mitos¢ do trzech pomararczy.

BOGDAN GOLA

Chérmistrz, dyrygent i pedagog. Debiutowal w Operze
Slaskiej w Bytomiu (1977-1982). Potem kierowaf chéra-
mi: Filharmonii im. J6zefa Elsnera w Opolu, Zespolu Piesni
i Taca ,Slask”, Akademii Muzycznej w Katowicach oraz
Chérem Teatru Wielkiego - Opery Narodowej w Warszawie.
Jest tworca Zespotu Muzyki Dawnej All Antico (1976-1986),
a takie Chéru Polifonicznego Sacri Concentus, dziafajace-
go w latach 1993-1998 przy Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym. Z tym ostatnim zrealizowat cykl nagran archi-
walnych dia TVP2 ,Brzmienie sacrum - polska muzyka
sakralna”. Kierowany przez niego w latach 1984-1995
i ponownie od 1998 roku Chér Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej zdoby! sobie trwale uznanie krytyki i publicznosci
w kraju i za granicg. Dzigki wzbogaceniu repertuaru choru
0 liczne dzieta oratoryjne i symfoniczne zesp6t odnosi znacza-
ce sukcesy nie tylko na scenie operowej, lecz takze na estra-
dach koncertowych. Poziom artystyczny chéru dokumentuja
liczne nagrania fonograficzne i telewizyjne zrealizowane przez
wytwornie: EMI, Polskie Nagrania, CD ACCORD, Schwann
Koch International, Studio Berin Classic, CPO, a takze TVP
ZDF, 3SAT, ARTE i Polskie Radio. Bogdan Gola w swoich pro-
gramach koncertowych dyryguje wielkimi dzielami oratoryj-
nymi, czesto siggajac po stare i zapomniane partytury muzyki
polskiej. Réwnolegle z pracq artystyczng prowadzi dzialal-
no$¢ pedagogiczng, ktérg rozpoczal w 1979 roku w Akade-
mii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Od 1986 roku jest pracownikiem naukowym Uniwersytetu
Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie. W latach
1998-2004 byt Prodziekanem Wydzialu Edukacji Muzycz-
nej, obecnie kieruje Katedra Dyrygentury Chdralnej. W 2001
roku otrzymat tytut naukowy profesora sztuk muzycznych.
Laureat Srebrnego Medalu ,Zasiuzony Kulturze Gloria Artis”.
(fot. J. Multarzynski)



KATARZYNA DONDALSKA sopran koloraturowy SLOWIK
Studiowata w gdariskiej Akademii Muzycznej (doktorat), w Wyzszej Szkole Muzycznej w Wiirzburgu.
Brafa réwniez udzial w kursach mistrzowskich Sylvii Geszty. Laureatka migdzynarodowych konkur-
- sow wokalnych w: Cardiff, Barcelonie, s’Hertogenbosch i Konkursu Spiewu Koloraturowego Sylvii
Geszty. W latach 1998-2000 wystepowala na scenie Stadttheater Heidelberg. Wspdipracowata
H. z prestizowymi orkiestrami i scenami operowymi $wiata, m.in. z: Berliner Sinfonie-Orchester, Konzer-
J thaus Berlin, WDR Rundfunkorchester Kolonia, Orchestre Philharmonique du Luxembourg, Orkiestra
Welsh National Opera Cardiff, BBC Orchestra London, Teatro Colon (Buenos Aires), Teatro Lirico di
Cagliari. W repertuarze posiada partie w takich operach, jak m.in.: Die Vdige/ (Nachtigall) Braunfelsa,
tucja z Lammermooru (tucja) Donizettiego, Czarodziejski flet (Papagena, Krolowa nocy), Uprowa-
dzenie z seraju (Konstancja, Blonda), Wesele Figara (Barbarina, Zuzanna), Zajda (partia tytufowa)
Mozarta, Opowiesci Hoffmanna (Olimpia) Offenbacha, Dziecko i czary (Ogien, Ksigzniczka, Stowik) Ravela, Zemsta nietoperza (Adela)
J. Straussa, Ariadna na Naxos (Zerbinetta, Najada) R. Straussa, Bai maskowy (Oskar) i Falstaff (Nanetta) Verdiego. (fot. SJ Walter)

KAMILA KULAKOWSKA sopran SLOWIK

Absolwentka Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Laureatka konkurséw wokalnych: XIl Migdzyna-
rodowego Konkursu Sztuki Wokalnej im. A. San w Nowym Saczu, VI Migdzynarodowego Konkursu
Wokalnego im. S. Moniuszki w Warszawie oraz IIl Konkursu Wokainego im. |.J. Paderewskiego
w Bydgoszczy. Koncertuje w Polsce i za granica, m.in. w: Filharmonii Narodowej w Warszawie,
Studio Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, Operze Narodowej
w Kluz (Rumunia), Filharmonii Narodowej w Sofii (Bulgaria), Mozarteum w Salzburgu (Austria).
W repertuarze posiada partie m.in. w: Krolowej Wrdzek Purcella, Zaidzie i Czarodziejskim flecie
Mozarta, Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, Jasiu i Matgosi Humperdincka, Cesarzu Atlantydy
Uilmanna, W Teatrze Wielkim - Operze Narodowej zaspiewata partig Polikseny w Trojanach Berlioza
oraz Czerwonego Kapturka i Fryderyki w Jakobie Lenzu Rihma. (fot. arch. artysty)

Absolwentka warszawskiej PWSM. Od czasu studiow zwigzana z warszawskim Teatrem Wielkim.
W dorobku ma ponad 40 gidwnych ré! operowych oraz bogaty repertuar oratoryjno-kantatowy.
W reperiuarze artystki znajduja sig partie w operach takich, jak: Madame Butterfly (rola tytufowa),
Cyganeria (Mimi) i Turandot (Liu) Pucciniego, Kro/ Roger (Roxana) Szymanowskiego, Traviata (Vio-
letta), Bal maskowy (Amelia), Moc przeznaczenia (Leonora), Don Carlos (Elibieta), Simon Boccane-
gra (Maria) | Emani (Elwira) Verdiego, Faust (Mafgorzata) Gounoda, Carmen (Micaéla) Bizeta, Kawa-
ler srebmej rézy (Sophie) R. Straussa, Mazepa (Maria) Czajkowskiego, Czarodziejski flet (Pamina),
Don Giovanni (Elwira) i Wesele Figara (Hrabina) Mozarta, Borys Godunow (Xenia) Musorgskiego, Raj
utracony (Ewa) Pendereckiego, Zfoto Renu (Freia) Wagnera. Wsplpracuje z teatrami operowymi na
calym $wiecie oraz licznymi polskimi i europejskimi festiwalami. Otrzymala Nagrode Ministra Kultury
i Sztuki, Nagrode im. A. Hiolskiego, Medal ,Zasiuzony Kulturze Giloria Artis”. Jest pedagogiem na Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie,
gdzie zrobita doktorat w zakresie $piewu solowego. Prowadzi kursy wokalne w ramach programu Akademia Opera. (fot. N. Gajlewicz)

m IZABELLA KLOSINSKA sopran KUCHARKA

JOANNA CORTES sopran KUCHARKA

Studiowala w Akademii Muzycznej we Wroclawiu, w Niemczech oraz we Wioszech (Accademia
Chigiana). Byla solistkq Teatru Wielkiego w todzi i Poznaniu, wspéipracowata z Teatrem Muzycz-
nym Roma. W 1991 roku zostala solistka Opery Narodowej, gdzie Spiewala m.in. Lady Makbet
w Makbecie, Abigaille w Nabuccu, Salome Straussa, Tosce Pucciniego, Halkg Moniuszki, Fedore
Giordana, Carmen Bizeta, Adalgize¢ w Normie Belliniego, Zyglindg w Walkini Wagnera, Hrabing
w Andrei Chénier Giordana, taring w Onieginie, Hrabing w Damie pikowej Czajkowskiego i Starg
w Pasazerce Weinberga. Jej Abigaille okrzyknigto najciekawszym osiagnigciem sezonu 1987/1988,
za rolg Carmen otrzymata ,Ziota Maske” (nagrodg fodzkich recenzentéw teatralnych). Wystapila
w Tosce w nowojorskiej National Grand Opera, $piewala z Placidem Domingo, wspéipracowata
z Krzysztofem Pendereckim. Brata udziat w prapremierze Elektry Mikisa Theodorakisa (Luksemburg
1995) oraz /wony, kslgzniczki Burgunda Zbigniewa Krauzego (Paryz 2004). Koncertuje w kraju i za granica. Otrzymata medal Minitra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (fot. arch. artysty)

RAFAL BARTMINSKI tenor RYBAK

Absolwent katowickiej Akademii Muzycznej. Laureat XI Konkursu Wokalnego im. Ady Sari w Nowym
Saczu i VI Migdzynarodowego Konkursu Wokalnego im. St. Moniuszki w Warszawie. Na scenie
operowej zadebiutowal partia Lenskiego w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego (Teatr Wielki -
Opera Narodowa). W 2009 roku zadebiutowal w moskiewskim Teatrze Bolszoj jako Tamburmajor
w Wozzecku Berga. Od 2006 roku stale wspdlpracuje z Opera Wroctawska. W repertuarze artysty
sq partie w takich operach, jak: Czarodziejski flet (Tamino), Nabucco (Ismaele) Verdiego, Katia Kaba-
nowa (Boris) Janatka, Madame Butterfly (Pinkerton) Pucciniego, Straszny dwor (Stefan) Moniuszki,
Napdj mifosny (Nemorino) Donizettiego, Krd/ Roger (Pasterz) Szymanowskiego, Don Giovanni (Don
Ottavio) Mozarta, Halka (Jontek) Moniuszki. Ponadto Polskie Requiem Pendereckiego i /il Symfonia
- Piesri o Nocy” Szymanowskiego. Partia Waclawa w Marii Statkowskiego debiutowat na Wexford
Opera Festival w Irlandii. Wspotpracowat z: Filharmonia Narodowa w Warszawie, Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Orquesta
Sinfénica de RTVE, MDR-Sinfonieorchester. (fot. arch. artysty)

PAVLO TOLSTOY tenor RYBAK

Pochodzi z Ukrainy. Absolwent lwowskiej Akademii Muzycznej. Wystepowal na scenach Opery
Lwowskiej (angaz podczas studiow), Opery Wroclawskiej (z ktora byl zwigzany przez dwa lata)
Teatru Maryjskiego i Gran Teatre del Liceu w Barcelonie. Wspélipracuje z Opera Nova w Bydgosz-
czy. Dotychczas wystapit jako: Ferrando w Cosi fan tutte i Tamino w Czarodziejskim flecie Mozarta,
Leniski w Eugeniuszu Onieginie Czajkowskiego, Ismaele w Nabuccu Verdiego, Beppo w Pajacach
Leoncavalla, Rodolfo w Cyganerii i Pinkerton w Madame Butterfly Pucciniego, Miody Krél w Hagith
i Pasterz w Krdlu Rogerze Szymanowskiego oraz Alfred w Zemscie nietoperza J. Straussa. Pra-
cuje z takimi rezyserami, jak: Marek Weiss-Grzesinski, Tomasz Konina, Mariusz Trelinski czy Michal
Znaniecki. Ma w repertuarze rowniez utwory oratoryjno-kantatowe, m.in. Requiem Mozarta oraz
Msze uroczysta Gounoda. W Operze Narodowej zaspiewat partie Lorda Buklawa i Normana w tucji
Z Lammermooru Donizettiego, Joségo w Przysigdze Tansmana oraz Alfreda Germonta w Traviacie Verdiego. (fot. arch. artysty)

ADAM KRUSZEWSKI baryton CESARZ CHINSKI

Absolwent warszawskiej Akademii Muzycznej. Laureat prestizowych konkurséw wokalnych. Wspot-
pracowat z Warszawska Opera Kameralna, Wiener Kammeroper, State Theatre w Pretorii (RPA), Opera
Narodowa w Pradze i BBC Scottish Symphony Orchestra. W 1992 roku wystapil w Zabrzu obok
Placido Dominga. Od 1993 roku wspofpracuje z Opera Narodowa. W repertuarze artysty sa partie
w takich operach, jak: Cyrulik sewilski (Figaro) i Podrdz do Reims (Don Alvaro) Rossiniego, Don Car-
los (Rodrigo), Makbet (rola tytulowa), Bal maskowy (Anckarstrom), Traviala (Germont) i Aida (Amo-
nasro) Verdiego, Tosca (Scarpia) Pucciniego, Raj utracony (Adam) Pendereckiego, Don Giovanni
(rola tytutowa) i CzarodZziejski flet (Kaznodzieja) Mozarta, Polgpienie Fausta (Mefistofeles) Berlioza,
Madame Butterfly (Sharpless) Pucciniego, Straszny dwdr (Miecznik) i Verbum nobile (Marcin Pakuta)
Moniuszki, Krd! Roger (partia tytutowa) Szymanowskiego, Curlew River (Wedrowiec) Brittena, tucja
zLammermooru (Lord Enrico Ashton) Donizettiego, Faust (Walenty) Gounoda, Borys Godunow (Szczetkalow) Musorgskiego, / przejda deszcze...
(solo wokalne) Pastora i Senso (Hrabia Serpieri) Tutina. (fot. N. Gajlewicz)

au A

ZBIGNIEW MACIAS baryton CESARZ CHINSKI

Absolwent l6dzkiej Akademii Muzycznej. By! solistg Opery Slaskiej w Bytomiu i Teatru Wielkiego
w Lodzi. Wspaipracowat z Opera Wroctawska i Teatrem Wielkim w Poznaniu. Od 1992 roku zwigzany
z Teatrem Wielkim - Opera Narodowa. W repertuarze artysty znalazly sig partie: Escamilla w Car-
men Bizeta, Hrabiego de Sirieux w Fedorze Giordana, Alfia w Rycerskosci wiesniaczej Mascagniego,
Janusza w Halce i Miecznika w Strasznym dworze Moniuszki, role tytutowe w Weselu Figara i Don
Giovannim Mozarta, Sharplessa w Madame Butterfly i Scarpii w Tosce Pucciniego, Bartola w Cyru-
liku sewilskim Rossiniego, Faninala w Kawalerze srebrnej roZy i Johannana w Salome R. Straussa,
Amonastra w Aidzie, Renata w Balu maskowym, Rodriga w Don Carlosie i Don Carlosa w Emanim,
Germonta i Barona Douphola w Traviacie oraz tytulowego Makbeta, Nabucca i Rigoletta w operach
Verdiego, Tomskiego w Damie pikowej Czajkowskiego, tytulowego Holendera tulacza i Amfortasa
w Parsifaly Wagnera. Wystepowal w Brazylii, RPA, USA i na prestizowych na festiwalach operowych w Carcasonne, Bregenz, Wexford.
0d kilku sezonow pefni funkcje dyrektora artystycznego i6dzkiego Teatru Muzycznego. (fot. arch. artysty)




Czeslaw Gatka bas SZAMBELAN

Absolwent katowickiej Akademii Muzycznej. Solista Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;j. Laureat
wielu prestizowych konkurséw m.in.: im. Jana Kiepury w Krynicy, w Bytomiu oraz 's-Hertogen-
bosch. Dla Polskiego Radia i Telewizji nagrai piesni Moniuszki, Karlowicza, Schumanna i Schuberta.
W repertuarze artysty znajdujq si¢ m.in. partie w: Xerxesie Haendla, Strasznym dworze i Halce
Moniuszki, Borysie Godunowie Musogorskiego, Cyganerii Pucciniego, Krakowiakach i goralach
Stefaniego, Makbecie i Trubadurze Verdiego. Role w TW-ON m.in.: Surin w Damie pikowej Czaj-
kowskiego, Astolfo w Lukrecji Borgii Donizettiego, Sluzacy w Zagladzie domu Usheréw Glassa,
Miedomuch w Zabobonie, czyli Krakowiakach i gdralach Kurpiriskiego, Antonio w Weselu Figara
Mozarta, Maitre Luther i Crespel w Opowiesciach Hoffmanna Offenbacha, Zakrystian w Tosce
i i Périchaud w La Rondine Pucciniego, Antonio w PodrdZy do Reims Rossiniego, Faraon w Aidzie
i Markiz D’Obigny w Traviacie Verdiego, Matka w Siedmiu grzechach glownych Weilla, Stary Pasazer, Kapitan O$wigcimia i Steward w Pasa-
Zerce Weinberga i Dudziarz-Faun w Halce Moniuszki. (fot. arch. artysty)

MIECZYSLAW MILUN bas SZAMBELAN

Absolwent wroclawskiej Akademii Muzycznej, ktérej byl wykladowca (1980-1990). Byt solista Badi-
sches Staatstheater w Karisruhe, wspolpracowal ze scenami operowymi w kraju i na $wiecie. Sied-
miokrotny laureat ,Ztotej Iglicy”, symbolu Wroctawia. Bral udzial w ekranizacjach filmowych (m.in.
w Studencie Zebraku Millockera). Solista Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, gdzie zaspiewat m.in.
w: Fideliu Beethovena (Rocco), Onieginie Czajkowskiego (Griemin), Halce (Stoinik), Hrabinie (Cho-
razy), Strasznym dworze (Skoluba) Moniuszki, Raju utraconym Pendereckiego (Moloch), Wojnie
i pokoju Prokofiewa (Botkonski i Kutuzow), Madame Butterfly (Bonza), Turandot (Timur) Pucciniego,
Wioszce w Algierze Rossiniego (Mustafa), Wyrywaczu serc (Ksiadz Pleban), Krdlu Rogerze Szy-
manowskiego (Archiereios), Aidzie (Faraon i Ramfis), Don Carlosie (Krol Filip i Wielki Inkwizylor),
Nabuccu (Zachariasz), Otellu (Lodovico), Rigoletcie (Sparafucile) Verdiego, Lohengrinie (Krdl Hen-
ryk), Parsifalu (Titurel), Zfocie Renu (Fasolt), Zmierzchu bogéw (Hagen) Wagnera. (fot. arch. artysty)

ROBERT DYMOWSKI bas-baryton BONZA

Absolwent warszawskiej PWSM. Finalista wielu konkurséw wokalnych. Bral udziat w Festiwalu Ope-
rowym w Jerozolimie oraz w festiwalu Osterfest w Bregenz. Solista Teatru Wielkiego - Opery Naro-
dowej. W repertuarze ma partie w takich operach, jak; Cyrulik sewilski (Bartolo, Don Basilio, Oficer)
Rossiniego, Salome (Jochanaan) R. Straussa, Don Giovanni (Leporello) Mozarta, Faust (Mefisto)
Gounoda, Carmen (Escamillo) Bizeta, Straszny dwdr (Maciej) Moniuszki, Makbet (Banco) i Otello
(Montana) Verdiego, Eugeniusz Oniegin (Zarecki) Czajkowskiego, Andrea Chénier (Fouquier-Tinville)
Giordana, Cyganeria (Sierzant) Pucciniego, Kolonia karna (Oficer) Joanny Bruzdowicz, Raj utra-
cony (Szatan) Pendereckiego, Trojanie (Kapian Plutona) Berlioza i Senso (Komendant Hauptmann)
Tutina oraz w musicalu Skrzypek na dachu (Tewje Mieczarz) Bocka (rez. J. Gruza). Wspéipracowat
z teatrami operowymi we Wroctawiu, todzi, Bydgoszczy oraz w Belgii, Grecii, Hiszpanii, Holandii,
Izraelu, Japonii, Luksemburgu, Niemczech, Rosii, Szwajcarii, Wloszech i na Litwie. Prowadzi tez dzialalno$¢ koncertowa, wykonujac utwory
oratoryjno-kantatowe. (fot. Z. Druzbicki)

PIOTR NOWACKI bas BONZA

Absolwent todzkiej Akademii Muzycznej. Laureat prestizowych konkurséw wokainych. Wspdipra-
cowat ze scenami operowymi m.in.: todzi, Krakowa, Wroctawia, Gdariska, Mediolanu, Brukseli,
Monachium, Antwerpii, Bolonii, Wenecji. Spiewal na festiwalach w Edynburgu, Granadzie, Wiesbaden
i Puerto Rico. Brat udziat w wykonaniu Pasji wg $w. tukasza Pendereckiego, pod batuta kompozy-
tora (rez. G. Jarzyna). Solista Teatru Wielkiego - Opery Narodowej, gdzie zaspiewal takie partie, jak:
Brander w Potgpieniu Fausta Beriioza, Surin w Damie pikowej i Koczubej w Mazepie Czajkowskiego,
Zbigniew w Strasznym dworze, Widmo w Widmach i Stolnik w Halce Moniuszki, Masetto w Don
Giovannim Mozarta, Warlam w Borysie Godunowie Musorgskiego, Bardior w Ubu Rex Penderec-
kiego, Nazarejczyk w Salome R. Straussa, Archiereios w Krolu Rogerze Szymanowskiego, Lodovico
w Otellu i Sparafucille w Rigofetcie Verdiego. Ponadto w repertuarze ma partie m.in. w: Purytanach
Belliniego, Dmitrim Dvotaka, Powrocie Ulissesa do ojezyzny Monteverdiego, Tosce Pucciniego, Bajce o carze Saftanie i Zlotym koguciku Rim-
skiego-Korsakowa, Kawalerze srebmej rozy R. Straussa, Lombardczykach i Luizie Miller Verdiego, Parsifalu Wagnera. (fot. J. Multarzyriski)

AGNIESZKA REHLIS mezzosopran SMIERC

Absolwentka wroclawskiej Akademii Muzycznej. Stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki. Laureatka
konkurséw wokalnych we Wroclawiu i Dusznikach-Zdroju. W latach 1996-2007 byla solistka Opery
Wroclawskiej, z ktérg odbyla tournée po niemal calej Europie. W Teatrze Wielkim - Operze Narodowej
zadebiutowata w 2003 roku partig Feneny w Nabuiccu Verdiego, wystapita tez w Lukrecji Borgii (Orsini)
Donizettiego, Tristanie (solo Wesendonk-Lieder Wagnera) Pastora i w Pasazerce (Lisa) Weinberga.
Posiada bogaty repertuar oratoryjno-kantatowy. Spiewala na estradach filharmonii w Polsce i za gra-
nica, atakze na miedzynarodowych festiwalach muzycznych. Wielokrotnie uczestniczyla w koncertach
prowadzonych przez Krzysztofa Pendereckiego. Brafa udzial w wykonaniu Requiem Maciejewskiego
w londyniskiej Katedrze Westminster z BBC Symphony Orchestra oraz w wystepach Opery Narodowej
w Teatrze Maryjskim. (fot. arch. artysty)

ANNA LUBANSKA mezzosopran SMIERC

Absolwentka warszawskiej Akademii Muzycznej. Od 1993 roku zwigzana na state z Teatrem Wielkim
- Opera Narodowa, gdzie zaspiewala m.in. w: Don Carlosie (KsigZniczka Eboli), Aidzie (Amneris)
i Nabuccu (Fenena) Verdiego, Strasznym dworze (Jadwiga i Cze$nikowa) Moniuszki, Ubu Rex (Matka
Ubu) Pendereckiego, Onieginie (Olga) Czajkowskiego, Madame Butterfly (Suzuki) Pucciniego, Troja-
nach (Dydona) Berfioza i Latajagcym Holendrze (Maria) Wagnera. Ponadto w repertuarze artystii sq
m.in. partie w: Trubadurze Verdiego, Normie Belliniego, Carmen Bizeta, Traviacie Verdiego, Andrei
Chénier Giordana, Wozzecku Berga, Cyruliku sewilskim Rossiniego i Fauscie Gounoda, Pierscieniu
Nibelunga Wagnera, Rycerskosci wiesniaczej Mascagniego, Panu Marimbie Ptaszynskiej. Spiewata
na scenach operowych i estradach niemal calej Europy oraz w Japonii i Hongkongu. Jest ceniong
interpretatorkq piesni. Zapraszana do jury konkurséw wokalnych. (fot. J.Kruk)

KRZYSZTOF SZMYT tenor POSEL JAPONSKI

Absolwent warszawskiej Akademii Muzycznej. Laureat migdzynarodowych konkurséw wokalnych,
m.in.: w Salzburgu i w Wiedniu. Od 1982 roku jest solista Teatru Wielkiego - Opery Narodowe;.
Wspdipracuje z Warszawska Opera Kameralng oraz teatrami operowymi, m.in. w Krakowie i Wrocta-
wiu, Jego pasjq jest muzyka oratoryjno-kantatowa. Ma w dorobku ponad 10 ptyt solowych i zespo-
fowych. W 1999 roku wykonal Requiem Mozarta z Orchestre National de France. W repertuarze
posiada m.in. partie w: Turandot (Cesarz Attoum) Pucciniego, Strasznym dworze (Damazy) Moniusz-
ki, Onieginie (Triquet) Czajkowskiego, Opowiesciach Hoffmanna (Nataniel i Spalanzani) Offenbacha,
Przysiedze (Gorenflot) Tansmana, Zagfadzie domu Usherdw (Lekarz) Glassa, Weselu Figara (Don
Curzio), Uprowadzeniu z seraju (Belmonte) Mozarta i w Senso Tutina. Jest adiunktem na Uniwersy-
tecie Muzycznym w Warszawie. (fot. N. P Antiinez)

JACEK KOSTON

bas POSEL JAPONSKI

Artysta chéru Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Wziat udziat w takich
spektaklach narodowej sceny, jak: Opowiesci Hoffmanna (Hermann,
Peter, Schlemil) Offenbacha, Lukrecja Borgia (Petrucci) Donizettiego,
Madame Butterfly (Komisarz) Pucciniego, Traviata (Messenger) Verdiego
oraz Trojanie (| zotnierz trojanski) Berlioza. (fot. arch. artysty)

STANISLAW ZYSKOWSKI

tenor POSEL JAPONSKI

Tenor. Pochodzi z Augustowa. Jest studentem drugiego roku $piewu solo-
wego na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.
Swoje umiejetnosci doskonalit na kursach mistrzowskich Jadwigi Rappe,
Anny Radziejewskiej, Olgi Pasiecznik i Ryszarda Karczykowskiego.

(fot. arch. artysty)



B8MW Group
Polska

www.bmw.pl Rado$é¢ z jazdy

RADOSC TO PASJA
TWORZENIA.

W 2011 r. BMW Group $wietuje cztery dekady zaangazowania w kulture i sztuke na catym swiecie. To wazny element strategii
firmy i odpowiedzialno$ci spotecznej. Sztuka wspolczesna i nowoczesna, jazz i muzyka klasyczna, architektura i design - BMW Group
realizuje diugoterminowe dziatania we wszystkich tych obszarach, od poczatku wspétpracujac z najwiekszymi artystami,

m.in.: Andym Warholem, Royem Lichtensteinem, Jenny Holzer i Jeffem Koonsem. Rozpoczynajgc wspotprace z Teatrem Wielkim
- Opera Narodowa, BMW Group Polska kontynuuje wieloletnia tradycje, ponownie wybierajac wspaniatego partnera.

VALENTINO

TEATR WIELKI

1 BMW Group Polska jest partnerem OPERA
Moliera 2, Warszawa Group o

Teatru Wielkiego — Opery Narodowej. NARODOWA
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MARCEPANY

CHOPIN

Marcepany A.Blikle dla poszukujgcych oryginalnych smakow.

Recznie robione marcepany A. Blikle nasgczone sq alkoholami w czesciu smakach i oblane najlepszq
belgijskg czekoladg. Oryginalng bombonierkg zdobi reprodukcja obrazu Henryka Siemiradzkiego
pt.:,,Chopin grajgcy na fortepianie w salonie Ksigcia Radziwilta”. W srodku opakowania oprdcz dwunastu
marcepandw, znajduje sig jeden z czterech mini albumow z fotograficznymi impresjami
Tomka Sikory: wiosna, lato, jesieri i zima.

TVN24 jest wylacznym patronem telewizyjnym Teatru Wielkiego.
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DEGUSTATOR & EKSKLUZYWNE SALONY
KLUB STALEGO KﬁENTA BEZPLATNY
RABATY ZAPROSZENIA NA DEGUSTACJE KWARTALNIK WINIARKI

DUPUY COGNAC VOYERLIKIERY COLLET SZAMPANY

KONIAKI
SOV & P jEcos o

DYSTRY l&T?lRRUM WODKIGIN

BRANDYALKOHOLETEQUILA
CABERNET SAUVIGNON  PINOTAGE

ROGANT FROG
KNS PARVS S BIALE RECANATI

CASAS PATRONALES SPERI

MERLOTROZOWE CZERWONE
SHIRAZ PASCUAL TOSQ CHARDONNAY
ROSE FINCA SOBRENO KREMY

AL TARCARMENERE
"I
NAVAJAS PFAF?MNDT%TF}EAY

PIEDEMONTE QUATROCCHI
HEIDERE-MAYER = MASSOLINO

PROWADZIMY ROCCA
PROFESJONALNE

DRGNS

GLENMORANGIE BOURBON

BENRIACHSINGLE MALT
GLENDRONACHNIKKA

SZKOLENAWHISKY

DOWOZ DO KLIENTA
KOSZE OKOLICZNOSCIOWE
REALIZUJEMY ZAMOWIENIA

SPECJALNE

DOSTARCZMY ALKOHOL
NA WESELA

M&P

ALKOHOLE I WINA SWIATA

www.wina—m?.Pl
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PUCh Muzyany

Najstarsze polskie czasopismo poswigecone muzyce powaznej
Recenzje koncertow i przedstawien operowych, recenzje plyt
Relacje z festiwali i konkursow, krajowych i zagranicznych
Artykutly o sprawach nurtujacych sSrodowisko muzyczne
Artykuly o pedagogice muzycznej i upowszechnieniu muzyki
Materiaty historyczne
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»~Ruch Muzyczny” jest dwutygodnikiem, wychodzi 26 razy w roku,
do nabycia w salonach Empiku, ksiegarniach muzycznych,

w filharmoniach i teatrach operowych oraz w prenumeracie

www.ruchmuzyczny.pl



CESRRSKI
PREHC

PRAWDZIWY
SMAK'CHIN

SENATORSKA 27
TEL.22 827 97 Q7
CESARSKIPALAC.COM
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Druk

na miare

sztuki...

10 kolorow w jednym przelocie
Predkos$¢ az do 15000 arkuszy na godzine
Format powiekszony do 750 mm x 1050 mm

wiecej na
www.drukarniaperfekt.pl



Wspolpraca realizatorska

Dyrektor techniczny JANUSZ CHOJECKI

Asystenci dyrygenta EWA STRUSINSKA, PIOTR STANISZEWSKI

Asystenci rezysera KAROLINA SOFULAK, PAWEL. DOBROWOLSKI

Asystenci scenografa WACLAW OSTROWSKI, WANDA RADWAN-RICHARD, JADWIGA WOYCICKA
Asystent choreografa ILONA MOLKA

Dyrygent chéru MIROSEAW JANOWSKI

Pianisci korepetytorzy solistéw MACIEJ GRZYBOWSKI, ANNA MARCHWINSKA, MALGORZATA SZYMANSKA
Pianista korepetytor chéru WIOLETTA LUKASZEWSKA

Kierownictwo dzialu Produkciji dekoracji i kostiuméw MARIUSZ KAMINSKI,

KATARZYNA LUBORADZKA kostiumy, TOMASZ WOJCIK dekoracije

Kierownictwa obstugi sceny ROBERT KARASINSKI, ANDRZEJ WROBLEWSKI

Realizacja $wiatet TOMASZ MIERZWA, STANISLAW ZIEBA
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Dyrektor naczeiny Waldemar Dabrowski
Dyrektor artystyczny Mariusz Trelinski
Dyrektor Polskiego Baletu Narodowego Krzysztof Pastor
Dyrektor muzyczny Carlo Montanaro
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Dyrygent Modestas Pitrénas
Rezyseria Alexander Petrov
Scenografia i kostiumy Viadimir Firer
Choreografia Irina Novik

Le Rossignol / The Nightingale

Basn muzyczna w trzech aktach

Libretto napisali Igor Strawinski i Stepan Mitusov
na podstawie basni Hansa Christiana Andersena

L 4

Rezyseria $wiatet Viadimir Lukasevich
Przygotowanie chéru Bogdan Gola

OSOBY

Stowik Katarzyna Dondalska, Kamila Kutakowska

Kucharka Joanna Cortés, Izabella Kiosinska

Rybak Rafat Bartminski, Pavio Tolstoy

Cesarz Chinski Adam Kruszewski, Zbigniew Macias

Szambelan Czestaw Gatka, Mieczysiaw Milun

Bonza Robert Dymowski, Piotr Nowacki

Smieré Anna Lubanska, Agnieszka Rehlis

Postancy Japonscy Krzysztof Szmyt, Jacek Koston, Stanistaw Zyskowski
oraz statysci

Chér i Orkiestra Teatru Wielkiego - Opery Narodowej

Po raz pierwszy opere Sfowik zagrano w Paryzu. Prapremiera odbyla sie 26 maja 1914 roku
w Théatre National de I’Opéra. Spektakl, ktdry ogladacie w Teatrze Wielkim - Operze Naro-
dowej przyjechal do nas z Sankt Petersburga w Rosji. By! tam wystawiany po raz pierw-
szy 22 marca 1995 roku w Teatrze Maryjskim. 26 maja 2012 to data polskiej premiery
Sfowika, co oznacza, ze nigdy wczesniej ta opera nie byta grana w naszym kraju.




Moi Drodzy,

zapraszamy Was dzi$ do udzialu w wielkim Swiecie. To $wigto nazywa sie Opera.
Spotkacie sie z muzyka i z teatrem. Bedziecie stuchac i ogladac. Poznacie opowies¢

0 niezwyklym ptaku i ludziach, ktdrzy uczg sie docenia¢ Dobro i Piekno. To dwa bardzo
specijalne stowa, ktére dia kazdego z nas — niezaleznie: duzego czy malego, dorostego

czy dziecka, z Polski czy innego kraju — powinny by¢ drogowskazami, prowadzgcymi nas
przez zycie. Czy wiecie, czym jest dobro? Czy umiecie opisa¢ pigkno? Pomysicie o tym

i wyruszcie w podréz do magicznego $wiata, istniejgcego nie tylko na scenie, ale takze —
amoze przede wszystkim — w Waszej wyobrazni — tak jak na samym poczatku istniat on
w wyobrazni kompozytora: Igora Stawinskiego. Wierzg, ze kazdy z Was odnajdzie w tym
Swiecie cos dla siebie: rados¢, przezycie, mysli... a moze pytania. Te sg najwspanialsze,
bo dzieki nim mozemy caly czas poznawac, odkrywad, stawac sie petnymi i dojrzatymi
ludzmi. Opera jest jak zwierciadto, w ktérym mozemy sie przejrze¢ — i cho¢ wydaje nam
sie, Ze przeciez znamy siebie i to, co dokota nas — w lustrze odkrywamy jednak zawsze co$
nowego: newy ksztatt, znaczenie, barwe... jak chocby barwy dzwigkdw. | to jest najwigksza
tajemnica, ale i najwieksza wartos¢ tej sztuki. Patrzcie, sfuchajcie, uczcie sie i cieszcie.

My cieszymy sig, ze mozemy te rados¢ z Wami dzielic.




STRESZCZENIE,
czyli w skrécie o czym jest opera.

gﬁ AKT | AKT Il AKT Il
w ktérym widzimy jak Rybak w ktéorym trwajq wielkie w ktéorym bardzo chory' Cesarz
siedzi i sfucha $piewu ptakoéw, . porzadki, Cesarz sfucha lezy w 16zku, spotyka Smier¢
Dworzanie i Kucharka idg do Stowika, wzrusza si¢ do fez, i na koniec chce postucha¢
lasu w poszukiwaniu Stowika, dostaje mechanicznego muzyki, ale nie moze, bo jego
myl3a jego glos z ryczeniem stowika w prezencie od mechaniczny sfowik jest zepsuty,
krowy, a pézniej z rechotaniem cesarza Japonii, przylatuje prawdziwy Siowik
zab, w koncu znajduja i zabie- a prawdziwy Stowik i zaczyna Spiewaé, i Cesarz
raja go do palacu Cesarza Chin. ucieka z pafacu. jest uzdrowiony.
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Bogna Otto-Wegrzyn

malarka, rysowniczka. Robi ilustracje do ksigzek,
plakaty i projekty reklam. Rysuije dla réznych
czasopism. Czesto tworzy kolaze, czyli taczy
swoje rysunki z fragmentami starych pocztéwek,
rycin z encyklopedii i réznego rodzaju zdobyczy
Z antykwariatow. Za swoje prace otrzymala
mndéstwo nagréd.

struny glosowe

serce

glowna
przekladnia

i N
TN

wzmacniacz
dzwieku

kluczyk

do nakrecania

6

o
mechanizm napedowy \\

Voo il

Specjalnie dla Was narysowata

dwa stowiki i rebusy (ktére znajdziecie
dalej). Prawdziwego ptaszka i mechanicznego
stowika. Roznice widaé¢ od razu. Znacie
powiedzenie, ze prawdziwa muzyka

pochodzi prosto z serca?



DOM

Hania: Mamo, a wiesz dlaczego stowik
lubit §piewaé w lesie? Bo tam jest jego
dom i nikt mu nic nie kaze, i moze robié
to, co chce. Najfajniejszy na Swiecie

DOROSLI
SA DZIWNI

Hania ma 6 lat i bardzo lubi czyta¢ ksiazki. Wiasnie przeczy-
taly z mamga basn Andersena pt. Sfowik. Hania zamyslita sie na
chwile. Myslata o malym stowiku, o wielkim cesarskim patacu
i mnéstwie innych spraw. | tak zaczeta sie rozmowa...

Tadek, brat Hani, caly czas przystuchiwat sie rozmowie mamy
i siostry. Nic nie moéwil, ale... przez caly czas rysowal.

jest las!

SZTUCZNY
i=: Chcialabym mieé¢ takiego sztucznego siowika.
Mama: Tak? Przeciez on nie umie $piewaé.
nia: Ale jest sliczny i nigdy nie umrze.
; Ale moze sie popsué.
fania: Trudno, to bedzie tylko tadnie wygladatl.



RZADZENIE

ania: Mamo,
a kto to jest cesarz?
Mama: Potezny wiadca,
potezniejszy od kréla.
Rzadzit dawnymi Chinami.
Hania: Fajnie mu,
fajnie jest rzadzié.
Mama: Dlaczego?

Hania: Bo wszyscy
ciebie stuchaja.

Ty nie lubisz rzadzi¢?
Mama: Nie lubie.
Hania: Dlaczego?

Mama: Trzeba si¢ przy tym
napracowadé, a przy okazji

duzo ludzi przestaje cie lubié.

Hania: To dlaczego caly
czas rzgdzisz, mamo?

SMIECH

Dziwne, 2e cesarz
plakat jak stowik Spiewal.
I temu stowikowi sie to
podobato.

Mama: Nie ptacze sie
tylko diatego, ze jest sie
smutnym. Cesarz ptakat,
bo czul sie szczesliwy.
Hania: A nie még! Smiaé
sie ten cesarz? Dziwni s3
dorosli, naprawde dziwni.

GLUPI

Hania: Mamo, a cesarz moze byé gtupi?
Mama: Lepiej gdyby nie byt.

Hania: Ale ten cesarz jest glupi,

bo mysli, ze sztuczny sfowik

jest tadniejszy od prawdziwego.

Mama: Nie jest glupi, czasami sig¢ tylko
zachowuje glupio, jak kazdy cziowiek.
Hania: A ty sie kiedy gtupio
zachowujesz?

Mama: Jak krzycze.

Hania: To ty jestes
jak ten cesarz, mamo?

CZYTANIE

Hania: Cesarz dowiedziatl si¢ z ksigzek,
2e w jego ogrodzie mieszka sfowik.
Troche to smieszne, ze o tym
wczesniej nie wiedzial.

Mama: No, ale w koncu cesarz
dowiedziatl sie. Czytanie sie optaca.
Hania: Nie optaca sie.

Nie styszat stowika!

Mama: To nie tak...

Hania: Tak, tak. Lepiej stucha¢
slowika niz czytaé¢, méwie ci, mamo.



MAMA

Hania: Co robi pomywaczka?

Mama: Myje naczynia.

Hania: Dlaczego ta dziewczynka to robi?

Mama: Musi pracowaé — jej
mama jest chora.

Hania: Jej mama wyzdrowieje?
Mama: Oby tak sie stafo.

Hania: A jak mama umrze to ta dziew-
czynka zostanie sama na swiecie?

Mama: Smieré zawsze jest smutna...

Hania: Smutna, smutna. *
1 zaden stowik nie zastagpi mamy.

SZEF

Hania: Mamo, a kto to jest
marszatek?

Mama: To bardzo wazny
wojskowy, stuchaja go
wszyscy zofnierze.
Hania: To dlaczego on
sie tak boi cesarza?
Mama: Bo cesarz

jest jego szefem?

Hania: To szef jest po to,
zeby sie go ba¢?

=, - ‘
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RZECZY

Hania: A cesarz mial chore uszy?

Mama: Dlaczego tak myslisz?

Hania: No bo nie sfyszat stowika, a inni go slyszeli.

Mama: Cesarz mial tak duzo rzeczy, ze nie potrafit ustyszeé¢
czegos, co jest piekne. Rzeczy zastonily mu prawdziwy swiat.

Hania: Czyli z tych rzeczy sie zrobifa taka wielka goéra,
Ze on nic nie widziat?

Mama: Mozna tak powiedzieé¢.

Hania: Mnie by rzeczy nie przysionily swiata.

Mama: Skad to wiesz?

Hania: No bo mi nie kupujesz zabawek tylu ile ja chce.
Nie mam ich tak duzo. I to jest dla mnie bardzo smutne.




SMIERC

Mamo, a dziadek Edek RE BU SY

to tez widziat $mieré, jak cesarz?

Nie mam pojecia, Haniu.
A dlaczego dziadka nie uratowat sfowik,
a cesarza uratowai? Dziadek przeciez tez lubit muzyke.
Dziadek byt bardziej chory od cesarza 1
A moze ten stowik leci codziennie
w gore i Spiewa dziadkowi w niebie?

Rozmawialy: S
Hanna tabedzka, lat 6. Optymistka stawiajgca na swoim. Najbardziej lubi Zz= 1
tariczy¢, chodzi¢ po drzewach i fika¢ koziotki. Marzenie: by¢ najsiiniejszg
dziewczynkg na $wiecie, jak Pippi LAngstrump.

Katarzyna Kubisiowska, lat 41. Mama Hani i Tadka, dziennikarka.
Najbardziej lubi czyta¢ i spac. Marzenie: zobaczy¢ wieloryby.

Narysowat:

Tadeusz Labedzki, lat 12. Duch niespokojny. Najbardziej lubi ksigzki fantasy

i gry komputerowe. Marzenie: wydawac swoje komiksy. Niedlugo (w polowie czerwca 2012)
w Nowej Prowincji w Krakowie odbegdzie sie pierwsza wystawa jego rysunkow.

Wymyslone przez Marcina Kedryne i narysowane przez Bogne Otto-Wegrzyn.
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Grzegorz Kasdepke

SLEDZTWO
W SPRAWIE
.SLOWIKA”

Gdy mdj syn (Kacper) byt jeszcze syn-
kiem (Kacperkiem), wymyslaliSmy masg
wariackich zabaw — a jedng z naszych
ulubionych byta zabawa w $ledztwo.
Co nie oznacza, ze kogo$ $ledzilismy,
nie, nie. Sledztwo zawsze wygladalo tak
samo: Kacper zadawal mnéstwo pytan,
a ja pocitem sig, probujgc znalez¢ na nie
odpowiedz. Pocitem sig, bo nie jest fatwo
zaspokoi¢ ciekawo$¢ dziecka. Zwlasz-
cza takiego, ktére nie zna litosci i catymi
dniami wierci dziure w brzuchu pytaniami
w rodzaju: a dlaczego, a kto, a co, a jak,
a gdzie...

Kacperek byt bezlitosnym sledczym, a ja
okazywalem sie zazwyczaj beznadziej-
nym ekspertem.

Ekspert /o ktos taki, kto duzo o czyms
wie — na przyklad o tym, jak zbudowac
samolot, albo w jaki sposdb poznad, ze
Zyrafa jest w dobrym humorze.

Szczerze moéwigc najczesciej nie znatem
odpowiedzi na pytania mego synka —co
zresztg szczerze przyznawatem. Nie ma
sensu udawac, ze cos sig wie, jezeli jest
dokiadnie na odwrot, bo wczesniej czy
pdzniej nasza niewiedza wyjdzie na jaw —
a wtedy bedzie wstyd. Wotatem wigc: ,Nie
wiem, nie mam pojecia!l” - ale Kacperka
takie odpowiedzi nie zadowalaly. Przery-
wat sledztwo i zgdat, aby ekspert (czyli ja)

przeszukal ksigzki, przejrzal odpowiednie
strony w Internecie, popytat znajomych —
i w ogole, zeby dowiedzial sig wszyst-
kiego. Co robita w tym czasie mama?

Nic.

Albo chichotata.

Albo chowala sie po katach.

Kiedy$ jednak zbuntowatem sig i powie-
dzialem, ze mama takze powinna by¢
wciggnieta do sledztwa. Chociazby jako
protokolant, a wiasciwie protokolantka.
Protokolantka to ktos, kto tworzy protokot —
czyli notuje o czym rozmawiano podczas,
dajmy na to, zebrania lub sledztwa. Notuje
— i potem mozna zajrze¢ do takich zapi-
skéw, nawet po wielu latach. Zeby przypo-
mnie¢ sobie, 0 czym mdwiono. Czasami
bywa to wzruszajgce, czasami smutne,
a czasami bardzo zabawne. Ostatnio,
grzebigc w papierzyskach, znalaztem
wymigtolony zeszyt, na ktérego oktadce
mama-protokolantka nagryzmolita:
»Sledztwo w sprawie SLOWIKA”.
To bylo jedno z pierwszych $ledztw pro-
tokofowanych przez mamg — i pewnie
diatego w niektdrych miejscach sg luki.
Najwyrazniej mama nie nadgzala z zapisy-
waniem naszych stow. Ale nawet taki nie-
peiny protokoét wydaje mi sie wart przeczy-
tania. Prosze zresztg sprawdzi¢ samemu.

PROTOKOZ.

CZESC PIERWSZA

SLEDCzY: Ten pan od bajek to...

EKSPERT: Hans Christian Andersen.
SLEDCZY: Dziwnie sig nazywal.

EKSPERT: Dlaczego dziwnie?

SLEDCZY: Nie wiadomo,

cO jest imieniem, a co nazwiskiem.
EKSPERT: Hans Christian to imiona.

Po polsku: Jan Krystian.

Andersen to nazwisko.

SLEDCZY: A po polsku?

EKSPERT: Nazwisk sig nie ttumaczy.
Andersen to duriskie nazwisko, zresztg
bardzo w Danii popularne. Co trzeci Dunczyk
tak sie nazywa. W Danii jest réwnie duzo
Andersendw, jak w Poisce Kowalskich.
SLEDCzY: W Danii?! To on byt Duriczykiem?!
EKSPERT: Nie wiedziale$?

SLEDCZY: Nie. A gdzie sie urodzit?
EKSPERT: W Odense, w takim nieduzym
miasteczku. W bardzo, ale to bardzo biednej
dzielnicy. Jego rodzice byli naprawde ubodzy.
SLEDCzY: Czyli?

EKSPERT: Czyli biedni, nie mieli pieniedzy.

chcial by¢ pisarzem. Mama byla praczka.

$LEDZTWO PROWADZI: Kacperek
(zwany dale] $LEDCZYM)
Na ESKPERTA powoano: Tate.

PROTOKOLUJE: Mama
(zwana dale] PROTOKOLANTKA)

SPRAWA DOTYCZY: .
Hansa Christiana Andersena;

Igora Strawinskiego;
Stowika.

Wiesz, co robily praczki?

SLEDCZY: Czkaly?

EKSPERT: Praly.

SLEDCZY: Prawie trafitem.

EKSPERT: Prawie. Maly Christian spedzat
duzo czasu z babcig, kiéra opowiadata mu
basnie — i to pewnie ona zarazita go tymi
wszyskimi niesamowitymi opowiesciami.
SLEDCZY: A dlaczego mdwisz o nim Christian,
a nie Hans? Przeciez Hans to pierwsze imig...
EKSPERT: Ale to takze imig jego taty,

wiec — zeby sie nie mylilo — méwiono

na niego Christian.

SLEDCZY: Aty go znales?

EKSPERT: Kogo?!

SLEDCZY: Andersena.

Przeciez znasz wielu pisarzy...

EKSPERT: Ale on urodzit sie ponad dwiescie
lat temu! Wygladam na dwustulatka?!
SLEDCzY: To zalezy czy jeste$ wyspany...
EKSPERT: Kacper...!

SLEDCZzY: Panie $ledczy, a nie Kacper!

Tata byl szewcem. Kochat ksiazki, chyba nawet ~ PROTOKOLANTKA: Waszej kidtni

nie musze chyba zapisywac...?




CZESC DRUGA

SLEDCZY: | Andersen od razu

chcial by¢ bajkopisarzem, od urodzenia?
EKSPERT: Nie, najpierw chciat by¢
tancerzem w balecie, aktorem, Spiewakiem
— jednak nie szlo mu najlepiej. Byt wysoki,
chudy, miat wielki nos i sprawiat komiczne

wrazenie. Gdy zaczynal tarczy¢, podskakujgc

na parkiecie w samych skarpetkach, wszys

EKSPERT: On, zdaje sig, kochat caly $wiat...

A najbardziej kochat pisanie. | podréze. Podré-

zowal po calej Europie. Pamigtaj, ze wtedy
podrézowalo sig inaczej niz dzisiaj — nie
samolotem, tylko dylizansem. Takie
podréze trwaly calymi miesigcami.
SLEDCZY : | nadal chciat pisa¢ sztuki,

cy nawet w dylizansie?

ryczeli ze $miechu. Ale i tak, gdy skoriczyt czter-  EKSPERT: Tak. Ale czytelnicy najbardziej lubili

nascie lat postanowit wyjechaé z rodzinneg

Odense do... No wlasnie, wiesz, jakie miasto

jest stolicg Danii?

SLEDCZY: Najwazniejsze?

EKSPERT: Pytam o nazwe.

SLEDCZY: Jaka$ podpowiedz?
EKSPERT: Ko...

SLEDCZY: Ko-o...

EKSPERT : Nie réb kury, tylko powiedz:
wiesz czy nie?

SLEDCZY: Zapomniatem.

EKSPERT: Zapomnialem... Kopenhaga.

Andersen wyjechat do Kopenhagi i tam spotkat
ludzi, ktdrzy sie nim zaopiekowali i mu pomogli.
Skonczyt dzieki nim szkole, | w ogdle zdobyt

jako takie wyksztaicenie. | bardzo, ale to
bardzo chciat by¢ artystg. Marzyl,

ze bedzie pisat sztuki teatralne.
SLEDCZY: A nie basnie?

EKSPERT: Nie, basnie — przynajmniej na
poczatku — uwazat tylko za dodatek do
prawdziwe] tworczosci. Napisat jedng czy

druga, ale nie traktowat ich powaznie. Chciat
by¢ poetg, autorem powaznych sztuk teatral-
nych — itroche sie zdziwil, gdy wszyscy zaczeli

podziwia¢ go jako bajkopisarza.
SLEDCZY: Pisal bajki dia swoich dzieci?
EKSPERT: Nie mial dzieci. Nigdy si¢ nie

ozenil. Byt troche dziwaczny. Raz zakochiwat
sie w aktorkach, innym razem w $§piewaczkach,
jeszcze innym razem — w swoim przyjaciotach.

SLEDCZY: Co?!

o] jego basnie. | Andersen stat si¢ stawnym
bajkopisarzem — nawet krélowie zapraszali
go na herbatke.

SLEDCZY: A dzieci rozpoznawaly go na ulicy?
EKSPERT : MozZliwe. Cho¢, prawde moéwigc,
nie przepadat za dzie¢mi. Nigdy nie brat ich na
kolana, nie znosit, gdy wiercily sie za jego
plecami. Czasami czytal im swoje basnie na
glos, ale bardziej zalezalo mu na tym, zeby
podobac sie dorostym niz dzieciom.
SLEDCZY: Ciekawe dlaczego...

EKSPERT : Moze sam byt troche jak dziecko?...

Czasami pod$miewano sig z niego. Uwielbiat
by¢ podziwiany i chwalony. Uwielbiat sie stroic.
Mial mase Smiesznych zwyczajéw — na przy-
kiad, gdy zasypial, kladt przy t6zku, na nocnym

stoliku kartkg z napisem: ,Nie umartem, ja tylko

tak wygladam”. Bardzo bat sig, ze ktos moze
uznac¢ go za martwego — i ze zostanie
pochowany w czasie snu.

SLEDCZY: Nie wiem, czy to takie $mieszne...
EKSPERT : Ciggle bolaly go zeby. Kiedy$, gdy
mial juz sztuczng szczeke, zgubit jg podczas
wizyty u kréla - i bardzo sie potem wstydzit.
SLEDCZY: Biedny.

EKSPERT: Lubit robi¢ wycinanki z papieru

— byly przepigkne, niezwykle, kilka mozna
jeszcze podziwia¢ w muzeach

SLEDCZY: A diugo zyl?

EKSPERT : Siedemdziesiat lat.

To dtugo czy krétko?

SLEDCZY: Raczej dlugo. Chociaz...
PROKOLANTKA : Mozemy zrobi¢

przerwe na siusiu?

\_

ZALACZNIKI:

1. Basn Hansa Christiana Andersen

2. AFtykul pana Adama Wajraka.
3. Libretto Igora Strawinskiego i
o

opery Siowik (znajdziesz w tym

a pod tytulem Siowik.

Stepana Mitusova
drugim programie) .

CZESC TRZECIA

SLEDCZY: A kiedy napisat basn Sfowik?
EKSPERT: Mial chyba trzydziesci osiem lat.
SLEDCZY : Taki stary!

EKSPERT: No, no, wypraszam sobie...
SLEDCZY: A dlaczego napisal t¢ basn?
Pojechat do Chin?

EKSPERT: Nie, Andersen nigdy nie byl

w Chinach — tylko wyobrazal sobie,

jak tam moze by¢.

SLEDCZY: To co mu przyszio do glowy?
EKSPERT: Zakochat sig.

S$LEDCZY: W slowiku?!

EKSPERT: W $piewaczce Jenny Lind. Byl nig
zachwycony! Chciat sie nawet zeni¢, ale Jenny,
cho¢ go lubita, nie wyobrazata sobie, ze
Andersen moze byc¢ jej mezem.

$LEDCZY: | data mu kosza.

CZESC CZWARTA

SLEDCZY: Aw Chinach zyjg
takie same stowiki jak w Polsce?

EKSPERT : Dobre pytanie. Tez o tym
my$latem. Zastanawialem sig, jakiego sfowika
opisat Andersen. Bo w Europie mieszka stowik
rdzawy i stowik szary. A w Chinach?

Myslatem o tym, i myslatem, i myslatem, i...
SLEDCZY: I?

CZESC PIATA

SLEDCZY: A ten pan kompot...
EKSPERT: Kompozytor, nie kompot. Kto$, kio

To pan Igor Strawinski. Urodzit sie ponad sto
dwadziescia lat temu.

SLEDCZY: Oo, to juz chyba...

EKSPERT: No tak, zyl wprawdzie diugo,

ale juz... Umart, krétko mowigc.

SLEDCZY: Byf stawny?

EKSPERT: Bardzo. Byl i jest. Urodzit sig w
Rosji, a umart w Stanach Zjednoczonych

— a jego muzyka jest grana na catym $wiecie.

Grzegorz Kasdepke

komponuje — czyli wymysla i uktada — muzyke.

EKSPERT : Wilasciwie tak. Ale dzigki nigj
powstala pigkna basn. O Jenny Lind.

Bo stowik z basni to wiasnie ona.

SLEDCZY: Jak to?

EKSPERT: Stowik — szary, niepozorny ptaszek
o pieknym gfosie. Dop&ki nie spiewa, nikt nie
zwraca na niego uwagi. Lecz gdy zaspiewa,
wszystko wokdt robi sig pigkniejsze.

Taka wtasnie byta Jenny.

$LEDCZY: Cwierkala jak ptaszek?

EKSPERT: Chodzi o co innego. Niezbyt tadna,
dopoki nie zaczeta Spiewac. Ale gdy $piewala,
wszyscy sie nig zachwycali. A najbardziej
Andersen.

PROTOKOLANTKA : Przerwijcie na chwilg

— obiad stygnie...

(Patrz: zalacznik numer 1)

EKSPERT : | wymyslitem, ze zadzwonig
do prawdziwego eksperta. Takiego, ktéry
naprawdg duzo wie o ptakach — do pana
Adama Wajraka!

PROTOKOLANTKA : Sledczy i Ekspert
biegng do telefonu.

(Patrz: zalacznik numer 2)

SLEDCZY : Lubit Andersena.
EKSPERT: Jego basnie. Zachwycit sig
Stowikiem i postanowit napisa¢ opere.
SLEDCZY: Czyli?

EKSPERT: Opera to taki teatr, w ktérym
wszyscy, zamiast mowic, Spiewajg.
SLEDCZY: Na przykiad: ,La-la-li,

co$ mnie mdli!”.

PROTOKOLANTKA: Stop,

dokonczycie jutro, a teraz juz spac!
(Patrz: zaltacznik numer 3)

bajkopisarz. Napisat: Kacperiade, Niegrzeczniaki, Wakacje Potworaka, Kuba i Buba czyli awantura do kwadratu,
Bon czy ton: Savoir-vivre dia dzieci, Niesforny alfabet, Tylko bez calowania! Czyli jak sobie radzi¢ z niektérymi
emocjami, Horror! Czyli skad sie biorg dzieci, seri¢ o przygodach Detektywa Pozytywki i wiele innych. Jego
ksiaZki otrzymaly duzo, duzo nagrdéd. Oprécz ksiazek pisze tez sluchowiska radiowe. Byt redaktorem naczel-

nym ,Swierszczyka”.




Adam Wajrak

Kiedy czytam bash Hansa Christiana Ander-
sena o slowiku zawsze sie wzruszam, bo
to opowies¢ z prawdziwie ekologicznym
przestaniem. Moéwi przeciez o tym, jak
piekna potrafi by¢ przyroda, kt6rg uosabia
maly szary ptaszek, czyli stowik. Jaka jest
w niej wielka moc i ze nam ludziom za nic na
$wiecie nie udaje sie jej podrobi¢. Przeciez
wysadzany brylantami, rubinami i szafirami
zloty sztuczny stowik, ktérego trzeba nakre-
ca¢ okazuje sie tylko niedoskonalg kopig
malego szarego ptaszka. Wreszcie, cho¢
obsypywany w cesarskim patacu zaszczy-
tami, stowik wybiera wolno$c¢ i okazuje sie,
ze woli zielone drzewa od nawet najbardzie;
luksusowej niewoli.

Przy okazji czytania tej basni zastanawiam
sie o jakiego stowika mogto chodzi¢. Tropie-
nie prawdziwych gatunkéw w basniach to
$wietna zabawa dla przyrodnika. Podejrze-
wam, ze Andersen nie wiedzial, jakie ptaki
$piewajg w Chinach. Poza tym ptaszek,
ktéry nazywany jest stowikiem chifiskim, jest
czesto hodowany i chinscy cesarze mogli
sie zachwyca¢ jego pieknym $piewem,
tylko ze jest on bajecznie kolorowy i zupet-
nie nie pasuje do opisu szarego skrom-
nego ptaszka. Szare sg za to mieszkajgce
w Europie: stowik szary i sfowik rdzawy. One
tez przepieknie $piewajg. Wyglada wiec na
to, ze Andersen umiescit w Chinach ptaka
europejskiego, ktérego doskonale znat.

A poniewaz mieszkat ggle zycie w Danii, to
raczgj nie glyszat stowika szareg , Ktory jest
WSCmanQurOpeijIM' gatunkigm, | tylko

syowka rdmwego U flas, W Polme moze:
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cie uslysze¢ oba gatunki. Jak je rozpozna¢
zapytacie? Ot6z po wygladzie wiasciwie sig
nie da. Réznice sg minimalne i dotyczg pior
na skrzydiach. We wszystkim stowiki sg do
siebie bardzo podobne. Potrzebujg gestwin:
gniazdo budujg w gestych zaroslach na
ziemi, w gestwinach $piewajg i szukajg
pozywienia. To dlatego w naszych miastach
zamienianych w pustynie pozbawione krza-
kéw i wszelkich zielonych zakamarkow jest
ich coraz mniej. Poza tym obydwa gatunki
skladajg 4-5 jaj, z ktorych po dwdch tygo-
dniach wysiadywania wykluwajg si¢ mtode.
Maluchy dorastajg szybko i cho¢ jeszcze
dobrze nie latajg, po nieco ponad 10 dniach
opuszczajg gniazdo i zaczynajg poznawac
okolice. Troche réznic wynika z wyboru $ro-
dowiska. Slowik rdzawy jest ptakiem bar-
dziej parkowym i lepiej mu blizej cziowieka.
To wiasnie on prawdopodobnie Spiewa
sobie w krzakach (jakie to szczescie, ze tam
sa) przy stacji metra Centrum. Tutaj miatem
maty problem, bo cze$¢ ornitologdw twier-
dzi, ze tym $piewakiem z centrum Warszawy
jest jednak stowik szary. By¢ moze jest tak,
ze $piewajg obydwa gatunki, bo i stowik
rdzawy, i szary mieszkajg w Warszawie.
Pomyli¢ oba siostrzane gatunki jest tak
latwo, ze nawet same stowiki sie mylg i two-
rza mieszane pary. Tak naprawde jedyng
wyraznie réznigcg je cechg jest Spiew.
lowik szary ma wiecej trzaskow, kisniec,

atomiagt rdzawy 'est ardziej $piewny
odobfio piekniej iscle to eI
ia s . ¥akby gp fo malo, tr
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czego $piewu. Wyobrazcie sobie, ze one
majag slowicze dialekty, zupetnie jak ludzie.
Takie stowicze odmiany Spiewu roznig sie
miedzy krajami i regionami i to tak bardzo,
ze ktos, kto zna stowiki z Wielkopolski bedzie
naprawde zdziwiony jak $piewajg na Podla-
siu. Zeby bylo jeszcze bardziej skompliko-
wanie, to powiem wam, ze stowikom szarym
musi sie tak podobac¢ to, jak $piewajg ich
rdzawi kuzyni, ze bardzo czesto podkradajg
im cate zwrotki i wplatajg do swojej piesni.
Rdzawe tego raczej nie robig. Im wystarczy
ich piesn. Za to zupetnie pewne jest to, ze
obydwa gatunki $piewajg po to, by zdoby¢
partnerke i odstraszy¢ konkurencje. Naj-
czesciej $piewajg pod wieczér i w nocy. To
wiasnie te nocne $piewy sg najpiekniejsze.
I nic dziwnego, bo one sg przeznaczone dla
przysztych zon, ktére przylatujg w kilka dni
po samcach. Po co takie glosne i piekne
$piewanie stowikom? Po to, zeby przyszie
zony mogly dokona¢ wyboru. Otéz szary
pan stowik niczym nie rézni sie od innych
szarych pandw stowikdw. Jak wsrod nich,

Adam Wajrak
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zresztg tez szara, pani stowikowa miataby
wybra¢ meza? Posiadanie kolorowych pi6-
rek, ktére mogly by co$ powiedzie¢ o sta-
tusie kandydata nie ma sensu, bo przeciez
slowiki mieszkaja w gestwinie krzewodw,
w ktorej mato co widac. O jakosci przyszlego
meza S$wiadczy wiec sSpiew. Po $piewie
poznaé, czy taki przyszly maz jest zdrowy
i zaradny. Przeciez by tak $piewa¢ godzi-
nami trzeba mie¢ nie lada sity, a to oznacza,
ze samiec nie tylko $piewac potrafi, ale tez
zdobywa¢ pozywienie i czmycha¢ przed
drapieznikami. Tak samica dowiaduje sie,
czy Spiewak nadaje sie na tate jej dzieci.
Panowie slowiki $piewajg wiec z catych sit,
a panowie sfowiki mieszkajacy w miastach
glosniej niz te na wsi, gdyz muszg przebic
sie z informacjg o sobie przez caly miej-
ski hatas. A gdy tylko poznajg zone niemal
przestajg $piewa¢. Potem dostownie na
pare dni znéw zaczynajg, gdy ich partnerki
Znoszg jaja. To zapewne po to, zeby da¢ im
znaé, ze sg w tej waznej chwili tuz obok.

jest dziennikarzem. Pisze glownie o zwierzetach, ktére sg jego pasja od dziecinstwa i ochronie przyrody.
Mieszka w Puszczy Biatowieskiej. Poza pisaniem do$¢ czgsto musi sig zajmowa¢ wraz z zong Nurig calg masg
osieroconych zwierzat, ktére do ich domu znoszg czytelnicy. Wspoinie wychowali juz sowy, catg masg bocia-

now, jaskotki, kruki, jerzyki, jeze, kuny or.
uczestnikiem wypraw polarrlych ha Spits
rem Buropy. Postat nagrodgiza ratowani
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ie. W 2005 roku mag " nazwal go Bohate-
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WIEDY KURY SPALY SEOWiIK PODKRADAL SIE, DO KURNIKA
| PODIADAL ZARENKA. SZYBKD PRZYDWYCZAIL SIE, DO
NOWEGO OTOCZENA, T BYLO BARDZO CICHO, PRZYTULNIE,
NIE SABWAL W OGALE. SEDYNIE PRZYGLADAL SIE;

2 . e

ZNZATAC LOT DOSTRZEGE BEINY OGRAD, CICHY | SENNY SPOCZAE NA
CALERI DRZEWA, KTEREGO GATINIKU NIE AOTRAFIE ROZPOZNAL.
POMYELAL SOBIE TYUKD, 2E NA PEWNO JEST DALEID OD CHN NAWET
ZAPACH POWIETRZA BY'E NNY TYM LEAIES UCIES2YE SIE, | 2ASNAL.

WHECZORAM SIATAL NA SIGLE, ABY ZOBACEYE, C2Y
STARUSZIKA 2YEA THK JAK CESARZ CHN ALE NE
DOSTRZECAL 2ADNYCH PODOBIENSTW! KDBIETA
MIESZIKALA SAMA | WSZYSTIKD SAMA ROBIEA.

mwwwwﬁmmuwmmmmmm

CZASAM WIDZIAE A, TAK PLACZE. CICHUTIKD, LEDWO DOSTRZEGALNIE, TRZEBA BYLO MEL SOKOL W2ROK, 2EBY DOSTRZEC
L2 KTORE SPEYWALY NICZYM PEREY 2 OC2U STAROWINKI.

NICT M COWAEDZAL STARUSZKK), IKTERA W KEEKD
MOWIEA © SWOICH IKURACH ALBO © WOSNIE, IKTERA,
C2ZY GDACZACE KURY?Z =S .

JET 2YCIE TOCZYEO SIE, MONCTONNIE. RANG, DAWALA SEDZENE s - STARUSZIKA CTWORZYEA CIMNO, SEOWIK USIADE 1A PARAPECIE LE LE
SWOIM TRZEM KUROM, A PCTEM SIADALA NA LAWCE POD DRZEWEM f TET WCALE NE BAL, NiE PRZESTAWAL SADWAL. A ONA, POMMO LEZ,
| ROBIEA NA DRUTACH SWETRY DLA SWOICH WNUKOW IKTORZY NGLY  SLOWIK DOBRZE SiE JET PREGLADML 2€ SVOTECS | WTEDY WEARNE SEOWIK ZACZAL EABWIE. THC ZACZELA SIE UEMECWAL. BYEO T2 AEENG, ALE SLOWIK WCALE NIE C2Ut

ICH NIE BEDA NOSE. NIKT DO STARES BABC: 12 NiE PRZYCHODRIE, DRZEWA. SZYBIKD ZDAL SOBIE SPRAWE, CO 2 NIET 24

> AEIOUE, TAIK C2YSTYM GEOSEM, 2 NIE M3GL SIE; ZMELZONY TAK TO DOBRZE CDNALEZE. 90T GLOS! JAK TO
TAIK BARDZO WS2YSCY BLi POCHEONIEL INNYM SPRAWAM. POSTAL. A SAKE PEINE SWETRY ROBEA! POZOSTAL

NEUSLYSZANY DOBRZE ZOBACZYE STARUSZICE, 2 VEMIECHEM NA TWARZY!
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PIONOWO

1. Mate robaki robig takie cos
i od dawna jezdzito sie po to do Chin.

2. Stolica Chin. Aktualna.

5. Najwazniejszy w dawnych Chinach, no i Francji i Rzymie.
Ale w tym przypadku konkretnie chodzi o Chiny.

6. Co dzis$ robi sie w Chinach?

7. Azjatyckie sztucce

9. Zadnego chifiskiego nie znamy.
Ale wiemy, ze na przyklad jest nim Andrzej Wajda.

11. Pomylona ze Stowikiem.

13. Igor. Kompozytor Stowika.

14. Siedzi w kanale i gra.

17. Pokazuje tym z 14 pionowo, jak majg robi¢ to, co robig.
18. Stowa opery.

19. Przewodniczyt Chinom, napisal czerwong ksigzeczke
(zapytajcie dziadkow).

23. To samo, co w 3. poziomo.

25. Cze$c¢ teatru za sceng.

26. Mieszka tam ten z 5. pionowo.

POZIOMO

2. Chinski mi$, badz (do niedawna) polski fiat.

3. Przyszla po cesarza.

4. Kielecki raper albo miejsce w ktdrym sig kupuije bilety

np. na opere (z liczby znakéw wynika, ze nie chodzi o Internet,
wigc nie probuijcie wpisywac tego stowa).

8. Napisat bajke o stowiku,

dziewczynce z zapatkami i mnéstwo innych.

10. W kulturalnym towarzystwie, gdy moéwi sig o Chinach,
to nazwa tego goérskiego kraju musi pasc.

11. Rzeka w Azji.

12. Drugie imig tego pisarza z 8. poziomo.

13. Ptak. Tez $piewa, tylko rano.

15. Zawdd pana z 13. pionowo.

16. Ta akurat nie Spiewa, ponoc tez nie zmienia poglagdow.

20. Jedna z pierwszych rzeczy (wyprodukowanych w Chinach),
ktérg wasi rodzice mieli w rekach, jak szli do pierwszej klasy.

21. Na niej wszystko sig dzieje.

22. Naprawia zegarki i czasem mechaniczne stowiki.

24. Czes¢ sztuki, to stowo znaczy tez inne rzeczy,

ale nie bedziemy sig nimi zajmowac.

26. Na placu przed Opera.

27. Sam $piewa.

28. Jedza go Chinczycy. Ale tez Wietnamczycy. | Wiosi. | my tez.
Jedzg go chyba wszyscy, ale przede wszystkim Chinczycy.

29. Na koniec opada. Na koniec przedstawienia. Czasem sig
podnosi, ale tylko wtedy, gdy publicznos¢ klaszcze.



Program przygotowali:

Marcin Fedisz, ktéry wszystko wymyslil

i jest kierownikiem Dzialu Literackiego w Operze,

Iwona Witkowska, ktéra wszystko wymyslita i uporzadkowata
oraz Kasia Ogrodnik, ktéra wszystko wymyslila i narysowala.

Z BISROW
Instytulu Tegualnchio




TEATR WIELKI

OPERA
NARODOWA




Zegnij lampion
wzdliuz biatych
przerywanych linii.

Sklej przeciwlegte
konce lampionu.
| gotowe!
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