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,,Ten typ farsy mozna by nazwac mate-
matycznym czy geometrycznym. Autor
bierze zatozenie, ktére jest ostatecznie
mozZliwe, i nawet dosSc¢ naturalne, | wy-
cigga z niego konsekwencje, z ktorych
kazda z osobna réwniez jest nie tylko
mozliwa, ale wydaje sie konieczna; i w
sumie taricuch tych logicznych koniecz-
nosci prowadzi oszotomionego widza w
$wiat czystego szaleristwa”.

TADEUSZ BOY-ZELENSKI

,,Nie byto rasowego cztowieka teatru,
ktéry by nie rozkoszowat sie paryskimi
sztukami farsowymi. Absolutnej farsy, {j.
farsy bez przymieszek, nie ma Zadna
europejska literatura sceniczna poza
jedna jedyna: francuska. Tak, gdy sie
stucha i widzi farsy Vebera, Hennequina,
Feydeau, Bissona, to sie jest swiadkiem,
jak autor — rodak Pascala i Kartezjusza
— w przestrzeni geometrycznej pudia
scenicznego rozwigzuje algebraiczne
ktéregos tam stopnia réwnanie’.

ADAM GRZYMALA-SIEDLECKI




Joanna Zurowska
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,,C6Z mozna pisa¢ jeszcze o ,,Pani prezeso-
wej"’, ktéra znaja zapewne wszyscy, a bawia sig
na niej tak, jakby ja widzieli po raz pierwszy’ —
pisat Tadeusz Boy-Zelenski w czwartym wieczorze
.. Flirtu z Melpomeng” przy okazji kolejnej premiery
tej sztuki w warszawskim teatrze ,.Komedia' w
sierpniu 1923 roku. | dalej — ,,jest to farsa niemal
klasyczna, operujgca po mistrzowsku catym apa-
ratem farsy, wszystkimi jej qui pro quo, szescio-
rgiem drzwi, powabnym neglizykiem, dzwonkiem
elektrycznym pod poduszkg etc., etc., ale nie po-
przestajaca na mechanicznym pigtrzeniu tych
efektow. Jest tam i zdzblo satyry, i ten mity scep-
tycyzm, ktéry nie gromi, nie pietnuje, ale usmie-
cha sie z ludzkich stabostek; jest dowcipnie uka-
zana podszewka celebrujgcego biurokratyzmu.
Jest wreszcie wesoltos¢, nieodparta wesotose..."”

W tradycji polskiej krytyki teatralnej przywykio
sie nazywac¢ sztuki z lekkiego repertuaru kome-
.diami, krotochwilami czy po prostu farsami. Dla
Boya-Zelenskiego, Adama Grzymaly-Siedleckiego
i innych znawcéw teatru termin ,farsa’ ukazuje
duchowe powiazanie tych utworéw z tradycja
Sredniowiecznej i szesnastowiecznej rubasznej
farsy francuskiej, a takze z komedia Moliera, kto-
ry rowniez czerpat z tej tradycji. Francuscy kryty-
cy od dawna juz problem nazwy rozwigzali, uzy-
wajac dla okreslenia tego repertuaru terminu
teatr bulwarowy’’, a dla samych utworéw ,.kome-
dia bulwarowa” albo ,sztuka bulwarowa”. W
przypadku ,,Pani prezesowej” Maurice’a Henne-
quina i Pierre’a Vebera mamy raczej do czynienia
z klasycznym wodewilem z kupletami, cho¢ — ja-
ko sie rzekto — u nas nazywa sie jg farsa.

Sama nazwa wodewil (od regionu Vau de vire)
oznaczata poczatkowo, w XV i XVI wieku, wesole,
satyryczne piosenki $piewane podczas uczt, ktore
dopiero w pierwszych latach XVIIl stulecia jako
vaudeville zostaly wiaczone do sztuk odgrywa-
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nych na jarmarkach. Sztuki te, wzbogacone $pie-
wem i tancami, staly sie bardzo popularne, co
doprowadzito do powstania odrebnego gatunku
teatrainego — wodewilu, lekkiej komedii z kuple-
tami, opartej prawie wytacznie na intrydze i qui
pro quo, ktéra Swiecita tryumfy przez caty wiek
XIX. Przy bulwarze des Capucines w Paryzu ist-
nieje teatr ,,Vaudeville”, zatozony w 1792 roku
przez autora dramatycznego Piisa, jako scena
przeznaczona wyltacznie dla wodewilu.

Klasyczny wodewil dziewietnastowieczny opie-
ra sie na komizmie sytuacyjnym i siownym,
przedstawia najczesciej postaci ze s$rodowiska
mieszczanskiego, rzadziej z arystokratycznego.
Kréluje w nim opinia publiczna, obawa przed tym,
,,CO powiedza inni"’. Postaci sa typowe, widzimy
tu mezow — lekkomysinych i nieostroznych, ,,lo-
welaséw’ i ,,bon viveur'é6w”’ — rasowe lwy salo-
nowe w stalej pogoni za spodniczkami, zony —
naiwne gospodynie domowe, badz herod baby,
kokoty — gwiazdy operetki lub café-concert, we-
sote, pikantne, sprytne. Obok cata plejada postaci
drugoplanowych, ktoére jednak sg prawdziwymi
sprezynami akcji — stuzgcych obojga plci, urzed-
nikow...

Akcja wodewilu musi mieé¢ zywy rytm, bazowac¢
na nieporozumieniach, niespodziewanych, zaska-
kujacych spotkaniach i innych nieprzewidzianych
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wydarzeniach oraz mie¢ szczesliwe zakornczenie,
w ktérym nieporozumienia zostana wyjasnione, a
instytucja malzenstwa uratowana. Mistrz tej formy

- teatralnej, Eugéne Labiche, powiedzial, ze ;,wo-

dewil jest stworem o stu nogach, ktéry zawsze
musi by¢é w ruchu, bo kiedy zwalnia kroku, pub-
licznos¢ ziewa, a kiedy staje, na widowni stychaé
gwizdy"'.

Uwage widza ma tu przycigga¢ nie tylko
skomplikowana i doskonale skonstruowana intry-
ga, ale rowniez fantazja stowna, komizm jezyko-
wy zdolny wywotaé na widowni salwy $miechu.
Dlatego tez dialog wodewilu przypomina lekcje
szermierki, w ktorej partnerzy wymieniajg sztychy
kalamburéw, dowcipéw, niedomoéwien, aluzji. Na-
wet imiona postaci majg za zadanie Smieszy¢ —
w ,,Pani prezesowej' Zona prezesa sadu, byta
kucharka, osoba jak najdalsza od poetyckich
uniesien ma na imie Aurora, czyli Jutrzenka, a
tawnik sadowy nazywa sie¢ Bukiet (Bouquet). Za-
bawa jezykowa osigga szczyty btyskotliwosci i
humoru w kupletach.

Tradycyjny wodewil jest sztukg trzyaktowa, kto-
ra mozna wystawia¢ w dwoéch uktadach dekoracji:
ABA — pierwszy i trzeci akt dzieja sie w mie-
szkaniu giownej postaci, a drugi akt gdzie indziej;
ABC — kazdy akt toczy sie w innym miejscu. Nie-
matg role odgrywaja tu rekwizyty, ktorych obec-
no$¢ nigdy nie bywa przypadkowa — np. dzwo-
nek w ministerialnym gabinecie Cypriana Gaude-
ta.

Gatunek ten panuje niepodzielnie w komedio- -
wym teatrze francuskim przez wieksza czesé wie-
ku XIX. Po roku 1870 przezywa pewien kryzys,
spowodowany nadmiarem po$piesznie pisanych
utworow — na przyktad w 1880 roku zagrano w
Paryzu 49 nowych tego rodzaju sztuk — trudno
sie wiec dziwi¢, ze nie wszystkie byly najwyzsze-
go lotu. Wielcy mistrzowie — Eugéne Labiche,
Alexandre Bisson i Alfred Hennequin — nawiazu-
jac do tradycji tzw. ,,sztuk dobrze skrojonych" Eu-
géne’a Scribe'a nie pozwalaja mu jednak podu-
pasc.

Alfred Hennequin (1842-1887), stryj autora ,,Pa+
ni prezesowej’’, pozostawit tradycje tzw. ,,henne-
quinades’”, w ktorych akcja, zbudowana wediug
scisle okreslonych zasad, rozwijata sie w takim
tempie, ze gtownym elementem dekoracji staly
sie drzwi, ktérych bylo na scenie coraz wigcej, co
umozliwiato btyskawiczne pojawianie sig i znika-
nie postaci.

NI ISISISIS NN



Przezywszy swoje chwile swietnosci, wodewil
przerodzit sie¢ w komedie bulwarowa odznaczaja-
ca sie lekkoscig, iscie francuskim wdzigekiem, ga-
lopadg brawurowych sytuacji i zegarmistrzowska
skrupulatnoscia w budowaniu akcji oraz jej zelaz-
ng logika. Celowali w tym zwlaszcza Georges
Feydeau, mistrz teatru bulwarowego, Robert de
Flers i Gaston de Caillavet oraz Maurice Henne-
qgeuin i Pierre Veber — wszyscy uwazani dzi$ za
klasykéw gatunku.

Maurice Hennequin (1863—1926), bratanek Alfre-
da Hennequina, zaczgt swojg kariere jako dzien-
nikarz, ale juz w 1882 roku zadebiutowal w tea-
trze. Pisywal gtownie w tzw. , spotkach autor-
skich” tworzac ogromng ilos¢ wodewilow i kome-
dii, ktore wywotywaly huragany smiechu. Pierre
Veber (1869-1942), autor powiesci, opowiadan iro-
nicznych oraz wspoétautor wielu komedii pisywat
rowniez kroniki teatralne w ,,La Vie Parisienne’’,
.L'Echo de Paris'' i w ,,Le Petit Journal.

Hennequin i Veber wspotpracowali od 1903 ro-
ku. Ta niezwykle popularna spétka odniosta wiele
sukcesow dzigki komediom takim, jak ,,Florette i
Patapon' (1903), ,,Czy jest co do oclenia?” (1906),
»Pani prezesowa” (1912) i ,,Chrzesniak wojenny”
(1917), ktory byt najpopularniejszg sztukg bulwa-
rowg okresu pierwszej wojny swiatowej. Sukce-
som tym sprzyjata atmosfera ,,belle époque”’, kie-
dy Francja stata u szczytu potegi kolonialnej, jej
burzuazja przezywatla apogeum znaczenia poli-
tycznego i dobrobytu, a Paryz uchodzit za stolice
Swiata. Barwne i bujne zycie towarzyskie toczylo
sig zarowno w salonach arystokratycznych, jak i
mieszczanskich, a nawet w salonach wielkich
utrzymanek — jak piekna Louisa de Mornand,
ktora stata sie jednym z prototypéw proustowskiej
Odetty de Crécy, ukochanej Swanna — oraz w
teatrze i zwlaszcza po teatrze, w modnych wo-
wczas restauracjach u ,,Maxime'a’” czy ,Ritza”,
gdzie obok ksigzat i hrabibw mozna byto spotkac
stynne aktorki, modne kokoty, przedstawicieli
wielkiej finansjery i wszystkich innych uprzywile-
jowanych dopuszczonych do ,,$mietanki towarzy-

skiej”’ Paryza, wsrod nich rowniez autorow sztuk,
recenzentow i dziennikarzy przygotowujgcych
kroniki towarzyskie dla ,,Le Figaro” i ,,Le Matin".

Niektorzy autorzy komedii pochodzili nawet ze
Swiata arystokracji, jak markiz Robert de Flers.
Cata ta znakomita publiczno$¢ bawita sig gtéwnie
na prawym brzegu Sekwany, w dzielnicy Wielkich
Bulwaré6w — stad nazwa ,teatr bulwarowy'” —
gdzie obok dostojnej ,,Komedii Francuskiej'" i
czcigodnej Opery mnozyly sie dziesigtki matych
teatrow, kabaretéw, scenek rewiowych, café-con-
certs czy po prostu sal widowiskowych. Gdzie$
tam, w teatrze , Saint-Martin”’ czy w ,,Odeonie”
André Antoine, Paul Fort, a pozniej Jacques Co-
peau probowali realizowa¢ ambitniejszy program
artystyczny, chcac wydoby¢ teatr spod zalewu
produkcji bulwarowej — ale publicznos¢ chciata
sie smia¢, bawi¢ i cieszy¢. Bawiono sie réwniez
kosztem aktorow, zwtaszcza zas$ aktorek i tance-
rek, nierzadko po prostu urzymanek, bo mozny
protektor czy przyjaciel utatwiat droge do kariery.
lluz to mitosnikoéw teatru, czy moze raczej pie-
knych aktorek, utracito w ten spos6b majatek —
jak chocby ojciec stynnego wydawcy Gallimarda,
znany architekt, znawca i kolekcjoner obrazéw,
Paul Gallimard, ktéry pozbyt sig¢ czesci fortuny i
zbiorow utrzymujac teatry ,Variétés” i ,,Ambi-
gu-Comique’’. Miedzy pieknymi paniami docho-
dzito do zazartej rywalizacji. Tancerki ,,Folies-Be-
rgére’’, Caroline Otéro i Liane de Pougy, zatozyly
sie¢ o to, ktéra z nich ma pigkniejsze klejnoty. Za-
ktad ten wygrata Liane wchodzac na scene ozdo-
biona tylko jednym ogromnym diamentem, pod-
czas gdy stuzaca niosta za nig koszyk peten bizu-

terii, co zrobitlo wieksze wrazenie niz Otéro ugi-

najaca sie pod swiecidetkami. Zreszta Liane de
Pougy wygrala takze los, ktéry marzyl sie wielu
jej kolezankom, wyszia za maz za ksiecia, co
prawda ,batkanskiego’, jak mowili ztosliwi, i z
kokoty przeobrazita sie w prawdziwa ksiezng
Ghyka.

Amatorzy komedii bulwarowej chodzili giéwnie
do , Variétés'’’, , Nouveautés”, , Vaudeville”, gdzie
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wystepowata stynna Réjane, jedna z najwigk-
szych gwiazd epoki, rywalka boskiej Sary Bern-
hardt — bo wielcy aktorzy wcale nie gardzili tym
lekkim repertuarem (w Polsce z ogromnym powo-
dzeniem grywali w farsach francuskich tak znako-
mici aktorzy jak Honorata Leszczynska, Mieczys-
tawa Cwiklinska, Antoni Fertner, Kazimierz Ka-
minski, Juliusz Osterwa), do ,La Renaissance’’,
»L'Athénée” i ,Palais-Royal’’, gdzie wystawiano
Feydeau, Tristana Bernarda oraz Hennequina i
Vebera, a takze do ,,Komedii Francuskiej'’, gdyz
Flers i Caillavet odnosili tryumfy rowniez na tej 4
szacownej scenie. Tytuly sztuk z tamtych lat —

=
,,Niespodzianki rozwodowe”’, ,,ABC mitosci”’, ,,Mi- SRR / [~
tos¢ czuwa’, ,,Sciezki cnoty”, ,,Urzedniczka pocz- (L o A7 €=
towa”, ,,Dama od Maksyma”, ,,Zlota ciocia’, Chiit “‘l.u,{lmf“/,%/’/’*‘
.,Corka krola czekolady”, ,,Zielony frak’ — nieza- A ’.,{,

wodnie przyciggaly publicznos¢ obiecujac zaba- . : .
we, w ktorej nie brak byto odrobiny wzruszenia, K
zwtaszcza gdy gitébwne role odgrywaly owe Réja-
ne, Cécile Sorel, Liliane Greuse, Lanthelme czy
Armande Cassive.

Prapremiera ,,Pani prezesowej’, ktéra odbyta
sie 27 listopada 1912 roku w teatrze ,Pa-
lais-Royal’”’ odniosta ogromny sukces. Do maja
nastepnego roku przedstawienie powtoérzono 200
razy, a po letniej przerwie wrécito ono na afisz
juz 1 pazdziernika, co $wiadczy o niebywalym po-
wodzeniu. Zaraz po pierwszej wojnie, w maju
1919 roku wystawiono ,,Panig prezesowa’ ponow-
nie — tym razem w teatrze ,,Nouveautés’. W
Polsce grano ,,Panig prezesowg' juz w 1913 ro-
ku w Teatrze Miejskim im. Stowackiego w Krako-
wie (wznowienie w sierpniu i wrzesniu 1915 ro-
ku), a w okresie miedzywojennym m.in. w kra-
kowskiej ,,Bagateli’’ (1920), warszawskiej ,,Kome-
dii"’ (1923) i ,,Teatrze Praskim’ (1929). W ,,Syre-
nie”’ ,,Pani prezesowa’’ pojawiata sie dwukrotnie:
w 1947 roku w rezyserii Stanistawy Perzanow-
skiej z Heleng Buczynska jako Aurora, Stefania

Gorskga — Gobetta, Stefania Grodziefiska —
Dyonizg i Kazimierzem Pawtowskim — Cypria-
nem Gaudetem, a nastepnie w 1966 roku w rezy- p

serii Jadwigi Chojnackiej z Hankg Bielickg w roli
tytulowej oraz Kazimierzem Brusikiewiczem —
prezesem sadu w Gray, Adolfem Dymsza — Ma-
riuszem i Rudolfem Gotebiowskim — Biennasi-
sem.

Jeden z 6wczesnych krytykéw paryskich, Abel
Hermant, widzial w ,,Pani prezesowej’' zarazem
doskonaty wodewil i urocza komedie, a podkreslit
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zwlaszcza interpretacje roli Gobetty przez Arman-
de Cassive, ,,najweselsza z naszych aktorek' .
Sam André Antoine, wielki reformator teatru, kto-
ry sztuk bulwarowych bardzo nie lubit, odnotowat
w swoim dzienniku fakt, ze ,,Pani prezesowa’ wy-
petnita w ,Palais-Royal’’ caly sezon, co bylo w
owych czasach wydarzeniem naprawde niezwy-
kiym.

Jak wyglada dzisiaj, po przeszio siedemdzie-
sigciu pieciu latach, ten wodewil-komedia czy,
uzywajac okreslenia Boya — ta farsa? Czy moza
— jak pytat kiedy$ Boy — jeszcze o niej pisaé?
Czy mozna sig na niej bawi¢? Z catg pewnoscia.
Perypetie prezesa sadu w Gray ozenionego z ku-
charka, przestrzegajacego cnét obywatelskich w
swoim miescie i pozbawinego awanséw, ktéry na-
gle odkrywa, ze jego wspotpracownicy chodzg do
operetki i miewaja przygody z tancerkami, a po-
tem sam znajduje si¢ w dwuznacznej sytuacji z
taka wiasnie osoba, te perypetie ciagle nas ba-
wig. A posta¢ Gobetty. owej tancerki swobodnych
obyczajow — dzisiaj bytaby to po prostu dzie-
wczyna, ktora wie czego chce — usitujacej zdo-
by¢ sobie miejsce w Swiecie za pomoca tzw. wyp-
robowanych srodkow, moze u boku jakiegos ,,bat-
kanskiego” ksiecia jak Liane de Pougy — pozo-
staje ciggle aktualna. Ciesza tez wspaniate posta-
ci drugoplanowe, jak wozny Mariusz, ktéry rze-
czywiscie zna wszystkie stabosci wtadzy, bo mi-
nistrowie zmieniaja sig i to dos¢ czesto, a on da-
lej pozostaje na swoim posterunku, czy tez ow
dziwny portier hotelowy — Dominik — s$wietnie
mowigcy po angielsku, byé moze madrzejszy od
niejednego goscia hotelu, w ktérym pracuje. Na-
wet niektore aluzje 6wczesne — choéby sprawa
awansow urzedniczych czy snobizm na angielskie
wychowanie i znajomos$¢ angielskiego — niewiele
stracity na aktualnosci.
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A do tego dowcipne dialogi i zabawne piosenki,
»najnieprawdopodobniejsze zawiktlania przygoto-
wane lekko i w zupetnie logiczny sposoéb, intryga
prowadzona rownoczes$nie kilkoma nitkami — oto
atuty, dzieki ktorym ,,Pani prezesowa’ w kazdym
akcie coraz swietniej wygrywa partie''.

Joanna Zurowska
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Maurice Hennequin
1 Pierre Veber

PANI

PREZESAOWA

(La Presidente)

Adaptacja i teksty piosenek
JERZY JURANDOT

Tricointe, prezes sadu w Gray
ROMAN KLOSOWSKI
TADEUSZ WOJTYCH

Aurora, jego Zona
TERESA LIPOWSKA

Dyoniza, ich corka
MONIKA RUNOWSKA

Pinglet, sedzia $ledczy
JERZY KOZLOWSKI

La Moulaine, prokurator
EUGENIUSZ ROBACZEWSKI

Bouquet, tawnik
ZBIGNIEW KOREPTA

Zofia, pokojowka
IRENA ARTYCZ

Gobette, aktorka
MIROSLLAWA NYCKOWSKA
(goscinnie)

Cyprian Gaudet, minister
sprawiedliwosci
ANDRZEJ GRAZIEWICZ

Oktaw, jego sekretarz
MAREK PRAZANOWSKI

Mariusz, starszy wozny w ministerstwie

TADEUSZ WOJTYCH
MARIUSZ SZAFORZ
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Franciszek, wozny
WLODZIMIERZ SAAR

Biennasis, referent
ZDZISLAW LESNIAK

Dominik, portier w hotelu
ZDZISLAW KORZENIOWSKI

Julia, pokojéwka
EWA DRZYMALA

Rezyseria
ROMAN KLOSOWSKI

Scenografia
ANTONI TOSTA

Choreografia
WITOLD GRUCA

Muzyka
FRANCISZKA LESZCZYNSKA

Instrumentacja
ANTONI KOPFF
RYSZARD POZNAKOWSKI

Asystent rezysera
RYSZARD PIKULSKI




Przedstawienie prowadzi
KRYSTYNA TOMASZEWSKA

Korepetytor baletu
HENRYK GIERO

Kierownictwo techniczne
inz. ZBIGNIEW MARKOWSKI
WINICJUSZ WOJCICKI

Kierownik pracowni scenograficznej
WOJCIECH ZEMBRZUSKI

Swiatto
SYLWESTER KRAWCZYK

DZwigk
WOJCIECH HOLEK

Kierownik pracowni modelatorskiej
LEOPOLD SZEWCZAK

Kierownik pracowni stolarskiej
ANDRZEJ CHAJECKI

Kierownicy pracowni krawieckiej
IRENA KANABUS
MIECZYSLAW WOJTOWICZ

Kierownik pracowni malarskiej
JANUSZ SZTOPKA

Pracownia tapicerska
LESZEK PRUSNIEWSKI

Kierowniczka pracowni perukarskigj
RENATA WROBEL

Brygadier sceny
LEON BAJERA

Redakcja
ANNA BOSKA

Opracowanie graficzne
ZBIGNIEW CELINSKI

WYDAWNICTWO TEATRU SYRENA

CENA 55 zt

DSP. Zam. 4355/A0/87. K-38
Nakiad 10000 egz.



W repertuarze

Ryszard Marek Gronski
i Daniel Passent

LSMIECH NA LINNI"

PROSIMY O BIS, PANI
HANKO"

widowisko jubileuszowe
Hanki Bielickie]

~FREDRO
DLA DOROSLYCH™

W przygotowaniu

Jonasz Kofta

»W ZIELONOZLOTYM
SINGAPURZE"



