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Pytasz, co w moim Zyciu 7 wszystkich rzeczq gléwnq?
Powiem ci: $Smieré i milos¢é - obydwie zaréwno.
Jednej oczu sig czarnych, drugiej - modrych boje.

Te dwie sq me milosci i dwie Smierci moje.

Przez niebo rozgwieidione, wposrdd nocy czarnej,
To one pedzq wicher miedzyplanetarny -

Ten wicher, co dgl w ziemie, at ludzkos¢ wydala,
Na wieczny smutek duszy, wiecznq rozkosz ciala.

Na Zarnach dni si¢ miele, dno Zycia sig¢ wierci,
By prawdy si¢ najglebszej dokopaé istnienia -

I jedno wiemy tylko. I nic si¢ nie zmienia.
Smieré chroni od milosci, a milosé od $mierci. *

/ Jan Lechorn /

Premiera 25 czerwca 2000 r.

fot. SyMe Biscion!

Zyje juz dosy¢ dfugo, w samym zawodzie
dramaturga 42 lata i wiem, Ze wszystko moze sie
zdarzyé, lub przestaje sie zdarza¢.

W ré6znych okresach, w r6znych krajach, na tym
lub innym kontynencie, wiodfo mi sie raz lepiej,
raz gorzej, a potem znowu troche lepiej.

To przeciez oczywiste.**

S Mvaer



Chronologia Zycia i twdrczosci.

1930-29 czerwca w Borzecinie kolo Brzeska urodzil sie
Stawomir Piotr Pawel Mrozek (oficjalna data urodzin,
26 czerwca, jest rezultatem pomyltki w ksiedze parafia-
Inej).

1932 lub 1933 - Rodzina Mrozka przeprowadza sig do
Krakowa.

1939 - Po wybuchu drugiej wojny $wiatowej rodzina
Mrozkéw wraca do Borzecina.

1940 - Zaczyna nosié okulary.
1944 - Konczy siedmioklasowq szkole podstawowq.

1945 - Powraca z rodzing do Krakowa. Gimnazjum im.
Nowodworskiego.

1945 - 49 - Dziala w harcerstwie do rozwiqzania orga-
nizacji w 1948 r.; zaciqgniety do obozu Stuzby Polsce.

1949 - Matura. Studia architektoniczne przerywa po
trzech miesiqcach.

1950 - W kwietniu nagroda za Zarty rysunkowe w kon-
kursie dla nowych wspélpracownikéw tygodnika
“Szpilki”. Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie -
rezygnuje ze studiéw, praca w “Dzienniku Polskim”.

W “Przekroju” na 22 lipca reportaz o Nowej Hucie
“Mlode miasto”. Wstepuje do Kota Mlodych przy
Zwiqzku Literatow Polskich.

1951 - Zostaje czlonkiem Zwiqzku Literatow Polskich.
Zaczyna publikowaé teksty satyryczne w “Szpilkach”,
“Po prostu”, “Zyciu Literackim” i “Nowej Kulturze”.
Studia orientalistyczne na Uniwersytecie Jagiellon-
skim; po otrzymaniu odroczenia stuzby wojskowej

rezygnuje ze studiow w marcu 1952 r.

1953 - Pierwsze zbiory tekstow satyrybznych “Opowia-
dania z Trzmielowej Gory”i “Pélpancerze praktyczne”.
Odznaczony Srebrnym Krzyzem Zasitugi.

1954 - Otrzymuje Nagrode im. Juliana Bruna za dzia-
talnosé dziennikarskq. Odtqd zajmuje sie wylqcznie
twérczociq literackq, filmowq, artystycznq (jako ry-
sownik); 7 listopada w “Przekroju” pierwszy rysunek.

1955 - Publikuje w odcinkach w “Dzienniku Polskim”
satyrycznq powies¢ “Malenkie lato”. Pisze recenzje tea-
tralne dla “Echa Krakowa” oraz felietony dla “Dzien-
nika Polskiego”. Rozpoczyna wspoélprace z Krakow-
skim Teatrem Satyrykow, studenckim teatrem “Bim-
Bom” z Gdanska, warszawskim teatrem satyrycznym
“Syrena”,kabaretem “Szpak” i krakowskq “Piwnicq pod
Baranami”. Rezygnuje z etatu w “Dzienniku Polskim”.

1956 - Podréz zagraniczna do Zwiqzku Radzieckiego.
Publikuje serig felietonéw w “Przekroju” (“Ze sztam-
bucha idealisty”). “Malenkie lato” ukazuje sie¢ w formie
ksiqzkowej.

1957 - Zbior opowiadan “Ston” uzyskuje dorocznq na-
grode “Przeglqdu Kulturalnego”. Dwumiesigczne sty-
pendium do Francji. Publikuje tomik rysunkéw “Polska
w obrazach”; wydaje “Postepowca”, ktéry od wrzesnia
1956 ukazuje sie w “Od A do Z"”, a pézniej na tamach
“Zycia Literackiego”.

1958 - Teatr Dramatyczny w Warszawie wystawia
“Policje”.

1959 - Zeni si¢ z Mariq Obrembq (malarka) i przenosi
do Warszawy. Zbior opowiadan “Wesele w Atomicach”.
Otrzymuje drugq nagrode w konkursie na sztuke dla
telewizji za “Meczenstwo Piotra Ohey’a”. Wyjezdzia do
Paryza; w lipcu i sierpniu miedzynarodowe seminarium
zorganizowane przez Harvard University.

1960 - Podréz do Wioch i Jugostawii. “Przekrdj” rozpo-



czyna publikacje cyklu felietondw i rysunkéw “Przez
okulary Stawomira Mrozka”.

1961 - Podroz do Anglii. Stary Teatr w Krakowie
wystawia “Indyka”. Publikuje powies¢ satyrycznq
“Ucieczka na potudnie”

1962 - Podrézuje po Europie. Otrzymuje Nagrode
Fundacji im. Koscielskich w Szwajcarii.

Publikuje zbiér opowiadan “Deszcz”, dramaty
“Zabawa"” oraz “"Kynolog w rozterce”.

1963 - 3 czerwca wyjezdza do Wloch i od tej pory po-
zostaje za granicq. Zatrzymuje sie z Zonq w Chiavari na
wloskiej Riwierze; mieszka we Wloszech do 1968 r. W
latach 1963-1970 w Niemczech wychodzi trzytomowy
zbior dramatow.

1964 - Ukazuje sie “Tango”. Otrzymuje “Prix de I"Hu-
mour” za zbiér opowiadar “Slorn” Nagroda Fundacji
im. Alfreda Jurzykowskiego w Nowym Jorku.

1966 - We Francji ukazuje sie dwutomowe wydanie
dramatow.

1967 - Publikuje opowiadanie “Moniza Clavier”
i dramaty “Poczwdrka”, “Dom na granicy”.

1968 - Przenosi sie do Paryza. Publikuje “Drugie da-
nie"” i tomik rysunkow “Przez okulary Stawomira Mroz-
ka”. Oglasza list protestacyjny przeciwko udzialowi
polskich oddzialéow w inwazji na Czechoslowacje; w
odpowiedzi do natychmiastowego powrotu do kraju
prosi o azyl we Francji. Cenzura w Polsce zakazuje
publikacji jego utworéw i wystawiania sztuk.

1969 - 31 pazdziernika zona Mrozka, Maria Obremba,
umiera na raka w Berlinie Zachodnim.

1970 - Premiera “Vatzlava” w Theater am Neumarkt
w Zurychu “Tango” - nagroda hiszpanskiej krytyki
dla najlepszej sztuki zagranicznego autora.

1971 - Rezygnuje z czlonkostwa w Zwiqzku Literatéw
Polskich.

1972 - Uzyskuje austriackq Nagrode Panstwowq w dzie-
dzinie literatury.

1973 - W Polsce ukazuje sie “Szczesliwe wydarzenie” i
“Rzeznia”. Od grudnia 1973 do marca 1974 Mrozek
otrzymuje stypendium w Pennsylvania State University.
Podrézuje po Stanach Zjednoczonych i Ameryce
Potudniowej.

1974-1975 - Przebywa w Berlinie Zachodnim jako
stypendysta Deutsche Akademische Austauschdienst
(DAAD). Pisze scenariusz do filmu “Wyspa Réz”,
zrealizowanego w 1976 r. przez Franza Petera Wirtha.
Publikuje w “Dialogu” cykl “Male listy” oraz
“Emigrantow”, wydaje zbiér opowiadan “Dwa listy”.

1975 - Ukazuje sie “Garbus”

1977 - Ukazujq sie “Krawiec”, “Lis filozof”,
“Polowanie na lisa”, “Serenada”. Rezyseruje film

“Amor” wedlug wlasnego scenariusza dla Siiddeutsche
Rundfunk.

1978 - Otrzymuje obywatelstwo francuskie. Na wlasng
prosbe wstepuje z powrotem do Zwiqzku Literatéow
Polskich. Po raz pierwszy od 1963 r. odwiedza Polske.

1979 - Rezyseruje film “Powrdt” dla Siiddeutsche
Rundfunk.

1980 - Otrzymuje Ziotq Szpilke (nagroda satyrycznego
tygodnika “Szpilki”). Publikuje “Pieszo”. W latach
1980-1981 wychodzi czterotomowa edycja jego utwordw
w jezyku niemieckim (Piper Verlag).

1981 - Publikuje “Opowiadania”. Na scenach polskich
premiery “Ambasadora” i “Pieszo”.

W odpowiedzi na wprowadzenie stanu wojennego w
Polsce publikuje “List do cudzoziemcéw” w “Le
Monde” i “International Herald Tribune”. Odmawia



publikowania swoich utworéw w polskiej prasie i po-
kazywania sztuk w polskiej telewizji. Teatry nadal wy-
stawiajq jego dramaty.“Ambasador”i“Vatzlav zostajq
wslrzymane przez cenzure.

1982 - “Ambasador” i“Vatzlav” ukazujq sie po polsku
we Francji.

1983 - Publikuje “Letni dzien”.

1984 - Rezyseruje “Ambasadora” w monachijskim Tou-
rneetheater. Nagroda Zwiqzku Literatéw Polskich na
Obczyinie za caloksztalt twérczosci. Publikuje we Fra-
ncji “Alfe” w jezyku polskim.

1985 - Otrzymuje Nagrode Fundacji im. Alfreda Jurzy-
kowskiego (Nowy Jork) za dramaturgie.

1986 - Publikuje “Kontrakt”.

1987 - Zeni sie z Meksykankq Susanqg Osorio Rosas (re-
Zyserkq teatralnq). Nagroda im.Franza Kafki w Kloste-
rneuburg (Austria). Odrzuca Nagrode Fundacji Litera-
ckiej w Polsce. Premiera “Kontraktu”,na scene powra-
ca “Ambasador”. Ukazuje si¢ “Portret”.

1988 - Uczestniczy w sympozjum zorganizowanym przez
Fundacje Nobla i Krélewski Teatr Dramatyczny w
Sztokholmie. Teatr Frascati w Amsterdamie organizuje
dwutygodniowy festiwal Mrozka dla teatréw amator-
skich.

1989 - Przeprowadza si¢ z Paryia do Meksyku. Osiedla
sie na rancho La Epifania pomiedzy Mexico City i
Puebla.

1990 - Uczestniczy w dwutygodniowym Festiwalu
Mrozka w Krakowie z okazji szesédziesiqtych urodzin. W
Berlinie polsko-niemieckie sympozjum poswiecone jego
tworczoSci. Ukazujq sie “Dramaty”, “Male prozy” i
“Rysunki”.

1991 - Dziela zebrane zaczynajq ukazywaé sie w jezyku

niemieckim (Diogenes Verlag) i francuskim (Noir sur
Blanc); w przygotowaniu edycja hiszpanska. Uczestni-
czy w mrozkowskim festiwalu teatralnym w Sztokhol-
mie.

1992 - Rezyseruje “Wdowy” w ramach Dionisia
Festival w Sienie.

1993 - Publikuje “Milosé na Krymie”, wystawionq w
Starym Teatrze w Krakowie w marcu.

1994 - “Milos¢ na Krymie” otrzymuje nagrode Crédit
Industriel et Commercial Paris Théatre.

1994 - “Dziela zebrane” zaczynajq ukazywaé sie po
polsku (w wydawnictwie Noir sur Blanc).

1996 - Zapowiada rychly powrdét do Krakowa.
W “Dzienniku Polskimpublikuje “Dziennik Powrotu”.

1996 - wrzesien powrét do Polski, do Krakowa.

1997
W “Gazecie

Wyborczej” . Dla pamiecl
zaczyna _
publikowaé cykl ! :-\x

rysunkow
\ )

“Mrozek by
night”.

1999 - publikuje
dramaty:
Dialog nr 5 -
“Pigkny widok”,
Dialog nr 11 -
“Wielebni”.

Rys.
Stawomir Mrozek




Fot. Jacek Zakowski

(...) Poczucie, ze trizeba si¢ ruszyé gdzie§ dalej,
towarzyszylo Mrozkowi przez niemal cate iycie. Cig-
gle co§ go gnalo. Zyl w wiecznym konflikcie migdzy
potrzebg komfortu, zakorzenienia, umiejscowienia,
domu a podszeptami kudlatego demona, ktéry wcigz
saczyl do ucha meczace pytanie: “Co dalej panie
Mrozek? Co dalej? Co dalej?” To 6w kudlaty jego-
mos¢ ciagle podpowiadal jakie$ inne miejsca, podsu-
wal argumenty uzasadniajace rzucanie wszystkiego,
kazat poszukiwaé ziemi obiecanej i prébowaé siebie w
nowych okolicznosciach (...).

/Co dalej panie Mrozek, co dalej? - Jacek Zakowski
Gazeta Wyborcza 16.08.1996/nr 32/

(...) Mozna by tu wskaza¢ na dwojakiego rodzaju dy-
stans, ktéry pojawil si¢ w mysleniu Mrozka. Wyjazd z
Europy to porzucenie pewnego paradygmatu, dla
ktérego - przynajmniej od dwustu lat - decydujaca
kategoriag $wiadomosci jest historyzm, owa “perspe-
ktywa postgpujaca”. Otarcie sig, w najbardziej oso-
bistym, intymnym do$wiadczeniu, o $§mier¢ to z kolei
moment najbardziej zapewne radykalnej samorefleksji i
spotkania z warto$ciami ostatecznymi i absolutnymt.
Warto przy tym zwrdcié uwage, ze wejscie akurat w
kulture meksykanska daje mozliwo$é uchwycenia tego
dwojakiego dystansu niejako na raz. Octavio Paz piszac
o jednym z meksykanskich obrzedow, powiada, ze w,
trakcie jego trwania “czas wstrzymuje swoj bieg, staje i
zamiast popychaé nas ku wciqz nie osiqgalnemu i
ktamliwemu jutru, ofiarowuje nam terazniejszosc krqglq
i doskonalq, tanca i zabawy, komunii i starcia z tym, co
najdawniejsze i najbardziej tajemnicze w Meksyku. Czas
przestaje byé nastgpowaniem po sobie i znéw staje sie
tym, czym byl i jest: terazniejszoSciq, w ktérej nastepuje
pojednanie przesziosci i przysziosci”.

W innym za$ miejscu swego eseju “Labirynt samotno-
$ci” Paz mowi tak: “Smieré jest lustrem, ktéry odbija
daremne gestykulacje zycia. Cala ta pstrokata
mieszanina czynéw, przeoczen, wyrzutéw i usilowan -
kwietnik i $mietnik - jakq jest kazde zycie, znajduje
koniec w Smierci, jesli nie sens czy wyttumaczenie.
Wobec niej nasze zycie zarysowuje si¢ i nieruchomieje.
Przed rozpadnieciem sig i zanurzeniem w nicosci
nabiera ksztaltow i staje sie
formq stalq: zmienimy sie juz
tylko po to, aby zniknqc.

Nasza smieré wyjasnia
nasze zycie’’(...).
/Czy potrafimy doceni¢ Mrozka

- Janusz Majcherek
Nowe ksigzki 6/94/

Rys. Jozef Szajna
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(...) Na poczatku jest zawsze sytuacja. Sytuacja wyob-

razona. Sytuacja zawsze niezwykla. Sytuacja z reguly
“ostateczna”. Kreowana, Na jakiej zasadzie?
[ czy jest w tym jaka$ zasada? W tej kwestii nic ma
watpliwosci. Zasada ta i metoda wykluwata sig latami w
nowelistyce Mrozka, ale pelny, skonczony ksztalt
zyskata dopiero w dramaturgii, od “Policji” poczawszy.
Analizowano ja wielokrotnie i najtrafniej okreslit ja
ostatnio krytyk czeski Oleg Sus:“domyslenie realnosci
do absurdu”.

(...) Absurd zalozenia dramatycznego - sytuacji wyj-
$ciowej - jest u Mrozka, przynajmniej w pierwszych
paru sztukach materializacja wyobrazonego absolutu.
Absolutu zrealizowanego. Absolut to postac ostateczna
jakiej§ idei domyslanej do konca, do nieugigtej
ostatecznosci z zZelazng logika i doskonale immanentna
konsekwencja.

(...) Ale absolut zrealizowany - to przede wszystkim
sprawa wyobrazni. Absolut zrealizowany - to dowcip.
Dowcip pyszny, chociaz ponury, Wyobraznia logiczna.

(...) “Zabawg” przyjeto jako pastisz “Wesela”.
“Zabawa” nie jest wszakze pastiszem, choé¢ odwotuje
sig, juz na pewno i najkonkretniej, do “Wesela”. Jest
natomiast wspOlczesna repryza “Wesela”. 1 jest takze
podjeciem tradycji, ktora ozyla, bo zyje wciaz, bo trwa,
bo osadzita sie i odcisnefa przede wszystkim w jgzyku,
ale i w obrazic - bo jest 1 byla jedna z postaci
$wiadomosci i mitologii narodowej, bo jest rozdziatem,
czgscia i etapem “sprawy polskiej”.(...) Wobec “Wesela”
nie jest zatem “Zabawa” przeSmiechem ale poktonem.
Arka przymierza.

(...).“Zabawa” moze znaczy¢ wszystko. Ale w istocie
jest nade wszystko marzeniem, (...) jest nie§wiadomym
marzeniem o autentyczno$ci. Marzeniem sprzecznym w
sobie bo jednoczesnie jest to marzenie o zbawieniu - o
bostwie “zabawy” - ktore ma przyj$¢ z zewnatrz, ma
by¢ dane, podstawione, przygotowane.

(...) Zabawa jest takZe owym wymarzonym bdstwem,
zbawieniem. Jest wigc w terminologii egzysten-
cjalistow, przedmiotem owej “zlej wiary”, ktéra podo-
bno wyklucza autentyczno$c. Jest po prostu Godotem.
Bo “Zabawa” ma absolutna rozpigto$¢ znaczen.

Wprawdzie w “Zabawie” nie czeka sig na Godota.
Przeciwnie. Szuka sie go, wywoluje wszystkimi
sposobami. To juz nie “Indyk”. To ochota, wigor, inicja-
tywa, sita. “Chlop potega jest i basta”.

Nie ma zabawy? - “My ja sami urzadzimy. Jak zagramy,
to sig stanie”. Bardzo zdrowa postawa. Bardzo po-
zytywna. Autentyczna. Ale nie stalo sig .

“Chciatem zagraé, nic nie wyszlo”. “Kajsim zdoby}
zloty 16g...”. Chcialem zagraé - nie wiem jak, nie mam
na czym, nie potrafi¢. Gdzie zabawa? Gdzie zbawienie?
“Ma zabawa by¢, czy nie ma?” Pomoc dajcie mi rodacy.

Polski Godot historyczny. Polski Godot narodowy. Bo
przeciez nie czym innym, jak czekaniem na Godota sa
ostatnie sceny “Wesela”. Uporczywym, rozpaczliwym,
heroicznym nawet poszukiwaniem Godota jest
“Zabawa”. | “Zabawa” jest takze sztuka bardzo swoiscie.
“dydaktyczng”. Narodowa.
Jak “Wesele”. Nikt nie
jedzie do Krakowa.
Przestancie szuka¢
“zabawy” po katach.
Naprawcie akordeon i
kontrabas. Zagrajcie sobie
sami. Nie na drewnianym

patyku (...).

Rys. Andrzej Stopka

/Dowecip wyobraZni scenicznej - Jozef Kelera - Dialog nr 8/64/



O odrg¢bnosci dramatéw Stawomira Mrozka decyduje

ich racjonalny charakter “doprowadzony do kategorii
ostatecznych” i , wedle Marty Piwinskiej, ptynnie prze-
chodzacy w absurd. Wnikliwa obserwacja,
Czuta na klamstwo i niedomowienie, taczy si¢ w nich ze
swoista logika myslenia i dziatania, swoistg gdyz
ujawniaja si¢ bledy u jej podstaw. Mrozek uzyskat nie-
zwykly efekt. Przerazajacy, okrutny, bezwarto$ciowy
swiat, w ktéorym zyé nie sposdb, rozbrzmiewa
ironicznym $miechem, ogromnie pojemnym je¢zykiem.
Ten jezyk w pewnym sensie uniwersalny, zawsze bedzie
potrzebny. Rozpacz juz nie ma racji bytu: ptakaé sig juz
nie chce. Mrozek mnozy paradoksy i sprzecznos$ci. To
jego stala metoda. Zestawia je ze soba, zderza, liczac na
poczucie humoru odbiorcy: jednoczesnie jest przeko-
nany, ze odkrywa wazne prawdy.

Jego postacie najcze¢Sciej nie zdaja sobie sprawy, ze
graja w szczegllnym teatrze, w teatrze zycia wypel-
nionym gotowymi rolami, koszmarnymi maskami klo-
wnoéw, gdzie trudno o jakakolwiek pewno$¢. Maska wy-
raza utratg jednostkowej tozsamosci, “zwielokrotnienie
tozsamosci”, zalezno$¢ od §wiata zewngtrznego, o czym
mowi tajemniczy Nieznajomy w dramacie “Garbus”:

“ przeciwko nam pojawia sie inny $wiat, $wiat po-
dwdjnej tozsamosci. Nasi wrogowie sq zbyt stabi, zeby
atakowac nas otwarcie. Wobec tego udajq tych, ktérymi
nie sq. Nie bedqc nami udajq nas, czyli wykorzystujq
nasze zaufanie. Bylibysmy bezbronni, gdybysmy nie sto-
sowali wobec nich tego samego oreza, ktérymi nas ata-
kujq: podwdjnej tozsamosci (...).

Nie ufajqc do konca i konsekwentnie, zabezpieczymy sig
przed naduzyciem naszego zaufania, czyli odzyskamy
ufnosé”.

Wilasciciel maski jest kim$§ wigcej lub tym, kim nie
jest, w czym ujawnia si¢ jego tragizm. Stuzy ona do
ukrycia ludzkiej istoty, bezsilnoéci i obawy przed jej
anonimowo$cia badz oznacza odkrycie prawdziwego
oblicza czlowieka.

Bohaterom dramatéw Mrozka przypisane sa maski,
rzeczywisto$¢ je im naklada, a raczej sami je sobie
nawzajem nakfadaja. Sa niewolnikami wyobrazen,
gestow, stereotypow mys$lenia.

Rzeczywisto$¢é jest martwa, wige kazdy ich czyn, kazde
stowo to pozor. Nie znosza §wiata, rodziny, przyjaciot, a
nawet samych siebie, choé wciaz zajmuja si¢ soba i
innymi.

Wszystkie postacie w dramatach walcza ze wszystki-
mi. Zawsze jednak ponosza klgskeg, nawet, a moze zwla-
szcza wowczas, gdy o tym nie wiedza. Zwycigzcow nie
ma. Nie ma tez pokonanych. Uczucie to zatosne ztudze-
nie, a idea - puste stowo. Rzadko pojawiaja si¢ proby
dotarcia do doskonato$ci, odchodzacej juz w niebyt. Ten
kto je podejmuje, wie ze prawdziwa wolnos¢ jest gdzie
indziej. Tkwi ona w istocie czlowieczenstwa, ktérego
jedyna mozliwo$cia obrony zdaje sig¢ odnalezienie
whasnej drogi. Trzeba szukaé, mie¢ wilasne zdanie,
glo$no méwié nie ulegajac panujacym schematom, by
zapanowaé nad rzeczywisto$cia, nada¢ jej odnaleziong
forme. Ostatecznym celem jest wydobycie prawdy spod
maskujacych ja pozoréw.

Mrozek dokonuje analizy sytuacji wzigtych wprost z
codziennego Zycia. Buduje ich teoretyczny model, by
pozniej doprowadzi¢ go do absurdu. Niezwykle logi-
czne poczynania bohaterdw zaczynaja $mieszy¢.
Mrozek tworzy okreslony idealny byt, by za chwilg go
zakwestionowaé. Jego postacie sa od siebie skrajnie
uzaleznione z uwagi na przeciwienstwo $wiatopogla-
dow, kontrast sposobéw zachowania w sytuacji osa-
motnienia, wyalienowania. Ich postgpowanie reguluja
rozmaite normy, przy czym odstonigte zostaja luki nie
tylko w obowiazujacych schematach postgpowania , ale
i warto$ciowania. Postacie walcza ze stereotypami i
ostatecznie same zastygaja w trwaly stereotyp.

Wiasciwie cata ta niejasna groza nie powinna nas
przerazaé, skoro jest naszym wspolnym do$wiadcze-
niem. Nasz mechanizm $wiadomosci stanowi produkt
wspétczesnosci, nowoczesnosci, aktualnej formy
istnienia.

Rzeczywisto$¢ odczuwamy jako koszmar, ktérego w
zaden sposéb nie mozemy przerwaé. Bohaterowie
dramatéw, podejmujacy walke z odcztowieczajacymi
zjawiskami, okre$lajacymi otaczajacy ich zafalszo-
wany $wiat, przeczuwaja istnienie prawdy. Szukaja
formy wypelnionej trescia, formy, z jaka mogliby sig
zidentyfikowac.



Umozliwiloby im to potwierdzenie swego “bycia”, co
jest konieczne do ustalenia pewnego porzadku we
wspolczesnym Swiccie.

Kluczowe sg stowa Nieznajomego w “Garbusie”:
“w imie abstrakcji w imie czystych idei gotowi si¢ za-
nurzyé w odmecie czynow brudnych i krwawych (...),
w imie¢ wolnosci od 0sob i rzeczy przygotowujq niewole
umystu (...), w imie prawdy przywdziewajq maski”.

/Zdemaskowany, zamaskowany $wiat.- Katarzyna Ktodawska.
Polonistyka 10/1997/

Jest pewna kontynuacja, ktéra pozwala usytuowac tekst
Stawomira Mrozka “Na pelnym morzu” po wydarzeniach
zawartych w tekScie “Zabawa”.

Po pierwsze: trzech parobkéw z pierwszego aktu
(" Zabawa’), ktérzy obsesyjnie szukajq zabawy, a trafiajg
w niejasng przestrzers, zawierajqcq dwa podstawowe
porzadki naszej egzystencji: Wesele i Smieré - w akcie
drugim (“Na petnym morzu”) zostajq “wydarci” z po-
wszechnej histordi, i trafiajq na dryfujgcq “po pelnym
morzu dziejéw’” tratwe.

W naszej realizacii, tratwq plyngcq “po pelnym morzu”,
staje si¢ szafa, ktéra w czesci pierwszej zawiera calq
skarbnice teatralng (kostiumy, maski, egzemplarz
teatralny), a ktéra to szafa stajgc w finale na drodze
poszukujgcym zabawy, zostaje w narastajqcym procesie
dewastacji - wyrwana ze Sciawy, przewrécona i w swoim
znaczeniu zbeszczeszczona.

Rozbudowana w czesci pierwszej przestrzen,pelna
2nakéw i symboli, gdzie Evos i Tanatos tariczq Chocholi
taniec, i gdzie wszystko okazuje si¢ teatrem podszyte - w
czesci drugiej zredukowana zostaje do samej szafy, ktéra
jak deski sceny teatralnej, zawiera w sobie potencjalnie caly
Swiat.

I druga kontynuacja - ta mieszczgea sig we wnetrzu
mentalnosci trzech bohateréw. Tak w cxesci pierwszej, jak
réwnies w drugiej, ukladajq sig oni migdzy sobq w “taniec
$mierci”, gdzie jeden manipuluje drugim, a ten, ktéry
znajdzie sig poza “ukladem” - zgingé musi.

Tak laboratoryjnie przedstawiony “chocholi taniec
$mierci”, raz jeszcze méwi nam banalnie odwieczng
prawde: gdzie dwich ludzi, tam konieczno$é gry w “pana i
niewolnika”, gdzie trzech ludzi, tam gra “w pana i
niewolnika”, wzbogacona zostaje o gre “kto z kim
przeciwko komu?”.

I méwi nam réwnies, ze od tej gry niemozliwa jest
ucieczha. Czy tego chcemy, czy tes nie, w grze tej musimy
wziqé aktyuwny udzial. Nawet odmawiajgc udziatu w tej
“srze w zabijanego”, jus w niej bierzemy udzial. Fun-
damentalne “prawo gry migdzyludzkiej”, to podstawowe
“prawo teatralnych konstrukcji sytuacji”, jakich w
kolejnym spektaklu poszukuje nasz teatr. A ze to wszystko
“polskoscig podszyte”, to jui zupelnie inna sprawa.

Notatki rezysera na marginesie powstajacej inscenizacji
“Zabawa - Na pelnym morzu” Stawomira Mrozka



Tarnowski Teatr im. L. Solskiego
33-100 Tarndw, ul. Mickiewicza 4
tel./fax (014) 621-02-00, centr. 622-12-51/52

biuro promocji i organizacji widowni
rezerwacja biletéw w godz. 8.00-16.00
tel. (014) 622-14-77 1 621-58-66

e-mail:iteatr@tarnow.ipl.net
www.teatr.tarnow.ipl.net

redakcja programu: Krystyna Kuziemska
sktad komputerowy: Janina Stycuta

* Mitos¢ i $mieré¢ - opracowanie Kazimierz Imielifiski - Wyd. Spéldzielcza

Agencja Reklamowa “SPAR”  Spéldzielnia Pracy Dziennikarzy Warszawa.

** Stawomir Mrozek o premierze “Letniego dnia” w Londynie - rozmawiata
Ewa Turska w Londynie - Reczpospolita - 17 marca 2000r. .

ORBIS
TRAVEL

33-100 Tarnéw ul. Krakowska 30
tel. (014) 6216315, 6216512
e-mail: orbis.tarnow@pbp.com.pl

HORTAR

FIRMA OGRODNICZA s.c.

IARNIA

QUVRIFA

Ogolnokrajowa Spéidzielnia Turystyczna

&Y GROMADA

for e Sy

n Wi k T Z

bilety do Chicago - od 418 USD
bilety dia mtodziezy do Chicago - od 390 USD
wycieczki dla miodziezy szkolnej, kolonie, obozy

tel. (014) 622 20 38




AGRO-SAN Sp.zo.0.
ul. Boh. Getta 63
37-700 Przemysl|

tel. (0 16) 6750167
fax (0 18) 6750166

Patronat medialny

RADIQ 'P,I'” 103,6

KRAKOW K

68.17 FM 88.10 FM AKS
Radio M

Dyrektor naczelny i artystyczny
STANISLAW SWIDER
Zastepca dyrektora
GRAZYNA NOWAK

Koordynator pracy artystycznej
WIOLETTA LAWNIUK
Kierownik dzialu technicznego i administracji
JERZY PRZYSTUPA
Mistrz pracowni elektryczno-akustycznej
TADEUSZ WISNIOWSKI
Elektryk
WIESLAW HABEL
Akustyk
JERZY MILEWSKI
Rekwizytor
ZBIGNIEW BANACH
Fryzjerka
MALGORZATA ZAJAC
Garderobiana
ZOFIA CZAJA
Brygadier sceny
RYSZARD POCIECHA
Pracownia stolarska
JOZEF KIELBASA
EUGENIUSZ WRONSKI
Kierownik pracowni plastycznej i reklamy
ANDRZEJ KRZYCZMONIK
Plastyk
BOGUSLAW BILIK
Specjalista d/s reklamy
KRYSTYNA SZAFORZ
Mistrz pracowni krawieckiej
MARIA KANDULA
pracownia krawiecka
JOLANTA KRAJ
MALGORZATA JERZYKOWSKA
Asystent scenografa
KRYSTYNA KUZIEMSKA

Biuro promocji i organizacji widowni
MALGORZATA GUTWINSKA
STANISLAWA JEDRZEJEC
MARIJA KRAWCZYK
ANDRZEJ NACHMAN



Na afiszu

Gabriela Zapolska
MORALNOSC PANI DULSKIEJ
rezyseria i opracowanie muz. Stanistaw Swider
scen. Krystyna Kuziemska

Aleksander Fredro
ZEMSTA
inscenizacja, rezyseria, opr. muz. Stanistaw Swider
kostiumy Krystyna Kuziemska, dekoracje Marian Figel

Kornel Makuszynski
O DWOCH TAKICH CO UKRADLI KSIEZYC
adapt.teksty piosenek, rez.Bogustawa Czosnowska
scen.Anna M.Rachel, muz.Andrzej Glowiniski

Molier
TARTUFFE CZYLI SWIETOSZEK
rezyseria, opr.muz. Maciej Sobocinski
scen. Elzbieta Wéjtowicz-Gularowska

Edward Stachura
STED
scenariusz,opicka rezyserska i scen. Stanistaw Swider
muzyka Jerzy Satanowski

Zbigniew Herbert
DRUG! POKOJ
adapt. rezyseria, oprac. muz. Stanistaw Swider
scenografia Krystyna Kuziemska

Samuel Beckett
CZEKAJAC NA GODOTA
rezyseria i opr. muz. Stanistaw Swider,
scenografia Krystyna Kuziemska

Stanisiaw Ignacy Witkiewicz
W MALYM DWORKU
rez. Roman Caban, scen. Zofia Mazurczak
opracowanie muzyczne Jerzy Kotodziej

Jan Brzechwa
KOT W BUTACH
rez. Lech Chojnacki, scen. Dariusz Panas
muzyka Robert Luczak

Slawomir Mrozek
ZABAWA - NA PEENYM MORZU
rez. Stanistaw Swider, scen. Krystyna Kuziemska
oprac. muzyczne Pawel Banasik



