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Carlo
Goldoni

CARLO GOLDONI (1707—1793) — dramaturg wloski. Z wy-
ksztalcenia prawnik, teatrem interesowal si¢ od wczesnej mlodosci.
Pisa¢ dla teatru zaczal w 1732 r., a réwnoczeSnie dojrzewa w nim
wprowadzana stopniowo w Zycie w powstajacych sztukach, reforma
teatru. Gloszac powr6t do natury i prawdy, odrzucal Goldoni to,
co bylo w komedii dell’arte sztucznego: arcyzawiklang intryge, kon-
wencjonalne schematy, trywialnos¢, czerpiac z niej réwnoczesnie
bogactwo fantazji, zawrotne tempo akcji, zywy dialog. Zni6si
w teatrze improwizacje, dostarczajac aktorom gotowy tekst ka-
zal im réwniez zdja¢é maski, Wprowadzil na scene Swiat drobno-
mieszczanstwa, z jego obyczajami, wadami, Smiesznostkami, z jego
odwieczna komedia milosci, stajac si¢ mistrzem realistycznej obser-
wacji srodowiska, jego atmosfery i jezyka.

Goldoni jest autorem okolo 150 sztuk: komedii, fars, tragikomedii.
Do najbardzie) znanych naleza: Sluga dwéch panéw (Il servitore di
due padroni, wyst. 1745), Kawiarenka wenecka (La bottega del caffe,
wyst. 1750), Mirandolina (La locandiera, wyst. 1753), (Awantura
w Choggi (Le baruffe chiozzotte, wyst. 1762).

W 1762 znuiony walka z przeciwnikami jego reformy, wyjechal
Goldoni do Paryza, gdzie napisal w j. francuskim w 1774—1787 ,,Pa-
mietniki** (Memoires) i gdzie zmarl.

JG. Maly Slownik Pisarzy Swiata. Wiedza Powszechna.
Warszawa 1972,



Olgierd Jedrzejezyk
WIELKOSC I UPADEK, SMIECH I LZY

Commedia dell’arte! Wieczna wesolo§é, gwar rynku
wloskiego, zapelnionego kupcami i kupczykami, handlarza-
mi bydla, stugami wielmozéw. Scena jest zwyklym drewnia-
nym podium. Kazdg akcje ludzie witajq oklaskami i okrzy-
kami, aprobuja postepowanie pastaci scenicznych lub glo$no
wyrazaja protest wobec przewrotnych sit ludzkich i nie-
ludzkich.

Commedia dell’arte! Wielki, niedo§cigly wzér dla
wielu préb wieku XX w wiednacym teatrze, ktéry ma wszy-
stko — znakomitg intryge, idealne dialogi, Swietnych aktc-
réw, dekoracje, muzyke — lecz nie ma Zycia. Oddalit sie od
spraw codziennosci. Totez we wspblczesnym teatrze §wiato-
wym coraz czeSciej spotykamy préby nawrotu do Com-
medii dell’arte.

Czym jest ten teatr, czym jest ta komedia, dlaczego
ciagle zywe sg jej tradycje, mimo Ze od walki z nia, od zwal-
czania sposobu pisania w owym stylu rozpoczat sie triumf
wloskiego teatru realistycznego. Przeciez bez tej komedii 6w
teatr nie narodzilby sie. To sa wla$nie paradoksy commedii
dell’arte, ktére jak w kalejdoskopie zmieniajq ciggle warunki
oceny tego zjawiska. Wielkiego, porywajgcego i jak zawsze
w prawdziwym teatrze niknacego wilasciwie bez §ladu.

We Witoszech, w wieku XVI zrodzila si¢ ta komedia. Mg-
drzy ludzie, historycy teatru uwazajg, ze ten sposéb gry jest
pozostalo§cia po przedstawieniach rzymskich miméw, za$
opisy przedstawien fabulae Atellanae oraz Phylakes byly
improwizowane. Te tradycjeimprowizacjiczyli dora-
nej gry, wympys$lania sytuacji scemcznych przejeli Srednio-

wieczni wedrowni aktorzy — igrce. Commedia
dell’arte w scenariuszu rysuje tylko giéwne elementy
intrygi oraz chwyty komiczne — lazzi w scenario.

Wiaénie ten teatr stal sie domeng aktoréw zawodowych, w nie-
jakiej opozycji do commedia erudita, kemedii uczonej, ama-
torskiej powstajacej w kregu dworskim, gdzie wszystko bylo
napisane, gdzie kunszt artystyczny wymagat sprawnosci w bu-
dowie dialog6w, ale... wszystko to bylo dalekie od ludzkich
uczué i odczué wieku wielkiej rewolucji artystycznej, potez-
nych pradéw filozoficznych, nawrotu do sztuki starcéytnej
przeciez nie w jej skostnialych formach tylko w najwiek-
szych jej osiggnieciach. Italia stoneczna jest ojczyzng com-
medii dell’arte, spod jej jasnego nieba wywedrowatla
potem do Francji, Anglii, Niemiec, ostala si¢ dzisiaj i w pol-
skich improwizacjach jasetkowych, gdzie przed zlobkiem od-
grywaja swoje role chlop, zyd, pan, krél, aniot i diabetl..



Czy wszystko bylo zawsze improwizacja w commedii
dell’arte, czy nic nie bylo w niej statego? Ot6z zastep
pcstaci nazywajgeych sie w kazdym spektaklu tak samo czy-
nil} z kazdego przedstawienia pewien uklad znajomy, bliski
przecietnemu odbiorcy. Sg wiec postacie — maski powazne,
mtodzi kochankowie — Lelio, Flavio, Orazio, Ottavio, Aurelia,
Ginevra, Izabella, Flaminia lub Cantarina zamieniajaca sig
czesto w Ballerine. Te dwie ostatnie postacie wystepujg tylko
w intermediach i w samej intrydze zawiedzionej, oszukanej,
wykpionej, szczeSliwej milo§ei udzialu nie biora.

Przeciez jednak postacie — maski komiczne byly wielka
sitg commedii dell’arte, przyniosty jej zasluzong
stawe. Oto Arlecchino — maske ma czarng, ubranie potatane,
sakiewke pelng ukradzionych pieniedzy i miecz. Potem przy-
stroi go wiek XVII w ubranie kraciaste, ktére do dzi§ pozo-
stanie strojem btaznéw cyrkowych. Bija go wszyscy na sce-
nie, kpig z niego, ale i on nie pozostaje diuzny. Ucieka
przed nieprzyjaciélmi, Zolnierzami, bandziorami, $mieje sie
z przeciwno$ci losu i oszustéw.

Kotlo Arlecchino, ktéry zawedrowal réwniez na scene fran-
cuska, stal sie poetyckim Arlekinem, wystepuje zawsze Brig-
hella. Ten ma dopiero sztylet! ZadZga kazdegc, kto mu stanie
na drodze. Krétki ptaszcz jak gdyby odstania te niecng figu-
re sluzacego, ktéry w wiekach pé6zniejszych jest juz po pro-
stu lokajem ubranym na bialo i zielono. Jego znowu przeci-
wienstwem staje sie Mezzetino — btazen,

I oto inna, stala postaé improwizowanej commedi'i
dell’arte: Pulcinella, Wywedrowal on z Francji, gdzie
nazwano go Poliszynelem, do Anglii, gdzie przyjal skrécone
imie Puncha. Pulcinella jest ziym charakterem. Kretacz
o haczykowatym nosie i wybaluszonych oczach, nosi maske
okrutnika. Jego czolo pcoraly zmarszezki wynikle z cigglego
zastanawiania sie nad sposobami oszukania czlowieka.

Jest i Capitano w commedii dell’arte. Typowy
zolnierz — samochwatl z komedii starozytnej. Pyszalek, ktéry
w obliczu nie tylkc bitwy lecz réwniez bdjki po prostu
tchérzy. Ma maske o dlugim nosie i wasach, ubrany jest
w str6éj najemnego bandziora — condottierre.



Starcem na scenie commedii dell’arte jest Pan-
talone — najcze$ciej kupiec wenecki, oszukiwany dusigrosz,
ktéremu zawsze i tak posaina cérke z domu sprzgtng. Czer-
wona czapka, tureckie pantofle, dtuga i siwa broda, wicsy,
zakrzywiony nos. Towarzyszem owego Pantalone jest bardzo
czesto Dottore — doktér, ktéry leczyé nie umie lecz. ktéry
udaje uczonego, madregc. Ciemny, powainy str6j jest kping
z napuszonosci, pozy rzekomych medrcéw.

Tym postaciom schematycznym, przeciet stalym w komedii
improwizacji, scenarzysta kaie graé zarysowane zaledwie
sytuacje. Zmuszalo to artystéw wloskich wieku XVI do cia-
glych zabiegéw w dziele ulepszenia warsztatu. Boze! Jak
to dzisiaj $miesznie brzmi! Tak jak by toc méwil wySmie-
wany Dottore. Jednakie nie ulega najmniejszej watpliwosci,
ze 6w ludowy teatr wloski wlasciwie stworzyl scene zawo-
dows, zaw6d aktora. Byl on jui w wieku XVI osobg chetnie
widziang nie tylko na jarmarcznych przedstawieniach lecz
réwniez milym go$ciem ksigtecych domoéw.

Teatr improwizacji wplyngl w ogb6le zasadniczo na calty
teatr europejski — Molier i Racine, Szekspir i Goldoni
zawdzieczajg mu tak wiele! M6éwiliSmy na poczatku, Ze
commedia dell’arte zawiera w sobie mnéstwo para-
dokséw. Ot6z Carlo Goldoni pierwszy chyba uznal, ze teatr
improwizowany, nierealistyczny (jakby$émy to dzisiaj powie-
dzieli) nie pozwala na stworzenie prawdziwej sztuki, gdzie
pisarz modeluje postacie, maluje ich odrebnoSci psycholo-
giczne, opisuje dokladnie zawilo$ci intrygi — zbrodni, mi-
lo$ci, malzefistwa, narcdzin, §mierci. Mowi sie wiec, Zze pi-
sarz ten w wieku XXVIII sztukg ,, Teatr-komedii” przeciwsta-
wil sie tradycji komedii nie zapisanej, nie napisanej, gdzie
aktorzy kiécq sie dla blazefiskiego efektu, sg ordynarni. Jed-
nak te soczysto§é, barwe postaci swych komedii zawdziecza
niewatpliwie Goldoni commedii dell’arte. To ona
nadala rubaszncéci, 1zom, krzykowi i szeptowi prawo oby-
watelstwa scenicznego. To ona ukazala ciasng uliczke, pole
bitewne, spelune hazardzistéw, karczme przydrozng. Stala
sie swoistym reportazem, ktéry péiZniejszej realistycznej li-
teraturze scenicznej dat warto$ciowe tworzywo.




nBedziemy szczeéliwi we czworo i bedziemy sie radowaé owo-
cem naszych uczué, Bedziemy zawsze kochaé najczrystsza prawde,
uczac si¢ na przykladzie naszego lgarza, Ze klamstwa czynig czto-
wieka S$miesznym, niegodnym zaufania, znienawidzonym przez
wszystkich, i ze aby nie zostaé klamca, nalety moéwié malo, cenié
prawde i mysleé o koncu”,

-
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GIOVANNI PAMPIGLIONE, reiyser przedstawienia, ma lat
trzydziesci jeden, jest Rzymianinem. W latach 1962-1968 studiowal
na wydziale humanistycznym Uniwersytetu Rzymskiego, i podczas
studiéw pierwszy raz odwiedzil Polske. Od roku 1366 jego wizyty

L w Polsce sa coraz czestsze, a w 1968 roku Giovanni Pampiglione po-
dejmuje studia retyserskie w warszawskiej PWST., Dyplom tej
uczelni otrzymuje w 1972 roku.

Pierwszy okres jego dzialalno$ci rezyserskiej stoi pod znakiem
literatury wloskiej, przede wszystkim Goldoniego i Gozziego. Pam-
piglione inscenizuje ,,Sluge dwéch pané6w” Goldoniego w Jeleniej

- Goérze, ,,Blekitnego potwora” G ieg i ,,M 1a” Goldoniego
w Teatrze Polskim we Wroclawiu, oraz — w tym samym teatrze —
réwniez ,,Caligule” Camusa, spektakl, ktéry nastepnie zostai poka-
zany w telewizji. Nastepnie Giovanni Pampiglione wystawia ,,Kréla
jelenia” w warszawskim Teatrze Wspo6lczesnym. Przedstawienie to
spotkalo sie z bardzo dobrym — zasluiemie — przyjeciem krytyki
i publicznosci.

Rezyser pracuje nastepnie w Warszawie i w Tarnowie, gdzie
inscenizuje ,,Hamleta” oraz — do czego przywigzuje duig wage
jako do odkrycia literackiego — Anonima Weneckiego ,,Milo§e
w Wenecji”. W roku 1974 Giovanni Pampiglione powrécit do Wiloch,
gdzie stworzyl! Teatro Primavera w Terni. Wystawil tam ,Szew-
cow” Witkacego. Z przedstawieniem tym zespél odby}! tournee po
Wioszech, m.in, zostalo ono zaprezentowane w Teatro Spazio Uno
w Rzymie

W 1975 roku Giovanni Pampiglione wraca do Polski i re2yseruje
»Bel Ami i jego Sobowtébr” w Warszawskim Teatrze Powszechnym.,
»L.garz” Goldoniego w naszym teatrze jest druga pozycja wioskiego
rezysera zrealizowana w 1975 roku.




GARLA
GASSOLA

CARLA CASSOLA ma 1at dwadzieicia osiem, pochodzi z Ta-
orminy na Sycylii. Z teatrem zwigzana jest od dziesieciu lat;
w okresie tym dala sie poznaé ze swych zdolnosci aktorskich i mu-
zycznych.

Jako aktorka pracowala w teatrach o bardzo réznym profilu
artystycznym (Comunita Emilia — Romagna, Teatro gruppo MKS,
Teatro La Ringhiera w Rzymie, Teatro Primavera w Terni). Przez
dwa lata nalezala do grupy Proclemer — Alberta — zzi, sitynnej
2z doskonalych aktoréw starszego pokolenia. Z grupa t3 odbyla
dwuletnie tournée po Ameryce Poludniowej.

Jako muzyk wystepowala 2 zespotami ,,Canzoni folk italiane”,
»Teatro TX8” (muzyka elibietanska) i ,,Mev” (muzyka elektronowa).
Koncertowala we Wloszech, w Holandii i w Stanach Zjednoczonych.

Pracowala réwniei w kabarecie, telewizji i filmie.

W Polsce Carla Cassola wspélpracuje z reiyserem Giovannim
Pampiglione. ,,Lgarz” Goldoniego w tarnowskim Teatrze jest jej
debiutem na polskiej scenie.
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