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Romantyk

Gogolowskie traktowanie sztuki jako rzeczy Swielej,
jako jednego z najwazniejszych tworow ludzkich, wyply-
walo z okresionej postawy teoretycznej - z romantycznego
stosunku do $wiata. (...) Chodzilo mu nie 0 wygode zycio-
waq, nie o zadosCuczynienie wlasnemu kaprysowi i zaspo-
kojenie nadmiernie rozwinietej ambicji (...) lecz o odnale-
zienie drogi prowadzqcej ku nieprzecietnosci, do wybicia
si¢ ponad szary, przyziemny tlum zwyklych zjadaczy chle-
ba, kiorych Gogol chcial w aniolow przevobié. (...) Ro-
mantyczny artysta - geniusz dqzyl do doskonalosci abso-
lumej, do stworzenia takiego dziela, kiore istnie¢ moze
tvlko w sferze idealnej.

W artykulach estetycznych |, Arabesek” Gogol mowil
o roznych dziedzinach sztuki, o nruzyce, architekturze, li-
teraturze, sztukach plastycznych. Te réznorodng tematy-
ke spoil glownq ideq: ideq sztuki prawdziwej, natchnio-
nej, podnioslej, sztuki wielkiej, ktérq przeciwstawial po-
stepujqcemu skarlowaceniu duchowemu ludzkosci.

Wrdég kapitalizmu

Gogol (...) szczerze nie lubil wicku XIX. Nie rozumial
- i nigdy nie zrozumial - historycznej koriecznosci kapita-
liznu, ktory, jego zdaniem, whnoszqc zasadnicze zmiany
dowszystkich dziedzin Zycia, ciqzqc na psychice ludzkiej,
nie pozostawial miejsca na pickno i wznioslosé, stawal
si¢ wrogiem sztuki. Nienawisé do kapitalizmu to jeden
z glownych waqtkow ideowych tworczosci autora. (...) Po-
stepujqca wraz z rozwojem wspolczesnej cywilizacji ato-
mizacja spoleczenstwa, ktora wnosi do stosunkow miedzy-
ludzkich fulsz i oblude, egoizm i zqdze bogactw, nie sprzy-
ja. zdaniem pisarza, zachowaniu czystosci moralney.

,,Ozenek”

Pisal (Gogol - D.B.) ,, Ozenek” bez mala dziesie¢¢ lat,
to gruntownie zmieniajqc caly tekst, to zarzucajqc go na
pewien czas, o znow do niego wracajqc, a stale wnoszqc
coraz to nowe zmiany i poprawki, wynikajqce z dbalosci
o dramaturgiczny ksztalt utworu. W rezultacie powstalo
dzielo nowatorskie, ktore dzisiaj, z perspektywy historycz-
nej - mozna to powiedzie¢ bez obawy o przesade - otwo-
rzylo nowq karte w dziejach komedii rosyjskiej.

Watek ,, Ozenku” bedqc rezultatem Swiadomego kom-
promisu wobec cenzury teatralnej, nie stwarzal mozliwo-
sci wykpienia Rosji oficjalnej, szlachecko-urzedniczej. Ko-
miczne targi miedzy konkurentami o reke bogatej kupcow-
ny, ktora za wszelkq cene pragnela sie wydac za szlachci-
cawprowadzaly problematyke niejako prywatnq, obycza-
jowq. Ale mimo to temat ujety zostal przez Gogola w spo-
s6b nie pozbawiony akcentow drapieznej satyry spolecz-
nej. Istota komedii nie da sie bowiem sprowadzi¢ wylqcz-
nie do scislosciw odtwarzaniu scen obyczajowych; utwor
Jest nie tylko satyrq na obyczaje, lecz takze na okreslonqg
postawe wobec Zycia. I demonstracyjne wyjscie Mikola-
ja I z przedstawienia premierowego w grudniu 1842 r.,
po zobaczeniu kilku pierwszych scen, swiadczvlo chyha,
zZe car rafnie zrozumial tendencje ideowq komedii.

Ironia i groteska

Zarzut, jaki przez cale dziesieciolecia padal pod ad-
resem pisarza, ze strony obozu zachowawczego, mowil o
przejaskrawieniu i nieprawdopodobienstwie stworzonego
przezen obrazu spoleczenistwa. Byl to wiegc zarzut wyra-
Znie ideologiczny, groteska bowiem, ku ktorej pisarz zniie-
rzal konsekwentnie, z samej swej istoty zaklada hiperbo-
liczne przedstawienie Swiata. (...) Hunior Gogola nie prze-
jawial sie w beztroskin Smiechu z latwo dostrzegalnych
slabostek i przywar ludzkich. Przeciwnie, byl on drapiez-
nq drwing ze zlego Swiala - Swiata nonsensow i absur-
dove, Swiata, w ktorym zerwana zostala logiczna wiez mie-
dzy wydarzenianii.



Nowatorstwo i komedia charakterow

Gogol (...) zrezygnowal = wprowad-zenia intrygi milo-
snej w jej ustalonym, tradycyjnym ksztalcie. W ,, Qzenku”
nie ma bowiem w ogdle mowy o uczuciach i namietno-
sciach, nie ma wiec i tradycyjnej pary kochankéw. Miej-
sce prawdziwych uczuc =ajela chtodna, handlowa rozwa-
ga. arywalizacja miedzy konkurentami przybrala charak-
ter owyklego targu. Malzenstwo bowiem, zdaniem Gogo-
la, rowniez nie ostalo sie pr=ed destrukcyjnym dziataniem
merkantylnego ducha wspélczesnosci - przemienifo sie
w fransakcje handlowaq, w ktorej wchodzqw rachube = jed-
nej strony pieniqd=e, = drugiej zas - pozycja spoleczna.
Agafia Tichonowna, bogata cérka kupca, pragnie za swo-
Je pieniqdze zaspokoié wiasnq préznosé; kupié awans spo-
feczny, dostac sig do Srodowiska szlacheckiego (...).

Gogol zrezygnowat w ,, Ozenku " = tradycyjnych chwy-
10w, qui pro quo”, = pietrzenia nieporo-umien i nieocze-
kiwanych wydarzen (...), wnikngwszy w istote osiqgnieé
klasycznej komedii, pr=ede wszystkim Szekspira i Molie-
ra, shyorzyt komedie charakterow. Stqd tez nie postacie
podporzqdkowane zostaly zabawnym sytuacjom, lecz na
odwrot - komizm sytuacyjny -yskal petne uzasadnienie
w komizmie santych postaci, organicznie = niego wyply-
wal. (...) Gogolowska umiejetnosé typizacji doprowadzo-
na zostala tu do perfekcji, dzigki uwypukleniu najbardziej
charakterystycznych rysow postaci, pisarz stworzyt shyn-
nq galerig typow, plastycznych i wyraczistych.

Komedia spoleczna

., Ozenek” byt w pelni tego stowa narodowq komediq
obyczajowq (...), byl w dodatku komediq o silnym ladunku
satyry spotecznej, mierzqcej i w szlachte, i w kupiectwo.
[ zarazem pierwszq komediq bez obnazonej tendencji dy-
daktycznej, cho¢ cate swoje pisarstwo traktowal Gogol
Jjako wielkie postannictwo. Uwazal bowiem, Ze prawd:i-
wa sztuka ma moc wstrzqsania sumieniami i powotana
Jjest do tego, by bud=i¢ w czlowieku dqzenie do wewnetrz-
nej doskonatosci. {...) Koncepcje prawd-iwie spolecznej
komedii traktowat jako daznosé do odrod-enia gatunku,
proywrocenia mu naleznego miejscaw literaturze. (...) Nie
chodzito mu bynajmniej o pietnowanie odwiecznych, po-
nadczasowych i ponadprzestr=ennych proywar natury lud--
kiej, lecz o wystawienie na osqd publiczny powszechnych

grzechow, najbolesniejszych bo rodzimych, tych ,, wewne-
trznych naduzyé ™, ktore w epoce mikolajowskiej przemie-
nily sie w istnq plage spoteczng. W ten sposéb nowe poj-
mowanie Smiechu wiqzalo si¢ jak najscislej z walkq o te-
atr narodowy. o wprowadzenie na scene rdzennie rodzi-
mych postaci:

e ZAmMiast «petits maitre’ow» wprowadzil na sceng gro-
madke urzednikow, wzietych wprost z Zycia, zamiast lo-
kaja i subretki - chlopa pariszczyinianego i «nieociosa-
ng» dziewke, zamiast srodowiska «negocjantowy - czy-
sto rosyjskie kupiectwo, zamiast manierycznej «coutiere
de mariage» arcyrosyjskq, obrotng swatke. Stowem - za-
miast obcych «personaiy» wprowadzit rosyjskie «soczy-
ste» postaci, 7 wlasciwym im jezykiem, manierami
i obyczajami.” '

Batalia o . unarodowienie ™ sztuki podjeta w opozycji
do klasycznego rozumienia pigkna przez pierwsze pokole-
nie romantykéw rosyjskich, dobiegala juz wowczas zwy-
cieskiego konca. W jej fazie ostatniej przypadia wszakze
rowniez Gogolowi wazna rola do spetnienia. ,. Komedia
prawdziwie spoleczna” miala by¢ zarazem komediq na-
rodowaq.

»INa milosé boskq, dajcie nam rosyjskie charaktery, nas
samych dajcie nam, naszych dziwakow! Na sceng ich,
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wszystkim na Smiech. Smiech to rzecz wielka.”

Opracowano na podstawie: Bohdan Galster ,, Mikolaj Gogol”

I Cyt. za: B. Galster "Mikotaj Gogol". Warszawa 1967
2 Op. cit.



Projekt scenografii: Anna Popek




Bartlomiej Wyszomirski

Absolwent Wydziatu Rezyserii Panistwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej w Krakowie.

Zrealizowane spektakle:

»Cena” Arthura Millera - Stary Teatr w Krakowie,
»Maly pingwin Pik-Pok’” Adama Bahdaja - Teatr
Groteska w Krakowie,

Swieczka zgasta” Aleksandra Fredry,

»Czarowna noc” Stawomira Mrozka,

,Pan Tadeusz” Adama Mickiewicza w Teatrze Polskim
w Szczecinie,

. Kto si¢ boi Wirginii Woolf” Edwarda Albee’ego

w Teatrze im J. Kochanowskiego w Opolu.

Anna Popek

Absolwentka Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie.

Dyplom w pracowni Juliusza Joniaka w 1995 r.
Wystawy indywidualne:

Krakéw, Bonn.

Udziat w wystawach zbiorowych:

Maastricht - Holandia,

Galeria ASP - Krakow,

~Powroty” - Stalowa Wola.

Realizacje scenograficzne:

»Maly pingwin Pik-Pok” Adama Bahdaja - Teatr
Groteska w Krakowie.

,-Kto sig¢ boi Wirginii Woolf” Edwarda Albee’ego
w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu.

W repertuarze:

Stanislaw Ignacy Witkiewicz ,,Matka”
rezyseria: Jerzy Sopocko

Samuel Beckett ,Fragment Dramatyczny I, Fragment

Dramatyczny I1”
rezyseria: Grzegorz Kwas

Aleksander Fredro ,,Sluby Panienskie”
rezyseria: Jerzy Binczycki

Antoni Bolestaw Fac ,,Parking”
rezyseria: Jerzy Sopocko

»Wislawa Szymborska”
rezyseria: Jerzy Sopocko

sLokomotywa”
rezyseria: Mariusz Szaforz

,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze Smiercia”
rezyseria: Wiestaw Holdys

W przygotowaniu:

Jan Kochanowski ,,Odprawa postéw greckich”

Aleksander Fredro ,,Zemsta”
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