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tiffelio

Verdi

Stiffelio od czasow Verdiego na europejskich scenach pojawia sie
niezwykle rzadko. W ostatnich dziesiecioleciach goscit kilkakrotnie
w teatrach operowych Ameryki. Widocznie historia protestanckiego
pastora bardziej interesuje wieloreligijny kontynent za oceanem,
niz katolickg Europe. Tutaj niedawno zrealizowano interesujgco
ten spektakl w londynskiej Covent Garden z Jose Carrerasem w roli
tytulowej. Z nim dokonano réwniez ptytowego nagrania pod dyrekdja
Lamberto Gardelliego.

W roku 1994 przypadalo w Metropolita Opera 25-lecie pracy
artystycznej Placido Domingo. Jej dyrektor James Levine postanowit
uczci¢ ten jubileusz spektaklem Stiffelia. Rezyserowal Giancarlo
del Monaco, a scenografie — niezwykle pigkng — zaprojektowat
Michael Scott. W obsadzie poza Placido Domingo znaleZli sig Sharon
Sweet, Vladimir Chernov i Paul Plishka. Bylem na tym przedstawieniu.
Uczestniczylem réwniez w kilku prébach generalnych. Zauroczony
mistrzostwem muzyki i $wietnq konstrukjq libretta marzylem wtedy,
aby pokazac to dzieto w Poisce. Dopiero Poznarskie Dni Verdiego
otwarly takg mozliwoé¢. Stiffelio pochodzi z tego samego okresu
co Rigoletto, Trubadur i Traviata. Ciekawe, czy podzielicie Paistwo
moéj poglad, ze nie ma powodéw, aby niegrane bylo na réwni
z tymi wlaénie dzielami.



streszczenie

Akt |

Zamek hrabiego Stankara. Pastor Stiffelio powraca po:
powierzyt mu listy, zgubione przez amanta, ktry wyskoczyl
Stiffelio nie ulega ciekawosdi i niszczy dowdd rzeczowy. Nie
zaczyna co$ podejrzewad. Kiedy Stankar zauwaza Ling piszqca
corke do milczenia, aby nie ucierpiat honor rodziny.

Pastor Jorg réwniez zauwazy! prébe przestania listu, ale podejrzewa
znajduje list ukryty w ksigzce. Ojciec Liny Stankar niszczy list, zapobiegalg

Akt 11

Stary cmentarz. Zrozpaczona Lina szuka pociechy u grobu swej matki. Tam tez'spoty
uczucia | zada zwrotu listéw. Schadzke $ledzi Stankar, ktéry wzywa kochanka na p
sie tez Stiffelio. Nie majac o niczym pojecia prébuje pogodzi¢ pojedynkujacych sig Ra
zlosci wyjawia kto jest kochankiem Liny. Stiffelio popada w konflikt pomigdzy przebac
dijafiskiej cnoty a bezgraniczng zazdroscia.

Akt 111

Odstona 1
Gabinet Stankara. Ojciec Liny dowiaduie sig, ze Raffaele chce uciec z jego cdrka. Marzy o ze
o rozmowe i zmusza Raffaelego, by podstuchiwat w ukryciu. Kiedy pastor przedktada swo;e] zoni
aby mogta mu sig wyspowiadac, skoro nie chee jej juz jako zony. Podczas spowiedzi Lina wyznaje
stabodci, a jej cata mito$¢ na zawsze nalezy do niego. Stankar kierujac sie zemstg i walka o honor
Raffaelego.

Odstona 2
Koécidt. Stiffelio musi wystapic przed wiemymi. Z pomocg przychodzi mu Biblia, w ki6rej znajduje p
kazania dojrzewa w nim decyzja o przebaczeniu Zonie. Wybacza Linie, ktéra dreczona wyrzutami
schodach.



Niekochane dziecko - Stiffelio

Giuseppe Verdi

Schytek piatej dekady dziewietnastego wieku nie byl spokojnym
okresem w dziejach Europy. W latach 1848-1849 krajami i narodami
wstrzasaty rewolucje, protesty, zamieszki. Dazenie do wolnosci
przybierato rézne formy, rozmiary i intensywnos¢, odmienne tez cele
stawiali sobie di, ktérzy wypowiadali postuszenstwo rzadzacym.
Jedni chaieli niepodlegtosci, inni skfonni byli zadowolic sie usankgjo-
nowang prawnie autonomia, byli tez i tacy, ktérzy marzyli o zjedno-
eniu w ramach jednego panstwa. Wieédi o niepokojach rozchodzity
sie szybko, mysli i hasta nie znaty pojecia granic miedzy par']stwarpi
i przekraczaly je. Temperatura zdarzen rosfa, rozprzestrzeniata sie
niemal na caly kontynent. Tylko w Rosji, gdzie wszelki opdr wobec
wiadzy byt skutecznie tlumiony przez wyspecjalizowane stuzby,
panowat pozorny spokoj. Rowniez Wielk Brytanie omingly niepokoje
a na Péiwyspie Iberyjskim protestowali tylko chtopi. Czas ten przeszed!
do historii pod mianem ,Wiosny Ludéw".

Nie sposob nie wspomnie¢ co dziato si¢ w tym czasie na ziemiach
polskich, pozostajacych pod wrogim panowaniem trzech zaborcéw.
Rozmiarami i znaczeniem wyrdznito sie powstanie poznafiskie,
przygotowane | wzniecone przez Ludwika Mieroslawskiego i Walen-
tego Stefariskiego. Postulaty stawiane przez Polski Komitet Narodowy,
wydawaly sig znajdowac zrozumienie przynajmniej u czgsci Iiberalnxch
postow pruskich. Byly to jednak pozory, gdyz jednoczeénie wzmacnia-
no garnizony wojskowe, ktore wkrotce przystapity do rozbrajania
polskich oddziatow. Rzad za$ natychmiast wycofywat sie z wazesniej-
szych, ugodowych obietnic. Burzyt sig réwniez Slask, Pomorze,
Warmia, Mazury, Matopolska. Zwfaszcza tu, na terenie zaboru
austriackiego, przekazywane z ust do ust wiesci z Pragi | Wiednia,
jeszcze bardziej rozbudzaly i tak niespokojne juz umysly. Byto jednak
za wezeénie. Na wolnoé¢ i zjednoczenie Polacy musieli jeszcze czekad
diugie dziesieciolecia...

Na potudniu Europy protestujacy Wiosi odnosili niezaprzeczalne
sukcesy. Wiadca Krélestwa Obojga Sycylii — Ferdynand Il Burbon —
pod naciskiem wcigz ponawianych rozruchow, zdecydowat sie na
reformy polityczne i konstytucjg. Karol Albert, w Krélestwie Piemontu
i Sardynii, rowniez nie mogt juz powstrzymac reform. Ludnos¢ Pari-
stwa Koédielnego otrzymala prawa polityczne od papieza Piusa IX.
Obywatele innych paristewek wioskich dotaczyli do ogéinego ruchu
ziednoczeniowego, totez tylko kwestia czasu byto przeniesienie
zarzewia buntu do Lombardii i Wenegji, ktére pozostawaty pod
austriackim panowaniem. Wtadze w Wiedniu trafnie ocenify powage
sytuagji i wystaly oddziaty wojskowe. Potrzebne byly jednak dziafania

o wiele dalej idace. Schorowany cesarz Ferdynand |, zwany
Dobrotliwym, zostat skfoniony przez najblizsze otoczenie do
abdykacji. Wedle uswigconych tradycjg zasad dziedziczenia, po
nim nastapi¢ powinien jego brat — Franciszek Karol. Wszyscy
mozni austriackiego dworu zdawali sobie jednak sprawe z konie-
cznodci osadzenia na tronie osoby mtodej, ktéra nie miataby
zobowiazan wobec zdeterminowanych i rzadnych wolnosci ludéw
monarchii. Tak wigc Franciszek Karol zrezygnowat z korony na
rzecz najstarszego syna — Franciszka Jozefa |. Jego pierwszym
zadaniem, a miat wowczas zaledwie osiemnascie lat, byto uspoko-
jenie sytuadji. Sukcesywnie wycofywano wszelkie ustepstwa,
wymuszone na wiadzy w okresie ,Wiosny Ludéw"”. Pod bertem
Franciszka Jozefa cesarstwo wolno, ale konsekwentnie powracato
na tory absolutyzmu.
W takich to czasach przyszlo 2y¢ Giuseppe Verdiemu. W4réd tych
burzliwych i dramatycznych zdarzef kompozytor uparcie walczyt
0 swa sztuke — jak sie potem okazato, w ten wiasnie sposéb
wiaczajac sie w nurt walki o zjednoczong ltalie. W roku 1848
wystapil w Triescie z operg Korsarz. Nastgpny, rownie rewolucyjny
i niespokojny rok, przynidst premiery Bitwy pod Legnano w Rzymie
i Luizy Miller w Neapolu.
Teraz, w roku 1850, miat znéw pracowa¢ dla Triestu. A Triest
znajdowat sie pod dominacjq austriackg od 1382 roku az do korica
pierwszej wojny $wiatowej. Jego ogromne znaczenie gospodarczo-
ekonomiczne jako doskonale potozonego portu sprawiato, ze
pozostawat pod $cislg kontrolg odlegtego, lezgcego przeciez
w glebi kontynentu, Wiednia. Za sprawg powstan z lat 1848-49,
wiele instytucji znalazfo sie na liscie objetych szczeg6inym
nadzorem pafistwowym — a Teatro Grande plasowat sie
na jej czele. Byt podporzadkowany wtadzom miasta,
a kazda premiera musiata by¢ poprzedzona akceptacjg
jej libretta.
Pierwotnie wydawca Tito Ricordi starat sie przekona¢
Verdiego, aby libretto kolejnej jego opery oparte byto
na dramacie Krd/ Lear Williama Szekspira, tej — jak
twierdzg znawcy — najbardziej bezlitosnej tragedii
genialnego Anglika. Kompozytor wiedziat, ze nie
jest jeszcze gotéw do podiecia tak wielkiego tematu,
totez dolozyt wszelkich staran, by przekona¢
Ricordiego, ze Salvatore Cammarano — autor
librett Alziry, Bitwy pod Legnano i Luizy Miller,

Franciszek J6zef |

Triest Piazza Grande, 1849

z ktérym i tym razem miat wspéipracowac, potrzebowatby zbyt
wiele czasu opracowujac Krdla Leara dla potrzeb opery. Tym
samym ten pomyst upadt, innego zas nie bylo. Wtedy Verdi wpadt
na pomyst, by zleci¢ napisanie libretta Francesco Marii Piave,
z ktérym miat pracowac nad nastepng operg dla Wenegji. Jak sie
whkrétce okazato byt to Rigoletto. W liscie do Piave’'go z 28 kwietnia
1850 roku, po raz pierwszy pojawita si¢ wzmianka dotyczaca
tematu nowej opery. Verdi pisat: ,Nie znam Stifeliusa. Przyslij mi,
prosze, jego streszczenie”.

Stifelius — byt to wioski tytut nowej, francuskiej sztuki teatralnej
Le pasteur, ou L'évangile et le foyer Emila Souvestre'a i Eugéne’a
Bourgeois opartej na powieci Le pasteur d’hommes Souvestre‘a
(1838). Pierwsze wioskie ttumaczenie sztuki, dokonane przez
aktora Gaetano Vestriego zostato opublikowane w Mediolanie
w 1848 roku, na kilka miesiecy przed jej paryska premierg — ta
odbyta sie 10 lutego 1849 roku. Chociaz Verdi bawit w Paryzu
w tym czasie, to na spektaklu nie byt i sztuki nie poznat. Juz
w dziesiec dni po prosbie Verdiego o streszczenie Stifeliusa, Piave
miat skompletowane materiaty i uczynit zado$¢ zyczeniu maestra.
Librecista chciat, co jest zupefnie zrozumiate, pracowac na materiale
wioskim, ktéry roznit sie nieco od francuskiego oryginatu. Verdi
dopytywat jeszcze, czy tytutowy bohater jest postacig historyczna,
@y wytworem wyobraZni autoréw. Gdy dowiedziat sie, ze Souvestre
opierat si¢ na dwdch autentycznych postaciach $wiata protestan-
ckiego o imieniu Stifelius, ale sama fabuta zostata stworzona przez
autora, powoli dat sie przekona¢ do projektu. Wreszcie w liscie
z 8 maja 1850 roku Verdi zaakceptowat propozycje Piave'go,
chociaz do dzi$ nie jest jasne dlaczego tak uczynit.
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Strona tytulowa pierwszego
wydania libretta Stiffelio
wiasnos¢: Miejskie Muzeum
Teatralne Carlo Schmidt

w Triescie, Wiochy

Méwiac najkrécej, opera opowiada o pastorze zdradzonym przez
zong, ktéry wielkodusznie wybacza jej nierozwainy krok. Oto jak
Henryk Swolkien, w swej monografii Verdiego rozwaza ten problem:
Wybor tematu zadziwia brakiem zdrowego rozsadku. Dla cenzury,
lubigcej stroi¢ sig w szaty obroficow wiary i moralnosci, temat
wprost $wigtokradazy: tyle scen wewnatrz kodciota, cytaty z Ewan-
gelii. Dla publicznosci wioskiej, nie przyzwyczajonej do matzefistw
duchownych — trudny do pojecia. A zreszta temat wybitnie nie-
whoski! Zdradzony matzonek przebaczajacy niewiernej zonie ze
stowami Ewangelii na ustach? To co$ nieslychanego i niepojgtego!
Pod skwarnym niebem Potudnia, gdy padna stowa: zazdros¢
i zdrada, trzecim jedynie zrozumiatym jest stowo — zemsta. Nikt
zreszt nie idzie do teatru stucha¢ umoralniajacego kazania.”
Wspdlna praca nad opera, ktdra ostatecznie zatytutowano Stiffelio,
przebiegala w domu Verdiego w Busseto. Piave byl gosciem
kompozytora przez ponad dwa miesiace. Niewatpliwie ulatwito
to proces tworzenia tekstu i muzyki oraz skrécito czas pracy nad
dzietem, ale sprawilo, ze nie znamy szczegdtow tego procesu,
bowiem z oczywistych powoddw nie zachowata si¢ zadna kores-
pondencja — Verdi i Piave, po prostu, nie musieli do siebie pisa¢
listow. Wprawdzie dokumenty nie zachowaly sig, ale wiemy jak
wielki wplyw miat muzyk na poete. Informadji na ten temat dostar-
zaja bogate zrédia dotyczace pracy nad innym, wczesniejszym
dzietem Verdiego i Piave'go tworzonym dla Triestu — operq Korsarz
wedlug Lorda Byrona. W materiatach tych wyraznai niezaprzeczaina
jest rola Verdiego w czasie tworzenia scenariusza. To on wskazywat
umiejscowienie arii, duetow, recytatywow i innych elementéw
kompozycji w catosciowej konstrukdji. Przy petnej akceptadji
Verdiego, Piave zaadaptowal piecioaktowg sztuke Souvestre'a
i Bourgeois do trzyaktowego libretta. W potowie lipca rekopis
tekstu byt gotowy i zostat wystany do Ricordiego. Jego rolg bylo
przedstawienie teraz tekstu do akceptacji impresariom teatralnym,
a przede wszystkim cenzurze. Na przetomie sierpnia i wrze$nia
1850 roku, zaréwno Piave jak i Verdi dokonywali koniecznych
zmian i przerébek, tak ze ,pierwsza” ostateczna wersja libretta
datowana jest na 29 wrze$nia. Dlaczego pierwsza? Dlatego,
7e w czasie gdy trwaly juz proby, wladze wiedenskie rozsylaty
nowe dyrektywy dla cenzoréw dziet teatralnych, obowigzujace
w calym pafistwie. Jednakze owe regulacje prawne datowane sg
na 14 listopada. Nie zostaly jednak opublikowane w Triedcie do
korica miesiaca. Zwykly przypadek sprawi, ze zgoda na taki ksztatt

Dom Giuseppe Verdiego w Busseto

libretta Stiffefia zostala podpisana 21 pazdziernika. Tak czy inacze],
zarzad Teatro Grande poprosil w trybie pilnym o niezwtoczne
spotkanie z Verdim i Piavemu. Odbylo sie ono 13 listopada, azyli
na dzief przed opublikowaniem nowych zarzadzen. Jego tematem
okazaa sie koniecznos¢ przedyskutowania watpliwych dla wiadzy
lokalnej fragmentow tekstu opery. Cenzorem triestenskim byt
wéwczas nadgorliwy A. Giuseppe de Lugnani. Pomimo wczesniej-
szej zgody i chodiaz ofialne instrukcje nadeszly z Wiednia z duzym
opdznieniem, bylo wysoce prawdopodobne, ze Lugnani z wiasnej
inicjatywy uruchomit cala maching biurokratyczna. Zgodnie z no-
wymi dyrektywami takie libretto jak Stiffefio powinno by¢ opatrzone
stwierdzeniem ,bezwarunkowo zakazane”. Jakie byly oficjalne
przyczyny? Ot6z okazato sig nagle, ze taki tekst mdgtby obrazac
publiczng przyzwoitost, skromnoé¢, moralnoé i uczudia religijne,
praktyki religijne, a takze obrzedy kocielne oraz reprezentujgce
je osobistosci”. Za sprawq szczedliwych dla opery i Verdiego
zbiegow okolicznosdi, zrgcznych i skutecznych posunig¢
taktyznych Ricordiego, mimo zamknigtych dla postron-
nych préb kestiumowych i uruchomieniu specjalnych
procedur towarzyszacych przygotowaniom do
premiery, w sobote 16 listopada 1950 roku,
w Teatro Grande odbyto sie prapremiero-
we przedstawienie Stiffefia. Pierwsza,
doktadniejsza informacja o pracy
nad muzyk do Stiffelia pocho-
dzi z listu Emanuele'a Muzio
— ucznia i diugoletniego
asystenta Verdiego -
do Ricordiego
zdnia 26 lipca
1850 roku:

Stiffelio postepuje wielkimi krokamia a Verdi pracuje nad tematem
z ogromna pasja, to piekne i genialne”. Verdi, podobnie jak inni
kompozytorzy, nie pracowat zgodnie z chronologig zapisu libretta.
Jedna z najbardziej prawdopodobnych hipotez jest mianowicie
ta, wedlug ktorej intensywna prace nad opera kompozytor rozpozal
w koficu czerwca lub na poczatku lipca, od zapisania szkicow
najwazniejszych scen dziefa, stanowiacych punkty weztowe catego
continuum. Na pewno w trzecim tygodniu lipca koriczyt prace nad
pierwszym aktem, pomijajac na razie finat, ale jednoczesnie zamy-
kat juz prace nad finatami aktu drugiego i trzeciego. W zacytowanym
powyzej liscie Muzia do Ricordiego, znajdujemy réwniez prosbe
0 jak najszybsze dostarzenie nowego, @ystego papieru nutowego,
albowiem Verdiemu kol sie juz jego zapas, z ktérego korzystat
jeszcze piszac Luizg Miller. Stad tez nasuwa sie wniosek, Ze prace
nad muzyka do Stiffefia byly w petnym toku, a gtéwna zes¢ opery
korficzyt Verdi w ostatnich dniach sierpnia i na poczatku wrzesnia.
Znany jest tez list Verdiego z 24 sierpnia skierowany do administra-
tora Teatro la Fenice w Wenedji, ze jest juz gotowy powaznie zaja¢
sie Rigolettem. Znalazt jeszcze czas na wyjazd do Bolonii, aby
mie¢ piecze i szczegdtowa kontrole nad wystawieniem Makbeta.
Z pazdziernikowej korespondencji miedzy Verdim a Ricordim
wynika, Ze jeszcze w tym czasie nie w pelni byt gotowy Stiffefio.
W jednym z listow znajdujemy wrecz wskazéwke, ze proby z for-
tepianem, planowane w Trieécie na 18 pazdziernika muszg rozpo-
@t sie bez niego. Nasuwa sie tu jeszcze jedna hipoteza. Wydaje
sie, Ze Verdi byt coraz bardziej zniechecony do Stiffelia. Komponujac
to dzieto realizowat wezedniejsze zamdwienie. Jego wyobraznie

rozpalaty juz nowe projekty, nowe $miate tematy. Marzyt o nowych
tresciach ujetych w nowe, $miate konstrukcje formalne. ,Latami
galer” nazywat Verdi czasy, gdy w pocie czota, nierzadko w pos-
piechu, nie zawsze akceptujac podejmowany temat, pracowat
nad ugruntowaniem swojej pozycji w $wiecie muzycznym, wcigz
realizujgc zaméwienia od obrotnych i nie zawsze dzialajacych
a@ysto impresariéw teatralnych. Stiffelio mial sie okazac zamknieciem
owych ,anni di galera”. Verdi stawat sie slawny, dyktowatl warunki.
To juz nie on zabiegat o kontrakty, to najwigksze i najwazniejsze
teatry zabiegaly o jego dziela. Nalezy wiec chyba zrozumie¢
kompozytora, ktéry owszem — ze zobowiazania zamierzat sie
wywigza¢ — ale tracit serce do triestenskiego projektu. Glowe
zaprzatat mu juz Rigoletto — jak sie okazato stusznie przewidywalt,
ze ,to jest to”, Ze tq operg otworzy nowy rozdziat w swej tworzosd,
realizujac ambitne, rozsadzajace mu glowe plany. To wszystko
zapewne sprawilo, ze w partyturze Stiffelia pojawily sie pewne
niedoskonatosci. Aroldo — nowa, réwniez nie do konca udana
wersja tej partytury, nie! — raczej powinno sie powiedzie¢ — nowa
opera, potwierdza domniemanie, ze Verdi zdawat sobie sprawe
z mankamentéw dzieta. Niestety nigdy nie znalazt do$¢ czasu,
a moze razej determinacji i wewngtrznego przekonania, by podja¢
prace zmierzajacg do jednego celu: by partytura Stiffelia — Arolda
stata sie w kazdym szzegdle, w kazdym detalu doskonala. Zabrakio
tego, jakze wymykajacego sie definicom imperatywu, ktéry uru-
chamia my$|, dziatanie czyni skutecznym, stowem — jak by to nie
brzmiafo gérnolotnie — uskrzydla, sfowem sprawia, ze powstaja
dziefa wielkie. Czyzby wiec Stiffelio okazal sie ,dzieckiem niekocha-
nym“? Na to pytanie, obcujac z dzielem, poznajac je coraz bardziej,
kazdy musi odpowiedzie¢ sam...
Verdi wyjechat do Triestu 27 albo 28 pazdziernika, po drodze
zatrzymat sie w Wenedji, by spotkac sie z Piavem. Od tego momentu
nie ma juz korespondencji zwiazanej z partyturg Stiffefia. Do Triestu
dojechat 31 pazdziernika. Wréd hipotez, ktdre nie majq potwier
dzenia w dokumentach, jest i taka, Ze niemal do dnia premiery
nie byla gotowa uwertura, czy tez jak napisat Verdi w partyturze
— sinfonia. Zostata pono¢ napisana w czasie przedpremierowej
nocy. Podobnie wezesniej, w roku 1845, w ostatnie] chwili powstata
uwertura do Alziry. W obu tych utworach mozemy dostrzec pewne
podobieristwa w strukturze budowy formalne;.
Préby Stiffelia rozpoczely sie okofo 18 pazdziernika. Wowczas
szefem orkiestry (koncertmistrzem) Teatro Grande w Triescie byt

Gaetano Fraschini
pierwszy wykonawca roli Stiffelia
wiasnos¢:

Miejskie Muzeum Teatralne
Carlo Schmidt

w Triedcie, Whochy



Afisz 2 prapremiery Siffelia, 1850
wilasnoé¢: Miejskie Muzeum Teatralne Carlo Schmidt w Triescie, Wiochy

Teatro Grande

(PARL- NS 34)

pella sera di Sabate 16 Novembre 1850.
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#2 1 Libretti dell Opera saranmo vendibili in Teato dai Bolkeltinari « dal solteecritte Tipegrafa.
Bi dera principie alle ore 7 1A precisa

skrzypek | kompozytor Giuseppe Alessandro Scaramelli (1817-
1876). To on na przetomie 1848 i 1849 rozpoczat przebudowe
zespotu zatrudniajgc w nim wielu utalentowanych instrumentali-
stow. Orkiestra liczyta piec¢dziesieciu dwach lub piecdziesieciu
trzech muzykéw. Na chor skfadato sie osiemnastu $piewakéw
mezczyzn i czternascie kobiet. Warto wspomniec, ze przewaga
gtosow meskich w chorze nie byta niczym nadzwyczajnym, taka
byla w tamtym czasie powszechna praktyka we wioskich teatrach.
Sezon jesienny rozpoczat sie dos¢ pdzno, a to za sprawq niedyspozy-
ji primadonny — Marietty Gazzanigi. Znajac jej klopoty, do Triestu
przybyt tez z opdznieniem pierwszy tenor — Gaetano Fraschini.
Oni i baryton Filippo Colini zostali zaangazowani na caty sezon
operowy triestenskiego teatru. Tak oto przedstawiat sig zespot,
kt6ry mial po raz pierwszy wykona¢ nowa operg Verdiego.
Pomimo napiecia towarzyszacego prébom i przygotowaniom,
wszelkim problemom z wladzami i cenzurg, Stiffelio zostat przyjety

bardzo dobrze. Wielka w tym zastuge mieli artysci wykonawcy
gléwnych rél. Baryton Colini otrzymat wielki aplauz, Marietta
Gazzaniga — cho¢ nie byt to najlepszy jej wystep — zebrata wiele
braw i pochwat, tenor Fraschini, uznawany przez wielu 2a najwy-
bitniejszego épiewaka tamtych czaséw, uskarzat sig jedynie na
niezwykle trudne fragmenty partii i mafo okazji pozwalajacych
ukaza¢ jego mozliwosci wokalne — stowem popisac si¢ przed
publicznoscia swym kunsztem. Sam Verdi wielokrotnie wywolywany
byt przed kurtyne — tak donosil sprawozdawca ,Osservatore
Triestino”. Admiracja dla Verdiego i jego $piewakow byla jednak
wieksza, niz dla nowego dziefa. Co ciekawe, Stiffelio podobat sie
bardziej krytykom, niz publicznosci. Fachowcy szzegdinie podkreslali
mistrzostwo Verdiego w ksztattowaniu partii recytatywnych, kom-
pozycje catosci i samg uwerture (sinfonie). Niektdrzy recenzenci
zdecydowanie skrytykowali samego Piave'qo i jego libretto. Pytali
wprost ,....jak Verdi moze marnotrawi¢ swoj geniusz i talent na
tego rodzaju mamos¢?” To byly ostre stowa i chyba jednak niespra-
wiedliwe. Wéréd gtéwnych obrorcow dziefa znaleZli sig - recenzent
Francesco Hermet i oczywiscie Ricordi. Ten ostatni w swoim czaso-
piémie — Gazzetta Musicale di Milano — napisat, ze jest ono ,petne,
skoficzone i przyjeto je z sukcesem”. Hermet za$ podkreslaf wielkg
éwiezo$¢ dziefa: ,Nowe szlaki, nowe drogi potrzebujq prob, nowe
formy — adaptacji, zrozumienia. W naszej opinii Verdi wypelnia
te misje z sukcesem.” (,La Favilla”, nr 20, 17 listopada 1850).
W Trie¢cie Stiffelio miat swoje regularne wystawienia do kofica
sezonu jesiennego, czyli do 4 grudnia. Ogétem odbylo si¢ dwanascie
przedstawien, 1acznie z dwoma benefisami Marietty Gazzanigi
i Filippo Coliniego, w czasie ktorych wykonywane byly tylko wyb-
rane fragmenty nowej opery. Verdi, Piave i Ricordi byli obecni
tylko do 19 listopada, kompozytor rozpoczynat juz bowiem pracg
nad Rigolettem dla La Fenice w Wenedjl.
Historie Stiffelia niemal bezustannie przeplata watek przeobrazania,
rewizji opery. Przyczynita sie do tego nie tylko interwencja cenzoréw
w Trieécie, ale réwniez $éwiadomos¢ Verdiego i Piave'go, ze
konieczne s3 zmiany tekstu, aby zapewni¢ operze Zycie na scenie.
Miedzy innymi wymagaty tego plany ponownego wystawienia
Stiffelia, tym razem w Teatro Apollo w Rzymie, w czasie karnawatu
1851 roku. Dazac do tego, by Stiffelio wszedt na state do repertuaru,
i aby nie ucierpiat na skutek jakichs obcych poprawek czy mody-
fikagji, kompozytor w niediugim czasie po powrocie z Triestu zaczat
przepracowywac ostatni akt. Z zachowane] korespondencji, migdzy
Tito Ricordim a Verdim, mozna dowiedzie¢ si¢ jednak, ze Teatro
Apollo, owszem, akceptuje muzyke, ale domaga sie zupetnie
innego libretta. W Rzymie zatem Stiffelio dawany byt pod tytu-
tem Guglielmo Vellingrode, a do tego jeszcze, o gorsza, z akga

przeniesiong do Niemiec pigtnastego wieku. W Rzymie nie zacho-
wala sie do naszych czaséw kopia tego tekstu, a muzyka, jak
nalezy mniemac z duzq doza prawdopodobiefistwa, musiala by¢
podobna do tej z produkdji Guglielma Vellingrode w Neapolu,
7 roku 1855. Wihasciwie nie wiadomo dlaczego Verdi zawsze
wypieral sie wiasnego autorstwa tej wersji opery, chociaz miata
ona swojg nastepng produkcje w Teatro della Pergola we Florengiji
w maju 1851 roku. Niestety i tam zostala ona przyjeta raczej Zle.
Pomimo tego, tytul Guglielmo Vellingrode pojawit sie w repertuarach
jeszaze kilku teatrow.

Dla uzupelnienia pelnego obrazu losdw opery dodac jeszcze trze-
ba, ze wzeéniej, bo na poczatku listopada 1851 roku, Piave —
zgodnie z Zyczeniem Verdiego — przygotowat kolejng, jeszcze
jedng wersje libretta Stiffelia i to pod tym wiasnie tytulem, specjalnie
dla weneckiego Teatro la Fenice. Ale, ku zaskoczeniu tworcow
i wydawcy, szczesliwym zbiegiem okolicznosci, tym razem zostaf
zaakceptowany wariant pierwotny, bez zmian. | w takiej to wiaénie,
prawie nie zmienionej wersji, Stiffelio pojawit sig w Wenecji, jako
druga opera sezonu karnawatowego 1851/52.

Historia Stiffelia zamyka si¢ w lutym 1856 roku. W niediugim
casie bowiem, po produkgji neapolitariskiej w listopadzie 1855

roku, Verdi wycofat partyture z zycia muzycznego, planujac nowq
wersje, a wlasciwie nowe dzieto. Pisal o tym w liscie do Tito Ricor-
diego 17 lutego 1856 roku: ,Ktérego$ dnia Piave przybyt do Bus-
seto, aby uzgodnic sprawe Stiffefia i oto co powiedzial: «nalezy
znalez¢ inny, catkowicie nowy temat, przede wszystkim do przyjecia

przez naszych cenzoréw. Konieczna bedzie zmiana zakonczenia,

jak réwniez napisanie jakich$ nowych utworéw, tu i tam nowych

muzycznych fraz, jakich$ recytatywow etc. etc., niezbednych dla

nowego tematux. Jednakze nim zabierzemy sie do nowego zadania,

nie w porzadku bytoby marnotrawi¢ czas i wyrzucac pienigdze na

nowe libretto. Potrzebuje Twojego zrozumienia”. Rezultatem tego

aktu tworczego stafa sie opera Aroldo, wystawiona w Teatro Nuovo

w Rimini 16 sierpnia 1857 roku.

Tworzac Arolda kompozytor niemal zupetnie zdekompletowat,

a w!aéciwie niszazyt fizyanie partyture Stiffelia. Wydawca Ricordi,

naciskany przez kompozytora, zgodzit sie catkowicie zakazac jej

wystawiania. Opera znikla z repertuaru i przez diugi czas nalezata

do najmniej znanych dziet srodkowego okresu twérczosci Verdiego.

Ale i Aroldo nie byl sukcesem artystycznym w stu procentach.

Na pytanie ,dlaczego?” trudno odpowiedzie¢, mozna jedynie

domniemywaé. Jezeli chodzi giéwnie o warstwe tekstowa, przeko-

nujace wydajq sie stowa Henryka Swolkienia: ,Stiffelio zostat

ostatecznie $redniowieznym wojownikiem, przybierajac byronow-

skie imig Harolda (Arolda). W nowym libretcie zmienily sie tylko

wystepujace osoby, osnowa dramatu zostata taka sama. Tak wiec
koricowe przebaczenie wiarotomnej zonie, niezbyt prawdopodobne
w wypadku kaznodziei, stato si¢ zupetnie absurdalne u syna
Marsa. Przeniesienie akcji w trzynasty wiek przy zachowaniu
w zasad2|e_muzyki pierwszej wersji opery tez urggato zdrowemu
rozsqdkgwn.”. Jaki z tego wniosek? Chyba taki, ze Verdi gtéwny
strumien swoich sit twérczych, swojq genialng intuicjg teatralng,
skierowat w innym juz kierunku. Jego mysli szybowaly ku nowym
horyzontom. Po Aroldzie miato powstac jeszcze szeé¢ oper: Bal
maskqu, Moc przeznaczenia, Don Carlos, Aida, Otello i Falstaff.
Tak wigc Arofdo w 1857 roku byt juz tylko krétkim spojrzeniem
w przeszloéé, chwilg refleksji, moze zadumy nad utracong szansa
— niczym wiecej. A szkoda...

Nie dawniej jak w lutym 1992 roku zostalo ustalone, ze wszystko
co pozostato z autografu Stiffelia znajduie sie w prywatnej bibliotece
spaqubiercéw kompozytora, w Villa Verdi w Sant’ Agata. Dobrze
zabezpieczone zachowaly sie obszerne fragmenty szkicow muzycz-
nych, a takze niektére usuniete fragmenty, by nie rzec, szczatki
zapisu Stiffelia, podobnie jak szkice do Arolda. Te materiaty, wigcz-
nie z tymi, ktore Verdi pozostawil w autografie Arolda przechowywa-
nymi w Casa Ricordi w Mediolanie, w ostatecznosci daly mozliwos¢
rekonstrukgji pelnej partytury.

Jesli Verdi nie kochat swego Stiffelia, czy powinniémy siegac po
te opere? Po c6z wydobywat jq z zapomnienia, gdy sam kompozytor
zachovyai wobec niej pewien dystans? Przeciez, koniec korcéw,
odrzucili jq i jego wspétczesni. Otoz warto. | nie tylko dlatego, ze
u kazdego $wiadomego odbiorcy
sztuki rodzi sie che¢ poznania catej
drogi twérczej poznawanego, a moze
juz ukochanego, mistrza. Ze nie wys-
tarcza mu tylko rozkoszowanie sie
najwybitniejszymi dzietami, ze chce
pozna¢ korzenie doskonalosci. Warto,
poniewaz Stiffelio jest opera, ktdrej
mogliby pozazdrosci¢ Verdiemu inni
kompozytorzy dzialajacy w jego cza-
sach, poniewaz ma ona wszelkie
cechy ,rasowego” spektaklu opero-
wego pofowy XIX wieku. Gdy znamy
caly tworczos¢ Verdiego, fatwo moze-
my dostrzec pewne uchybienia, czy
tez moze, zaniechania kompozytora.
Pozostaje jednak jedno — czystos¢
i szlachetnos¢ stylu. To, jak zawsze,
po prostu VERDI.

Nagrobek Verdiego w Mediolanie




Libretta z literatury
Bogumifa Kaniewska

Kazda sztuka zawsze dady do tego, by stac sie muzykg.
Walter Pater (1873)

W $wiatyni sztuki

W tych pradawnych czasach, kiedy ludzki duch poszukiwal jeszcze form wiasnej
ekspresi i sztuka dopiero wytaniaa si¢ z niebytu, stanowila ona $wiete, niepowta-
rzalne misterium — nieodiacznie zwiazana z kultem religijnym, byla mistycznym
spektaklem, magicznym rytuatem, cudownie lazacym czlowieka 2 transcendencja,
béstwami, sitami natury, kosmicznym ladem wszech$wiata. Taniec i Spiew
stanowiace wyraz boskiego przestania, pochody zmieniajace si¢ w ekstatyzng

modlitwe, widowiska teatralne prowadzace do katartycznych przezy¢ oddzia-
fywaty na zmysly i emocje. Dziatanie sztuki niewiele réznito sie od magii,
a artysta zdolny do poruszenia najdelikatniejszych strun ludzkiej duszy, miat
nad ludzmi wielka wiladze. Smiertelni, ktérych los obdarzy! talentem, by}n
narazeni na zazdro$¢ bogéw — jak Marsjasz czy Arachne, ale potrafili tez,
jak Orfeusz, pokonac $mier¢. Do dzi$ postadi Orfeusza i Dionizosa symt;olizun
w naszej kulturze sztuke doskonat, ekstatyczna, wielkg. O wierze starozytnych
w jej moc niech $wiadczy przykdad Platona. Wielki filozof, tworzac prolekt
swego utopijnego Paristwa, pragnal wychowywa¢ mtodych ludzi przez
kontakt ze sztuka, ktéra miaa ksztalcic ich umysly w pigknie, harmonii i
umiarze (ciekawe, e w jego utopijnym kraju nie bylo miejsca dla poetéw
tragicznych, ktérzy rozbudzajac negatywne uczucia, mieli mie¢ Zly wplyw
na nowe pokolenia...). .
Ta dawna sztuka, przemieniajaca — jak w wierszu Stowackiego — ,zjadaczy
chleba” w ,anioly”, synkretyczna i misteryjna, byla marzeniem wielu pgkg!e!’\
artystow. W Polsce wizje ,teatru ogromnego” snuf Stanistaw Wy_splansk_u,
ktéry pragnat przebudowa¢ Wawel na $wiatynie historii i sztuki, po!skle
Akropolis (nie bylo mu to dane, ale makietg owego fantastycznego projektu
mozemy do dzié oglada¢ w Muzeum Stanisiawa Wyspiariskiego w Krakowie).
Najstynniejsza proba powrotu do idei wielkiej, estetyczne] syntezy byt bez
watpienia Gesamtkustwerk, idea syntetycznego dziela sztuki yvymyélona
i weielona w 2ycie przez Ryszarda Wagnera. Opery —ka ay rahcze] mgzyczne
misteria ra z zatozenia faczyly stowo z muzyka, ruchem, obrazem.
ﬁ': egal po motywy nqﬁto!ogiczne, watki literackie, historyczne

orem i wspanialym artysta — trudno jednak nie
m koncepcja ,dziela totalnego” stworzona przez
sie na operze. Widowisko operowe jest przeciez

idealu, zmieniajgcego dziefo sztuki w misterium
cje. Nic tez dziwnego, ze tworcy oper od dawna
iej literatury — chodzilo im przeciez nie
, ale i o to, by dwieki te staly sig jednym

przeciez o to, b
pigkniej, fszcze su
Niejeden raz zdarzalo
gdy z mierne; jakoS€l
pamieta dzi$, ze Rbref
Hugo? Kto pamigtatby
Souvestre i Eugéne Bo
gdyby nie Stiffelio? Oddany
dziefa literackie na operou
Jakie teksty literackie inspiro

“

historii jako autor librett do
Francesco Marii.

Buntownicy i ich teksty
Pierwszym librettem, jakie napisat Piave
na sztuce Victora Hugo. Byl to odwazny
Hugo byl juz znanym i podziwianym pisarzen
Autor Hemaniego byl jednym z twércéw no
— zatozenia nowej estetyki wylozyl w przedmow i
w roku 1827. Ale momentem faktycznego przels
sie wlasnie premiera Hernaniego, 25 lutego 18:
(a raczej rozgrywala przez czterdzieéci dni — jak
rzenia) prawdziwa bitwa miedzy miodymi, ron
w peruki Klasykami. Obelgi, kizyki, $miechy i drwinyn
biegu czasu: historia buntownika i wygnarica, ktéry nad |
przedklada honor, stala sie symbolicznym poczatkiem n
teatrze. Jak pisat po latach Teofil Gautier: ,Dla nasz
aym Cyd dla wspélczesnych Comeille’a. Tchnat zycie
odwazne, zakochane, poetyckie”. Po premierze dramatu
1833, teatralna publicznos¢ wyprzegta konie z karety p
domu wiasnymi sitami. Zmierzy¢ sie 2 tekstem tej miary bylo
wyzwaniem., :
Mylilby sie jednak ten, kto sadzi, ze librecista Verdiego si
modne, glosne, cenione. Kolejnym tekstem Hugo, jaki
byla wspomniana juz sztuka Krd! sig bawi. Utwér, w
francuskiego monarchy, Franciszka | i rozwiazlych dwor:
absolutng klgska autora. Dzi$ wzmianki o tym dramacie
Rigoletta Verdiego, poruszajacej opowiesci o ojcows
sprzecznoéci  lojalnoéciq wobec wiadgy.
| w Hemanim, i w Rigoletcie pojawia sie ten sam
przez los i ludzi szlachetnego w istocie cztowieka,
prawom tego $wiata. Bohaterowie, ktorych dzieje
r
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targani wielkimi, sprzecznymi emocjami, szlachetni buntownicy, pelni godnosci i zdohni
poswiecer lub skruszeni grzesznicy, szukajacy pokuty za zydia. Ich Swiatem, by uzy¢
enryka Sienkiewicza, ,rzadzi logika namigtnosci”. Historia literatury nazywa takich bohateréw
romantykami, postaciami byroniznymi, motywy ich dziafania czesto pozostaj tajemnic dia
$wiata — zawsze jednak wzbudzajq wielkie emodje. Taka, ukochang przez czytelnikow, postacia
jest Malgorzata Gautier, gléwna bohaterka Damy kameliowej Aleksandra Dumasa syna.
Mitos¢ kurtyzany i arystokraty nie prowadzi tej fabuly do szaz¢éliwego zakoiczenia —
ale szlachetnoé¢ uczu¢ upadiej dziewczyny zawstydza szlachetnie urodzonych. Historia
Malgorzaty i Armanda Duvala (u Verdiego nosz3 oni imiona Violetty i Alfreda) stala
sie fabulama osnowa Traviaty. Historia Damy kameliowej jest podwojnie skandalizu-
jaca: raz dlatego, ze pokazuje $wiat moralnego upadku i roli, jakq odgrywaj
w nim ,szlachetnie urodzeni”; po drugie dlatego, Ze odwraca pozadek wartosci
— platna kochanka okazuje si¢ przewyzsza¢ pod wzgledem etyznym i uudio-
wym nawet porzadnych i przykladnych obywateli. Moze Dama kameliowa,
2 jej buntowniczym wydzwigkiem przeciwko spolecznemu porzadkowi, ktéry
kaze postrzega¢ czlowieka przez pryzmat , miejsca urodzenia”, a nie jego
autentycznej wartoéci, byta osobistym wyzwaniem rzuconym publicznosci
przez Aleksandra Dumasa? Sam pochodzit z tzw. nieprawego loza, byt
synem uwiedzionej przez Aleksandra Dumasa ojca (autora Trzech musz-
kieteréw) Catherine Labay i przedmiotem sporéw rodzicéw o opieke
nad nim. Dramatyczny konflikt zakoniczyl sig przegrang matki i siedmio-
letniego chlopca — maly Aleksander trafil do domu ojca. Jesli wierzy¢
jego sztukom, w ktérych obsesyjnie powracat do tematu zdrad, nieslubnych
dziedi i dyskryminagji kobiet, zwlaszza tych niskiego stanu, pobyt w domu
ojca nie napawal go szczesciem. W swojej tworczosci literackiej zawsze
bedzie stawal po stronie nieszczgsliwych i pokrzywdzonych.
Dumas byt w tym podobny do Victora Hugo — pisarza o naturze rewolu-
cjonisty, buntujgcego sig nie tylko przeciwko lasycystyznym konwencjom
estetyznym, ale i przeciw spotecznemu porzadkowi. Niestychanie wrazliwy
na spoleczng kizywde, czgsto zmienial poglady polityzne: bywal legitymista,
monarchista, demokratg. Nic dziwnego, ze twérzos¢ tych pisarzy przycigala
uwage wielkiego kompozytora i jego librecisty. Sam Verdi nie bez trudu
zdobyl muzyczne wyksztalcenie, z czasem — gdy zdobyt juz uznang pozyde
‘niechetnie podporzadkowywat sie towarzyskim konwencjom. Jego wieloletni,
k z Giusepping Strepponi, narazat go na liczne dowody niecheci
ki, Nic tez dziwnego, ze w sztuce poszukiwat obszaréw wolnosci
dinspitujacych go artystéw nie moglo zabraknac najwigkszego bunto-
6w, angielskiego arystokraty, lorda Byrona.
tiorys tego mifosnika wolnosci i, jak glosi plotka, satanisty,
osaw kilku $miertelnikow. Prawde o zyciu George'a Gordona
@ tajemnicy, ktéra spowija jego literackich bohaterow.
fiadzenia byt ubogi, ale otrzymat w spadku lordowski
ibe sodowa. Byl pieknym, niezwykle wytwornym
. Cieszyt sie wielkim powodzeniem u kobiet,
malzeristwo trwafo krétko i zakonczyto sie

aln

skandalem. Skandale otazaly zresztg Byrona na kazdym kroku ~ nie wiadomo przy tym, ile z nich £
wdziwej rozwiazlosd poety, ile zas: rozpuszczanych przez niego samego plotek. Ten lekkoduch i niezu
dobrowaolny banita byt przy tym autenty-cznie zaangazowany w ruchy wolnosciowe narodéw Europy —
pierat dazenia niepodlegloéciowe Wioch6w i Polakéw, a zmart na febre w Gredji, dokad przybyt,
by wesprzeC tutejsze ppvystam_e. ‘
pormy i ozekiwania w Imig wyzszych ideatéw lub po prostu zgody z samym sobg, mégt konkurowac
2 bohaterami wlasnych utworéw literackich. Oni takze byli samotnikami, wyobcowanymi ze
eczefistwa, mroznymi, fascynujacymi osobowosciami, otoczonymi nimbem tajemnicy.
Jak pisat Stefan Treugutt: ,Byronizm to dumne odwrdcenie sie od zwyajnego, banalnego,
filisterskiego zycia, podjecie pielgrzymki, wedréwki po $wiecie obcym w poszukiwaniu
Judzi o bratniej duszy, w poszukiwaniu jakiego$ innego zycia, w poszukiwaniu —
nadaremnym — prawdy o sobie.” Ale byronizm to takze wolnos¢, szalone namigtnosci,
wiernos¢ samemu sobie i nierozpoznana przez $wiat — szlachetnos¢. Byroniczny
bohater byt wygnaricem, ktéry przemierzal egzotyazne przestrzenie, przezywat wielkie
ody — 2 dala od bylejakosci i przecigtnosdi $wiata. Jak pisat Byron (tumaczony
kongenialnie i dos¢ swobodnie przez Mickiewicza):
Lepiej raz przepas¢ w zaburzone fale,
NiZli zy¢ gnijac po trochu na skale.
Piave siegnal po tekst Byrona dwukrotnie — raz po malo dzié znany dramat
rozgrywajacy sie w XV-wieznej Wenedji Dwaj Foskariusze, drugi raz po poetycka
powies¢ Korsarz.
W naszej literacko-operowej galerii artystycznych buntownikéw nie sposéb
pomina¢ dwoch wielkich dramaturgéw, na ktérych Piave powoluje sig wprawdzie
tylko raz, ale znakomicie mieszczq sig oni w paradygmacie wielkich namigtnosi
wyrazanych przez sztukg, ktéra nie Igka sig przekraczania wlasnych granic. Obdz
Wallensteina Fryderyka Schillera postuzyt jako jeden z tekstéw stanowigcych
#rédlo libretta do opery Moc przeznaczenia — ostatniego, jaki Piave napisat dla
Verdiego. Najjasniejsza jednak gwiazdq tej plejady byt nie twérca dziewigtnasto-
wieazny i nie romantyk, lecz wielki poprzednik, ojciec chrzestny tej formadji: William
Szekspir. Jego Makbet, tragedia opowiadajacg o zazdrosci i mitosci, o leku i niena-
widci, o zdradzie, byla podstawa trzeciej wspdlnej opery Verdiego i Piave (sam Verdi
siegnie jeszcze po Otella i Falstaffa do librett Arrigo Boito).
Przywolany przez Piavego tylko raz, mégtby jednak podpisac sie pod wszystkimi jego
dokonaniami — to przeciez 6w Anglik z Avonu, niezbyt obyczajny ojciec czworga dziedi,
zainspirowat twércéw romantycznego dramatu. To on nauczyt ich pisa¢ o zgubnych
namietnoéciach, taczy¢ smiech ze tzami, magie z realizmem, dosadne stowa z urodq
poetyckich fraz. Sam Szekspir tez nalezy do wielkich tajemnic historii literatury — jego Zycie
osobiste spowija gesta mgfa domystow i tajemnic. Nie one sg jednak najwazniejsze.
Najwazniejsze jest to, co pozostaje w nas po Szekspirze, Verdim czy Piave — wielkie wzruszenie,
piekno, chwila zamyslenia.
Moze nierealny jest powrét do sztuki, ktdra miata wartosc religii, rytualy, $wieta. Ale @y nie wazniejsze
oka;uje sie to tajemnicze niezwykle misterium, ktére rozpoczyna sie w nas, kiedy podnosi sie kurtyna,
a pierwsze dzwieki zapraszajg nas do wnetrza $wiata, ktory dawno mingt. Minaf? Nie. Ciagle trwa.
W pieknie stowa i dZwieku, we wzruszeniu, w zachwyceniu, w nas.
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Stiffelio

Dramma tragico in tre atti
Musica di Giuseppe Verdi
Libretto di Francesco Maria Piave

Stiffelio, Ministro Assasveriano, Tenore

Lina, sua mogfie, figlia di Stankar, Soprano.

Stankar, vecchio colonnello Conte dell Impero, Baritono
Raffaele, nobile di Leuthold,Tenore

Jorg, aftro vecchio Ministro, Basso

Federico di Frengel, cugino di Lina, Tenore

Dorotea, cugina di Lina, Mezzo-Soprano

Fritz, servo che non parla

Coro e Comparse, Amici del Conte e Discepoli di Stiffelio,
Popolo Assasveriano.

Un castelfo def Conte di Stankar in Germania, sulle rive del Salz-
bacty e suoi dintomi Jl principio del secolo XIX.

ATTO PRIMO
Scenal

Sala terrena nel caasteffo de/ conte di Stankar; nel fondo una porta
ndl centro, con finestra a sinistra dello spettatore, un camminetto
ardente a diritta. Davanti la finestrs, verso la metd della scena; una
gran tavola con verii libr, tra | quali uno piuttosto grande legato in
tutto lussa con fermaglio chiuso a chiava, Loccomente per iscnvere.

JORG

(seduto presso la tavola, leggendof
0Oh santo libro, oh dell'eterno Vero
Ispirate profetiche parole!...
{Chiude i libro e s'alza)

Segui, Stiffelio,

e tua parola sia

Tempesta che distrugge,

onda che ingoja,

0 fologore che attera

Pei nemici di Dio su questa terra.
Ei vien... la sposa seco.

Ah voglia il cielo

Che |'amore non sia d'inciampo al zelo!

Stiffelio

Dramma tragico w trzech aktach
Muzyka Giuseppe Verdiego
Libretto Francesco Maria Piave

Stiffelio, pastor ahaswerian, tenor

Lina, jego Zona, cdrka Stankara, sopran

Stankar, stary pufkownik, hrabia Rzeszy, baryton

Raffaele von Leuthold, tenor

Jorg, stary pastor, bas

Federico di Frengel, kuzyn Liny, tenor

Dorotea, kuzynka Liny, mezzosopran

Fritz, sfuzqcy,

Chor, statysdi, przyjaciele Hrabiego, uczniowie Stiffelia,
ahaswerianie.

Zamek Hrabiego Stankara nad rzekg Salzach i jego okolice.
Paczatek XIX wigku.

AKT PIERWSZY
Scena |

Komnata na parterze w zamku hrabiego Stankara; w glebi
posrodku dizwi, po lewej stronie widzéw okno, na wprost kominek
2 plongcym ogniem. Z przodu, w pofowie sceny okno; duzy std,

na nim réine ksigki. Jedna z nich, gruba, pieknie oprawiona,
2amykana na klucz. Przybory do pisania.

JORG

(siedzi przy stole, czyta)

0, $wieta ksiego, o, wiecznej Prawdy
Natchnione, prorocze stowa!...
{zamyka ksiazke | wstaje)

Kontynuuj swe dziefo, Stiffelio,

a twe stowo niech bedzie

Burza, co sieje zniszczenie,

fal, co pochiania,

Albo gromem, co spada z nieba,
Dla nieprzyjacitt Boga na tej ziemi.
Nadchodzi... jest z nim Zona.
Niechaj sprawig niebiosa,

By mitos¢ nie ostudzita jego zapatu!

Scena Il

Detto, Stiffelio, al cui braccio e Lina;
Stankar, Raffaele, Federico, Dorotea

STIFFELIO
Tra voi son io... mia sposa, amicil...

JORG
Stiffelio...

STANKAR
Figfio...

TUTTI

Come felice

Tutti godiamo per tal ritorno!
In ogni core vivra

tal giorno.

Ognun qui v'ama.

DOROTEA
Un battelliere
Qui fu piu volte

STIFFELIO
E m'ha cercato?

DOROTEA
Si,

STIFFELIO
Desso Valter; il buon nocchiere
Su strano caso m’ha consuitato.

TUTTI
Saper possiamo che vi narro?

STIFFELIO

Oh si, ripeterlo ei non vieto.

Di qua varcando sul primo albore
Una finestra ei vide aprire,

E come colto da gran terrore

A quella un giovane poi comparire.

Scena Il

Ten sam, Stiffelio pod reke z Ling;
Stankar, Raffaele, Federico, Dorotea

STIFFELIO
Nareszcie jestem z wami, zono, przyjaciele!...

JORG
Stiffelio...

STANKAR
Synu...

WSZYSCY

Jakim szcze$ciem

Napetnia nas twéj powrét!

W naszych sercach zywy pozostanie
ten dzien.

Wszyscy cie kochaja.

DOROTEA
Przewoznik
Nieraz tu przychodzit.

STIFFELIO
Szukaf mnie?

DOROTEA
Tak.

STIFFELIO
To Valter; dobry sternik;
W pewnej dziwne] sprawie prosif mnie o rade.

WSZYSCY
Mozemy wiedzie¢, o czym z tobg méwit?

STIFFELIO

Tak, nie zabronit o tym opowiada¢.
Gdy o éwicie przybit tu do brzegu,
Zobaczy!, jak otwiera sie okno;
Potem, jakby wielka zdjety trwoga,
Mtodzieniec sie w nim pojawit.



STANKAR
(Oh mio sospetto!)

RAFFAELE e LINA
(Oh del, che sentot)

JORG
Deh prosequite!

TUTTI
Strano I'evento!

STIFFELIO

Era una donna a lui dappresso
Che fuor di senno quasi parea...
Egli esitava, ma poi I'eccesso
Dello spavento vincer dovea;
Sulla finestra ratto monto,

E giu nell'onda precipito.

STANKAR
Son quanti giorni?

STIFFELIO
Otto.

LINA
(Gran Dio!)

RAFFAELE
(Fu testimone del caso miof)

TUTTI
Era il fuggente riconosciuto?

STIFFELIO (traendo df tasca un partafogli}
No, guesti fogli solo ha perduto.

TUTTI
Vediamo?

LINA e RAFFAELE
(Cielot)

STANKAR
{Moje podejrzenial)

RAFFAELE i LINA
(Nieba, co stysze!)

JORG
Méw dalej!

WSZYSCY
Dziwne zdarzeniel

STIFFELIO

Jaka$ kobieta z nim byta,

od zmystéw zdawala si¢ odchodzic...
On sig¢ zawahal, lecz potem

Lek musiat w nim zwyciezy¢;

Wspiat sie predko na okno

I skoczyt w dét, prosto w fale.

STANKAR
Wiele dni temu?

STIFFELIO
Osiem.

LINA
(Wielki Bozel)

RAFFAELE
(Byt $wiadkiem mojej ucieczkil)

WSZYSCY
Czy uciekinier zostat rozpoznany?

STIFFELIO (wyjmujqc z kieszeni portfel)
Nie, ale zgubit te papiery.

WSZYSCY
Zobaczmy...

LINA i RAFFAELE
(Nieba!)

STANKAR
Che ne farete?

STIFFELIO
Per consegnarli, legger dovrei,
Rea tresca allora discoprirei...

JORG
Ebben?

LINA e RAFFAELE
(Che fia?)

TUTTI
Che risolvete?

STIFFELIO (getta alle fiamme il portafogli)
Ardan col nome del seduttor.

LINA e RAFFAELE
(Cielo, respiro!)

TUTTI
(Sublime cor!)

STIFFELIO

Colla cenere disperso

Sia quel nome e quel delitto;
Dio lo disse, Dio F'ha scritto:
Al fratel s'indulgera.

LINA (da se)

(Ah mercé, mercé, gran Dio,
Ti commosse il mio dolore!
S'or fui salva, in altro errore
{'alma piu non ricadra)

RAFFAELE (3 Lina)

(Simular, mentire d'uopo...
Un colloquio da voi voglio...
In quel libro porr? un foglio,
Ch'ora e loco vi dira)

STANKAR
Co z tym zrobisz?

STIFFELIO
Zeby je zwréci¢, musiatbym przeczyta,
A wtedy grzeszng mito$¢ bym odkryl...

JORG
A wiec?

LINA i RAFFAELE
(Co bedzie?)

WSZYSCY
Co postanowisz?

STIFFELIO fwrzuca portfel do ognia)

Niech sptong wraz z imieniem uwodziciela.

LINA i RAFFAELE
(Nieba, co za ulga!)

WSZYSCY
(Szlachetne serce!)

STIFFELIO

Niech w popidt sie zamieni

To imig i ta przewina;

Bdg tak rzekl, Bég tak zapisat:
Trzeba przebacza¢ blizniemu.

LINA (do siebie)

(Dzigki, dzigki Ci, wielki Boze,
Wazruszylto Cie moje cierpienie!
Skoro teraz mnie ocalite$, drugi raz
Moja dusza juz nigdy nie zbladzi.)

RAFFAELE (do Liny)
(Trzeba udawac, kiamaé...

Musze z tobg poméwic...
Do tej ksigzki wioze kartke,

Ktéra czas i miejsce ci wskaze.)



STANKAR (da se/

(O Leuthold, all'onor mio
Nella figlia tu attentavi!

Ma, se ver che lo macchiavi,
il tuo sangue il tergera)

JORG, DOROTEA, FEDERICO
(Ah petfino la memoria

Ei disperde dell'errore!
D’evangelico pastore

La virtude in cor gli sta!)

Scena 1ll
Detti e molti Amici e Partigiani di Stiffelio

CORO (di dentro)
Viva Stiffelio! Vival

STIFFELIO
Che fia?

JORG (guardsndo dalla finestra)
Festosa arriva
Schiera d'amici a te.

STIFFELIO
Che von”?

STANKAR
Vedenrvi.

CORO (entrando)

ov'é?

A te Stiffelio un canto
S'innalza da ogni core;
Sei di Lamagna vanto,
Del vizio fugatore.
Giustizia, amor fraterno
Diffondi sulla terra,

Pel santo Vero eterno
Combatti 'aspra guerra.

STANKAR (do siebie)

(O, Leuthold, na méj honor

Poprzez ma corke nastawates!
Ale jedli to prawda, Ze go splamites,
Twoja krew zmyje tg plame.)

JORG, DOROTEA, FEDERICO
(Ach, nawet z pamigdi
Wymazal te wine!

Cnota ewangelicznego pasterza
W sercu jego mieszkal)

Scena ili

Ci sami oraz liczni Przyjaciele i Zwolennicy Stiffelia

CHOR (222 kulis) "
Niech zyje Stiffelio! Niech Zyje!

STIFFELIO
Co to?

JORG (wygladajac przez okno)
Radosny ttum przyjaciét
Spieszy do ciebie.

STIFFELIO
Po co przychodza?

STANKAR
Pragnq cie zobaczy(.

CHOR fwchodzac)

Gdzie on jest?

Na twojq czeé¢, Stiffelio,

Piesii ptynie z kazdego serca;
Ty jest chlubg Niemiec,
Grzechéw pogromca.

Prawoé¢, mito$¢ blizniego
Szerzysz na ziemi, .
W imie $wigtej Prawdy wiecznej
Toczysz srogi béj.

CORO, JORG, FEDERICO, DOROTEA
Dal campo, dal convito,

Dallaula, dallaltare,

Tuo nome all'infinito

Tra noi risuonera.

STIFFELIO

Fratelli, a Dio soltanto
Dovete laudi alzare;
Un‘eco allor quel canto
Nell'universo avrd.

LINA (da se)

(Da qual rimorso atroce
Mi sento lacerare!

Di sua virtu la voce

Piu rea mi gridera)

STANKAR (da se)

(Cotal virtu un rimorso

Se potra in lei destare,
D’un padre avrd il soccorso,
Che sempre vegliera!)

RAFFAELE (da se)

(Cotal virtu un rimorso
Dovrebbe in me destare;
Ma poco é un primo sorso
Libar di voluttat)

{Lina si abbandona sulla sedia presso la tavola, gii altri tutti
seguono Stankar nelle stanze a destra)

Scena IV
Stiffelio e Lina

STIFFELIO

(Non ha per me

un accentol...

Non un guardo!)

Soli noi siame alfine...

CHOR, JORG, FEDERICO, DOROTEA
W polu, podczas biesiady,

W patacu, przy oftarzu,

Twe imie po wsze czasy
Rozbrzmiewat bedzie wsréd nas.

STIFFELIO

Bracia, Bogu jednemu
Winniscie chwale glosi¢;
Wtedy piesii wasza echem
Poplynie na caly $wiat.

LINA (do siebie)

(Jakie wyrzuty okrutne

Dreczq moje sumieniel

Jego szlachetne stowa

Tym bardziej winng mnie czynig.)

STANKAR (do siebie)

(Jezeli jego szlachetnoé¢
Wyrzuty w niej obudzi,

Wsparcie mie¢ bedzie w jej ojcu,
Co nigdy nie przestanie czuwac!)

RAFFAELE (do siebie)

(Jego szlachetno$¢ winna

Wyrzuty we mnie wzbudzi;

Lecz to zbyt mato pierwszy tyk ledwie
Wychyli¢ z kielicha rozkoszy!)

{Lina siada na krzesle przy stole, pozostali wychodzg za Stankarem
do komnat po prawej stronie)

Scena IV
Stiffelio i Lina

STIFFELIO

(Nie zwrdcila sie do mnie
ani jednym stowem!...

Nie obdarzyta spojrzeniem!)
Nareszcie jesteSmy sami...



LINA

Rodolfo... Oh perdonate!

Mal s'avvezza

A chiamarvi Stiffelio il labbro mio:
(salza)

Rodolfo Miiller: egli il dolce nome
Col quale vi chiamai la prima volta,
Che qui, fuggente

la nemica rabbia,

Vaccoglieva mio padre.

STIFFELIO
Quanto infelice fui da te lontano!

LINA
Pur di trionfi il mondo
T'era splendido tanto e di piaceri!

STIFFELIO

Piacer!... t'inganni,

tu con me non eri.

Vidi dovunque gemere
Oppressa la virtude,
Vegliardi vidi e giovani
Del vizio in schiavitude;
Vinto dall'oro il merito,
Delusa la glustizia,

E in mare di nequizia
Vagar I'umanita.

LINA
Cielo, che orrori

STIFFELIO

Le ingenue

Custodi del pudore,

Le donne, rotta il vincolo
Del coniugale amore...

LINA
Ahl...

STIFFELIO
Ben lo so, perdonami;

LINA

Rodolfo... Och, wybacz!

Nie moga przywyknat

Do nazywania cie Stiffeliem moje wargi:
(wstaje)

Rodolfo Miiller: Oto stodkie imie,

Jakim nazwatam ciebie po raz pierwszy,
Gdy tu, uchodzacemu

przed gniewem twych wrogdw,

Méj ojciec uzyczyt schronienia.

STIFFELIO
Jakze byfem nieszczedliwy z dala od ciebie!

LINA
Przeciez $wiat nie szczedzit ci
Triumféw i uciech!

STIFFELIO

Uciech!... Mylisz sie,

nie bylo cie tam ze mna.
Musialem patrze¢, jak cierpi
Ciemiezona cnota,
Widziatem starcéw i miodych
W niewoli grzechu;
Bohaterstwo pokonane przez zfoto,
Zdradzang prawos¢

| czfowieczeristwo

Dryfujace w morzu podioéci.

LINA
Boze, co za okropnos¢!

STIFFELIO

Niewinne

Strazniczki cnoty,

Kobiety, po zerwaniu wiezéw
Matzenskiej mitosci...

LINA
Achl...

STIFFELIO
Wiem dobrze, wybacz;

I quadro troppo orrendo...
Ma ti rivedo, e apprendo
Che ancor v* fedelts.

LINA
Che dite mai, Stiffelio!

STIFFELIO
I ver... Guai se ingannato!...

LINA

7 grande la vost'anima,
Avrebbe perdonato.
(Lina si confonde)

STIFFELIO

Ah no, il perdono facile

Al core non ferito;

Ma occulto sta nell’anime
Tesoro indefinito,

Che nulla mano infrangere
Impunemente puo.

Ma... lagrime ti grondano!...
Tu tremi!... non m‘inganno;
Ti cruccia ascoso affano.
Parla al tuo sposo.

LINA
No.

STIFFELIO

Nol... dunque allor sorridimi;
0ggi del nostro imene
Ricorre la memoria...

LINA
Lo so... {Che orrende penel)

STIFFELIO

Dal cielo benedivane
Oggi la madre mia...

{le prende la mana)

Oggi if suo aneil... che fial
Non {'hail... I'anel dov'e?

Zbyt okropny to obraz...
Lecz znéw cie widze, i wiem,
e wciaz istnieje wiernos¢.

LINA
Co ty moéwisz, Stiffelio!

STIFFELIO
Prawde... Biada, jeéli tak nie jest!...

LINA

Szlachetna jest twoja dusza
| potrafitaby wybaczyé.
(Lina jest zmieszana)

STIFFELIO

Ach nie, fatwo wybacza
Serce nigdy nie zranione;
Lecz w tajnikach duszy kazdy skrywa
Skarb niewypowiedziany,
Ktdrego niczyja reka
Zniszczy¢ bezkarnie nie moze.
Lecz... ty we tzach toniesz!...
Drzyszl... nie myle sig;
Skrywana troska cie dreczy.
Wyznaj jq swemu meiowi.

LINA
Nie.

STIFFELIO

Niel... wiec usmiechnij sie do mnie;
Dzi$ przypada rocznica

Naszego $lubu...

LINA
Wiem... {Ca za okropne mekil)

STIFFELIO

Z nieba bfogostawita nam

Moja matka...

(bierze jq za rekg)

Dzisiaj jej plerscien... C6z to!

Nie masz gol... Gdzie jest pierscieri?



STIFFELIO
Non c'e piul... Rispondere
V'e duopo... che ne feste?

LINA
L'anelio?...

STIFFELIO

Si... parlatemi...

L'anello a chi lo deste?

fLina piange e si copre il volto con ambe le mani. Cupo con ira)

Ah v'appare in fronte scritto
Qual rimorso vi fa guerra!
Figlio é solo d'un delitto
Quel silenzio accusator!

Ah ch'io cada fulminato,
M‘inabissi pur la terra!

Su me scaglisi il creato

Se mi colse il disonor!

LINA

Mi disanima, m'atterra
Cosi insolito furor.

ScenaV

Detti e Stankar

STANKAR fimprovvisamente dalla destra)
Miiller?

STIFFELIO
Che?

STANKAR
Gli amici attendono...

STIFFELIO
Mai per me un istante avro!

STIFFELIO
Nie masz go na palcul...
Powiedz, co z nim zrobita$?

LINA
Pierscien?...

STIFFELIO
Tak... powiedz mi...
Komu oddatas piersciefi?

{Lina ptacze i zakrywa twarz obiema dforimi. Stiffelio méwi

zlowrago i z gniewem)

Na czole masz wypisane,

Jaki wyrzut cie dreczy!

Z wystepku zrodzito sie twoje milczenie;
Ono cie oskarzal

Ach, niech padne gromem razony,
Niech pochtonie mnie ziemia!

Niechaj runie na mnie caty $wiat,

Jedli zostatem zharbiony!

LINA

Przygnebia mnie, przeraia
Ten niezwyczajny gniew.
Scena V

Ci sami i Stankar

STANKAR (wchodzi niespodziewanie 2 prawej strony)
Miiller?

STIFFELIO
Co?

STANKAR
Przyjaciele czekajg...

STIFFELIO
Czyz nigdy nie bede miat chwili dla siebie?

STANKAR
Ma qual‘ira!

STIFFELIO
Perdonatemi...
Andiam.
falina)

Tosto qui verro.

LINA
Mi disanima, m‘atterra
Cosi insolito furor.

STIFFELIO

Ch'io cada fulminato,
M'inabissi pur a terra!
Su me scaglisi il creato
Se mi colse il disonor!

STANKAR
La disanima, |'atterra
Cosi insolito furor!

(Stiffelio e Stankar partono)

Scena Vi
Lina

LINA (sola)

Tosto ei dissel... Ah son perduta!
Quai discolpe usar potrei?

Il rimorso mi fa muta,

Un accento non avrei.

Questa misera tradita

Niuno in terra puo salvar.

A te ascenda, o Dio clemente,
1l sospiro, il pianto mio...

Tu perdona, o colla vita

Possa l‘onta cancellar!
Verrd... dovro risponder!

Che risponder?

Confessar forse?...

STANKAR
Co za gniew!

STIFFELIO
Wybacz...
Chodimy.

fdo Liny}

Wkrétce tu wréce.

LINA
Przygnebia mnie, przeraza
Ten niezwyczajny gniew.

STIFFELIO

Niech padne gromem razony,
Niech pochtonie mnie ziemia!
Niechaj runie na mnie caty $wiat,
Jesli zostatem zharibiony!

STANKAR
Przygnebia ja, przeraza
Ten niezwyczajny gniew!

(Stiffelio i Stankar wychodzg)

Scena Vi
Lina

LINA (sama)

«Wkrotce” powiedziall... Jestem zgubiona!
Jak mam si¢ przed nim tlumaczy¢?

Wyrzuty sumienia niemg mnie czynig,

Ani jednego stowa nie wypowiem.
Nieszczesnej, zgubionej,

Nikt na ziemi nie moze mnie ocali¢.

Do Ciebie niech sie wzniesie, Boze mitosierny,
Westchnienie, placz méj...

Przebacz, albo moim wiasnym Zyciem

Pozwé6l mi zmaza¢ te haitbe!

On tu przyjdzie... Bede musiata odpowiedziec!
Co mam odpowiedziec?

Przyznad sig?...



Ah not... scriver fia meglio.
{scrivendo)
.Rodolfo!”... Ciel non posso!...

Scena VI
Detta e Stankar dal mezzo

STANKAR (da se/

(lo tutto vo'saper... )
{vedendola)

(Ah!)

LINA
(Non é questo
Che dir gli vo')

STANKAR (si avvicina piano a Lina e pone la mano sulla carta)
i Una lettera!

Al signore di Leuthold scrivevate!

{s’impadronisce del foglio)

LINA {spaventata)
lo?

STANKAR (leggendo)

Silenziol... ,Rodolfo!...

Di voi non son piu degna!”

Non m'ingannava dunque, o sciaguratal...

LINA
Tacer piu non potea...
tropo soffriva...

STANKAR
Ed ei?... Disperazione,
Morte per lui qui stanno.

LINA
Ciel!

STANKAR
Si, morte...

Ach, nie!... lepiej napisac.
{pisze)
+Rodolfo!”... Boze, nie moge!...

Scena Vil
Ta sama i Stankar, ktéry wchodzi Srodkowymi drzwiami

STANKAR (do siebie}

{Chce wiedzie¢ wszystko...)
{widzac Ling)

(Achl)

LINA
(Nie to
Pragnetabym mu powiedziec.)

STANKAR (zbliza sig powoli do Liny i kladzie dlori na kartce)
List!

Do pana von Leuthold pisatas!

(zabiera kartkg)

LINA (przestraszona)
Ja?

STANKAR (czyta)

Milcz!....Rodolfol...

Nie jestem juz ciebie godna!”

A wigc sie nie mylifem, nikczemnal...

LINA
Nie mogtam diuzej milcze(...
zbyt cierpiatam...

STANKAR
Aon?... Rozpacz,
Smier¢ mu gotujesz.

LINA
Boze!

STANKAR
Tak, $émier¢...

LINA
Ah no, ch'ei viva, o Dio!
Ma ingannarlo dovro?... No, nol poss‘io!

STANKAR

Dite che il fallo a tergere
La forza non haiil core;
Che de’ rimorsi il demone
Troppo vi fa terrore;

Dite ch'é men difficile
All'anima spergiura
Svelar la colpa impura
Che morte a lui dar.

Non basta a voi l'infamia,
Essere vil volete!...

LINA
Padrel...

STANKAR

Si, vil... ma uditemi.
Rodolfo salverete...
D’amore immeritevole,
Dovrete amor subire!...

LINA
No.

STANKAR
E d'uopo 'obbedire...

LINA
Mail

STANKAR
Mai?

LINA
No, non sard.

STANKAR

Ed io pure in faccia agli uomini
Dovro {‘ira soffocare,

La vergogna dovro vincere,

LINA
Ach, nie, niech on zyje, Boze!
Lecz mam go oszukiwac?... Nie, nie moge!

STANKAR

Przyznaj, ze twoje serce

nie ma sif, by wine zmaza¢;

Ze wyrzutdw upiory

Za bardzo ci¢ przerazajg;
Przyznaj, Ze jest mniej trudnym
Dla duszy, co przysi¢ge zlamata,
Wyzna¢ wine nieczystg,

Niz $mier¢ zada¢ mezowi.

Nie doé¢, ze sle zhafibitas,

Podiq chcesz si¢ okazac!...
LINA

Ojczel...

STANKAR

Tak, podia... Teraz stuchaj.
Rodolfa ocalisz...

Mito$ci bedac niegodna,
Musisz mifo$¢ znosiél...
LINA

Nie.

STANKAR

Zrobisz, jak ci kag...

LINA

Nigdy!

STANKAR

Nigdy?

LINA

Nie zrobie tego.

STANKAR

A ja przed ludzmi

Bede musiat gniew zdusic,
Wstyd bede musiat pokona¢,



Voi mia figlia ancor nomare;
Voi, l'indegna che disprezzo,
Voi, del padre disonore.

LINA

Oh qual fate orrendo strazio
D’una misera pentita!

Non vi dicon queste lagrime
Che troppo son punita?

Non volente fui nel lezzo
Trascinata dell‘error.

STANKAR
Basti adesso, quel pianto tergete.

LINA
Ah nol posso!

STANKAR
Non piu, lo dovete.

LINA
No, nol possol...

STANKAR
£’ di padre volere.

LINA
Non lo posso!...

STANKAR
E di sposa dovere;
Di Rodolfo lo esige la wita...

LINA
Tacero.

STANKAR
Tempo é ben.

LINA
Chi m‘aita!

Ciebie wciai corka nazywac;
Ciebie, niegodna, ktéra gardze,
Ciebie, ojca swego harbe.

LINA

Jakie straszne tortury zadajesz
Nieszczesnej pokutnicy!

Czyz moje fzy ci nie méwia,
2e otrzymatam juz karg?
Whbrew mej woli

Zostatam w bagno grzechu wciagnieta.

STANKAR
Dos¢ tego, otrzyj tzy.

LINA
Ach, nie moge!

STANKAR .
Ani stowa wiecej, musisz to zrobic.

LINA
Nie, nie moge!...

STANKAR
Taka jest wola twego ojca.

LINA
Nie moge!...

STANKAR
Tak kaze maizefiska powinnos¢;
0d tego zalezy zycie Rodolfa...

LINA
Bede milczet.

STANKAR
Najwyisza pora.

LINA
Kto mnie wspomoze!

STANKAR

Or meco venite, il pianto non vale;
Nessuno sospetti

I'evento fatale:

Stia come in sepoicro

celato I'errore,

Lo esige, lo impera del sangue F'onore.
A Miiller del mondo I'amor fia salvato,
Se il vostro perdeva mutabile amor.

LINA

Orrenda parolal... per sempre perduto!...
Il pianto si celi, il duolo sia muto;
Sorrida serena nel volto la calma,
Nasconda l'atroce procelia dell'almal...
Perduto!... perdutol... eppure adorato
Qual cosa celeste fu sempre dal cor!...

(Entrano alla sinistra).

Scena Vill
Raffacle dalla opposta parte, Jorg fuori della finestra.

RAFFAELE

M’evitan!... ma il colloguio

Avr? che qui le chiedo...

{traendo di tasca una lettera)

Ecco il libro... io n’ho la doppia chiave.

{Apre il kibro, vi pone la lettera, lo chiude e lo ripone sulla
tavola, tenendo sempre le spaile volte alla finestra)

JORG

(Che vedo!...)
Scena IX

Detti e Federico

FEDERICO (dalla sinistra)
Leuthold!...

STANKAR

Chod? teraz ze mng, na nic zda sie ptacz;
Nikt nie moze podejrzewat,

jakie nieszczescie sie stato:

Niech twdj grzech

bedzie skryty jak w grobie,

Tego wymaga, tak kaze honor twego rodu.
Niech Miller nadal cieszy si¢ mitoécia ludzi,
Jesli twojq niestaly mitos¢ juz utracit,

LINA

Straszne stowol... utracony na zawszel...

Placz trzeba skrywac, b6l w milczeniu znosié;

Niech na twarzy zagoci pogoda i spoksj,

I niech skryje burzg, co szaleje w duszyl!...
Utraconyl... utracony!... a przeciez, jak dar z niebios,
Kochato go moje sercel...

(Wychodzg na lewo).

Scena Vill
Raffaele z przeciwnef strony, Jorg za aknem.

RAFFAELE

Unikajg mniel... Ale i tak sig z nig spotkam,
Tak, jak prosze w tym liscie...

{wyjmujgc z kieszeni list)

Oto ksigzka... mam do niej drugi klucz.

{Otwiera ksigzke, wkiada do niej list, zamyka i odklada na stot,
wciaz odwrdcony tytem do okna)

JORG

(Co ja widze!...)
Scena IX

Ci sami i Federico

FEDERICO {2 lows))
Leuthold!...



RAFFAELE
Mi si chiedeva?

FEDERICO
La Messiade di Klopstock voleva.

(Prende il libro che porta seco partendo con Raffaele dalla
sinistra. Jorg i ritira)

Scena X

Sala di ricevimento nef casteflo, illuminata e parata per una
festa. Amici di Stiffelio e del Conte vi giungono colle fora spose
introdotti da Servi.

Coro

CORO (Uomini)
Plaudiam! Di Stiffelio s'allegri il soggiorno,
Si plauda al ritorno del grande pastor!

CORO (Donns)
Concordi qui regnina la gioia, la pace,
Costante verace sorrida 'amor!

TUTTI

L'amor che diffondere ei vuol tra mortali;
L'amor che fa eguali

lo schiavo e il signor!

Plaudiamo, ed al cantico

qual eco gioconda

L'affetto risponda che muove dal cor!

(Si ritirano sul fondo della scena, parlando fra loro).

Scena XI

Detti, Stiffelio e Jorg dalla destra;

poi Lina &l braccio di Stankar; quindi dalla sinistra Raffaele
con Dorotea, e Federico che subito parfer can [ina, ed avrd if
Klopstock sotto il braccio}

RAFFAELE
Kto$ mnie szukal?

FEDERICO
Przyszediem po Mesjasza Klopstocka.

(Wychodzi z Raffaele na lewo, zabierajgc ze sobq ksiazkg. Jorg
odchodzi)

Scena X

Sala w palacu, oswietlona i przygotowana na przyjecie. Zbierajg
sig przyjaciele Stiffelia i Hrabiego wraz z zonami, wprowadzani

przez stuzgcych.
Choér

CHOR (Mezczyzni)
Wiwat! Radujmy sie, Stiffelio jest z nami,
Uczcijmy powr6t wielkiego pasterzal

CHOR (Kobiety)
Niech kréluja rado$¢ i pokdj,
Niechaj zawsze szczera mito$¢ panuje!

WSZYSCY

Mitoé¢, ktéra on pragnie glosi¢ wéréd ludzi;
Mitos¢, ktéra réwnymi czyni

niewolnika i pana!

Wiwat! Niech naszej pie$ni,

niby echo radosne,

Mitos¢ wtdruje, prosto z serca ptynacal

(Odchadzg w glab sceny, rozmawigjgc migdzy sobg).

Scena Xl

Ci sami, Stiffelio i Jorg z prawej;

potem Lina pod rgke ze Stankarem; nastgpnie z lewsj Raffaele
2 Doroteg { Federico, ktdry od razu zaczyna rozmawiac z Ling,
weigé trzymajqc ksiazkg)

STIFFELIO (a Jorg)
Tardasti?

JORG
Rifuggo da’ gaudii mondani.

STIFFELIO
Adunque tai feste?...

JORG

Le lascio ai profani,
Che arrecan perigli,
insidie all‘'onore.

STIFFELIO
Che parli?

JORG

Ti dico che or ora un signore

Un libro con chiave guardingo schiudeva,
E in esso un biglietto...

STIFFELIO
Un biglietto!

JORG

...Ascondeva

E aspetta risposta...
Quel libro stromento
Di tresca colpevole...

STIFFELIO
Oh cielo! Che sento!
Chi desso?

JORG
E con Lina, ed ha il libro...

STIFFELIO
Fia vero?
E Frengell... Ma come svelare il mistero!

JORG
Piu tardi...

STIFFELIO (do Jorga}
Spoznites sig...

JORG
Unikam ziemskich uciech.

STIFFELIO
Cazyli takich przyjec?...

JORG

Pozostawiam je bezboznikom,
Ktdrzy igraja z ogniem,

i 2a nic maja honor.

STIFFELIO
0 czym ty méwisz?

JORG

Méwie, Ze dopiero co jakié pan
Ksigzke kluczem ostroznie otwierat,
1 w niej liécik...

STIFFELIO
Lidcik!

JORG

...Chowat,

| czeka na odpowied?...
Ta ksigzka jest narzedziem
Grzesznego romansu...

STIFFELIO
Niebal Co stysze!
Kto to taki?

JORG
Jest z Ling i ma te ksiazke...

STIFFELIO
Czy to moze by¢ prawda?
To Frengel!... Lecz jak go zdemaskowac!

JORG
Péiniej...



(Stiffelio resta concentrato)

DOROTEA
Cugino, pensate al sermone?

FEDERICO
Al tempio stassera saravvi riunione.
Verremo.

CORO
Si, tutti,

FEDERICO
Qual fia I'argomento?

STIFFELIO
Del perfido Giuda il vil tradimento.

LINA e RAFFAELE
(Oh cielot)

FEDERICO
Pensiero sublime, stupendo.

CORO
A tutti i malvagi d'esempio
tremendo,

STIFFELIO

Non solo all'iniquo ch’ha ii Maestro venduto,
Ma a quanti tradiscon m‘udrete imprecare

A lui che s'insinua, che simula astuto,

Che insidia, che macchia il domestico Jare;
Che stende la mano all'vomo ingannato,

E infame poi vanta |'onore involatol...

A lui per anatema fia sol ch'io ripeta

It carme ispirato del grande poeta...

(Prenda it libro dalle mani di Federico)

LINA
Ah!

STIFFELIO
E chiusot

(Stiffelio pogrgzony w myS$iach)

DOROTEA
Kuzynie, czy myslisz o kazaniu?

FEDERICO
Dzi$ wieczorem w kosciele bedzie spotkanie.

Przyjdziemy.

CHOR
Tak, wszyscy.

FEDERICO
Co bedzie tematem?

STIFFELIO
Podta zdrada podstepnego Judasza.

LINA i RAFFAELE
(O niebat)

FEDERICO
Mysl wyszukana, wspaniafa.

CHOR
Dla wszystkich zioczyficéw
ku przestrodze.

STIFFELIO

Nie tylko przeciw fotrowi, ktéry Mistrza sprzedat,
Lecz przeciw wszystkim zdrajcom wystapie,
Przeciw temu, kto magi, kto sprytnie udaje,

kto zasadzke szykuije, kto kala $wietos¢ domu;
Kto reke podaje oszukanemu,

A potem chlubi sie tym, e cze$¢ mu odebraf!...
Jako klgtwe dia niego niech przytocze

Wersy wielkiego poety...

(Bierze ksigzkg z rgk Federica)

LINA
Ach!

STIFFELIO
Zamknigta!

DOROTEA
Ne ha Lina la chiave.

LINA
(Gran Dio!)

STIFFELIO
Apritelo dungue...

LINA
Che dite?

STIFFELIO
Il voglio...

LINA
lo!

STIFFELIO

Aprite voi, lo replico,

E inutile il terrore.

D’un empio traditore qui la condanna sta.

TUTTH

Oh qual m'invade ed agita
Terrible pensiero!

Fatal, fatal mistero

Tal libro svelera!

STIFFELIO

Nol volete?... farollo io stesso...

(Ne rompe if fermaglio e cade una lettsra)
Una lettera!

LINA
{Cielo!}

STANKAR fa Stiffelio, raccogliendola)
Fermate.

Non v'é legger tal foglio concesso!
Chi lo scrisse, cui spetti ignorate!

STIFFELIO
1o nol curo... rendetelo... il vo'...

DOROTEA ,
Lina ma do niej klucz.

LINA
{Boze wielkil)

STIFFELIO
Wiec otwdrz...

LINA
Co ty moéwisz?

STIFFELIO
Takie mam zyczenie...

LINA
Jat

STIFFELIO

Otworz, powtarzam,

Nie boj sie.

Tu wyrok dla niecnego zdrajcy zapisano.

WSZYSCY

Jakie okropne przeczucie
ogarnia mnie i lek budzi!
Straszny, straszny sekret
Ta ksigzka odkryje!

STIFFELIO

Nie chceszl... i tak otworze...

(Silg atwiera zamknigcie; z ksigzlki wypada list)
List!

LINA
(Niebal)

STANKAR {do Stiffelia, podnoszgc list)
Chwileczke.

Nie wolno ci czytac tego listut

Kto go napisat i do kogo ~ nie wiesz!

STIFFELIO
Niewazne... oddaj mi list... tak kaze...




STANKAR {con dignita)
Vecchio sono...

STIFFELIO
Rendetelo...

STANKAR flo riduce in brani)
No.

STIFFELIO (a Stankar irato)

Chi ti salva, o sciagurato,
Dallo sdegno che m‘accende?
Cieco I'ira gid mi rende,

Piu non freno il mio furor!

LiNA (a Stiffelio frapponendosi)
E mio padre... I'ira vostra

Su me tutta or cada alfine;
Ma le nevi di quel crine
Rispettatele, signore.

STANKAR (2 Raffaele)
Nel recinto dei sepolcri
Da me atteso or or sarai;
Armi a scelta troverai ...
Ti precedo, o traditor.

RAFFAELE (a Stankar)
Freno all'ira; non la temo;
Se ch'io sia conoscete,
Sconsigliato invero siete
Nel gridarmi traditor.

TUTTI ftra faro)

A turbar la bella calma

Che spirava in ogpni petto,
Perché un demone il sospetto
A Stiffelio pose in cor!

(Stiffelio e Jorg partono dalla destra; Lina e Stankar dalla
sinistra; gli aitri dal mezzo. Cala la tela)

STANKAR (z godnoscig)
Sedziwy jestem...

STIFFELIO
0ddaj list...

STANKAR (drze list na kawaleczki)
Nie.

STIFFELIO (do Stankara, ze zlo$cig)
Kto ocali€ cie zdofa, niegodziwcze,
Przed gniewem, co we mnie ptonie?
Wicieklos¢ mnie zaélepia,

Nie hamuijg jui ztosci!

LINA (do Stiffelia, stajac migdzy nim a Stankarem)
To méj ojciec... niech gniew twéj

Na mnie spadnie caty;

Lecz éniezna biel jego wloséw

Uszanuj, panie.

STANKAR (do Raffaelego)
Bede na ciebie czekaf

Przy bramie cmentarza;

Sam bron wybierzesz...

Bede tam przed toba, zdrajco.

RAFFAELE (do Stankara)
Hamuj gniew, nie boje sie go;
Jesli wiesz, kim jestem,
Nierozwaznie czynisz,
Nazywajac mnie zdrajcq.

WSZYSCY {migdzy sobg)
Czemu szatan podejrzenie
zasiat w sercu Stiffelia,

1 zaktécit pokdj,

o goscit w naszych duszach!

(Stiffelio i Jorg wychodzg na prawo; Lina i Stankar na lewo;

pazostali Srodkowym wyjsciem. Opada kurtyna)

ATTO SECONDO

Scenal

Anticowimitero. Nel centro una croce con gradini; a sinistra la

. porta d'un tempio internamente iluminato, a cui si ascende
pe,braﬂiosa scalea; a destra pi? in fondo vedesi il casge//o di
Stankar; la kuna piove sua luce sulle sparse tombe ombreggiate da
spessi cipressi; tra queste una ve n'ha di recente.

Lina

LINA (dal fondo agitatissima)

Oh cielol... dove son iol...

Quale incognita possa qui mi trascinal...
Egli verrdL...

qui dove tutto é orrore!...

In ogni tomba sculto

In cifre spaventose

1l mio delitto io leggo!...

Il murmure d’ogn‘aura mi par voce
Che un rimprovero tuoni!

(s‘aggira barcollando tra i sepolcri

Ah di mia madre é questo il santo avello!...
Ella si pural... ed fol...

Madret... madre, soccori al dolor mio.
Ah dagli scanni eterei,

Dove beata siedi,

Alla tua figlia volgiti,

L'affanno suo deh vedi;

Queste pentite lagrime

Offri al’Eterno trono,

E se i beati piangon,

3 Piangi tu pur con me.
Non vorra il suo perdono

Niegarmi Iddio per te.

Scena il

Detta e Raffaele

RAFFAELE (frettoloso)
Lina... Lina!

f/\-)—.-./ /
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AKT DRUGI

Scenal

Stary cmentarz. Posrodku krzyz na podwyiszeniu 2 kilku stopni; po
lewej drzwi $wigtyni oSwiationej wewngtrz, do ktdrej prowadzg
szerokie schody; po prawej, w glebi wida¢ zemek Stankara;
ksigzyc o$wistla groby posréd cyprysdw:; jeden z grobdw wyglada
na swiey.

Lina

LINA (z glebi, bardzo poruszona)

Niebal... gdzie ja jestem!...

Jaka nieznana sita mnie tu ciggnie!...

On tu przyjdziel...

tu, gdzie wszystko tchnie groza!

Na kazdym grobie wyryty

W straszliwych stowach

Wystepek méj odczytuje!...

Kazdy szelest wiatru zda mi sie glosem,

W ktérym grzmia wyrzuty!

(krazy migdzy grobamil

Ach, oto mojej matki najswietsza mogia!...
Ona byla tak czysta!... a ja...

Matkol... matko, wesprzyj mnie w moim bélu.
Z niebios,

Gdzie btogostawiona zasiadasz,

Zwr6¢ sie ku swojej corce,

Dostrzez jej udreke;

tzy skruchy

Zanie$ do Wiecznego tronu

1, jesli btogostawieni potrafia pfakac,
Zaplacz wraz ze mna.

Nie odméwi mi Pan B6g swego przebaczenia
Przez wzglad na ciebie.

Scena ll

Ta sama i Raffaele

RAFFAELE {pospiesznie)
Lino... Lino!



LINA

Parlate sommesso

Per pietade... mio padre é qui presso.
Indovina Rodolfo... sa tutto...

RAFFAELE
Federico sol reo ei sospetta;
Vostro padre la prova ha distrutto...

LINA
E il imorso ch'eterno ne aspetta?

RAFFAELE
Non lo teme chi serve all'amore.

LINA
Fui sorpresa;
non v'ama il mio core...

RAFFAELE
Cruda, sempre pur v'amo...

LINA

ll provate:

I miei scritti, I'anel mi ridate...

Di qua tosto partite... involatevi...

RAFFAELE
No, a difendervi qui restero.

LINA

Perder dunque volete
Questa misera tradital...
Se restate, la mia vita
Tutta in pianto scorrera!
Maledetto non andrete
Dalla donna un di beata.
Chi rendeste sventurata
Benedirvi ancor saprd.

Scena Il

Detti e Stankar che camparisce dal fondo,

LINA

Moéw ciszej,

Prosze... méj ojciec jest w poblizu,

Rodolfo odkryje prawde... wie o wszystkim...

RAFFAELE
Podejrzewa tylko Federica;
Twdj ojciec zniszczyt dowéd...

LINA
A wyrzuty, co juz nigdy nie zamilkna?

RAFFAELE
Nie leka sie wyrzutéw, kto mitosci stuzy.

LINA
Zaskoczyle$ mnie wtedy;
nie kocha cie moje serce...

RAFFAELE
Okrutna, ja wciaz cig kocham...

LINA

Daj tego dowéd:

Zwrdd mi listy i pierscien...
Wyjedz stad... zniknij...

RAFFAELE
Nie, zostane tu, by cie broni¢.

LINA

Zgubic¢ mnie chcesz,
Nieszczgsna, oszukana!...

Jedli zostaniesz, cale moje zycie
We fzach uptynie!

Jedli odjedziesz, nie potepi cig
Kobieta, niegdys tak szczedliwa.
Ta, ktdrej szczeécie odebrates,
Mimo to blogostawi¢ cie bedzie.

Scena Il

Ci'sami i Stankar, ktdry nadchodzi z gfgbi, owiniety plaszczem;

chiuso in un mantello; egli ha due spade.

RAFFAELE
lo resto.

LINA
Allor Rodolfo sapra tutto.

STANKAR {entrando improvvisamente tra loro)
Ei tutto ignorera...

LINA
Padre!

STANKAR
Partite.

LINA
Ah, ne’ vostr’ occhi io leggo...

STANKAR
M’obbedite.

{Lina parte)

Scena IV
Raffaele e Stankar

STANKAR (gettando il mantello e presentandogli dm-:'Sc spa?e)
egli...

RAFFAELE
Un duello?

STANKAR
Si, mortale...

RAFFAELE
Ma la sorte non é eguale...

STANKAR
Tu ricusil... al mondo in faccia

ma dwie szpady.

RAFFAELE
Zostaje.

LINA ) 1
Wiec Rodolfo o wszystkim sie dowie.

STANKAR (nieaczekiwanie stajac migdzy nimi)
0 niczym nie bedzie wiedziat...

LINA
Ojcze!

STANKAR
Odejd# stad.

LINA
Ach, w twoich oczach czytam...

STANKAR
Réb, co kaze.

(Lina wychadzi}

Scena IV
Raffaele i Stankar

STANKAR (odrzucajgc paszcz i pokazujgc mu dwie szpady)
Wybieraj...

RAFFAELE
Pojedynek?
STANKAR

Tak, na $mier¢.

RAFFAELE
Nasze sity nie sa réwne...

STANKAR -
Odmawiasz!... Przed catym $wiatem



Vo' insultarti...

RAFFAELE

La minaccia

lo non curo... fia lodato

Chi avra un veglio rispettato...

STANKAR

Se’ un infame... un vile indegno...
Né ancor t'ecciti allo sdegno?
Spento dunque in te l'onore?...

RAFFAELE
Paziente son, signore...

STANKAR
Oh mia rabbial... Ebben ascolta...

RAFFAELE
Basti!...

STANKAR

M'odi anco una volta;
S'ora invano t'ha gridato
Vile, infame il labbro mio,
Fare a tutti disvelato

Chi tu sia sapro ben io.

RAFFAELE
Basti... Stankarl...

STANKAR

Venturiero,

Che t'avvolgi nel mistero ...
Nobil conte Raffaele,

Tu non sei che un trovatello!

RAFFAELE ffurente)
Ah! Una spadal...

STANKAR
Grazie, o sorte!

{presenta le spade a Raffaele che ne sceglie una)

Cig zniewaze...

RAFFAELE

Nie dbam

O twe grozby... na pochwale zastuzy ten,
Kto starca uszanuie...

STANKAR

Jeste$ nikczemnym, podiym zdrajca...
Nawet te sfowa nie budza twego gniewu?
Zatem zgast w tobie honor?

RAFFAELE
Cierpliwy jestem, panie...

STANKAR
0, wiciekloscil... A wigc stuchaj...

RAFFAELE
Do$¢ juz!

STANKAR

Wystuchaj mnie jeszcze ten raz;

Jedli me wargi prézno cie nazwaly
Podtym i nikczemnym,

Nie zawaham si¢ wyjawi¢ przed ludZmi,
Kim naprawde jestes.

RAFFAELE
Do$¢ tego... Stankar!...

STANKAR

Awanturnik,

Co okrywa sie zastona tajemnicy...
Szlachetny hrabio Raffaele,

Ty jeste$ zwyktym podrzutkiem!

RAFFAELE fwsciekly)
Ach! Szpady!

STANKAR
Dzigki, o losie!

[podaje Raffaelowi szpady, ten wybiera jecng z nich)

RAFFAELE
Una spadal... in guardia...

STANKAR
A morte.

TUTTI E DUE fbrandendo le spade)
Nessun demone, niun Dio,

A’ miei colpi ti torrd.

Col tuo sangue il furor mio

L'onta infame tergerd.

{si battono accanitemente}

ScenaV
Detti e Stiffelio

STIFFELIO (dalla porta del tempio)

Qual rumorel... Un duello!... Abbassate
Or quell‘armi!

{scende)

RAFFAELE e STANKAR
Stiffeliol...

STIFFELIO

Voi siete!

Santo é il loco che si profanate..,
I sepolcri col piede premete,
‘Sopra il capo la croce vi sta!

STANKAR (a Raffaele)
Vieni altrove...

STIFFELIO
Dio pur vi sara.

STANKAR e RAFFAELE
Ne lasciate... un di noi dee morire...

STIFFELIO
fo saprovvi dovunque seguire.

RAFFAELE
Gotuj szpade!... strzei sig...

STANKAR
Na $mierc.

OBA) (potrzgsajac szpadami)
Zaden demon, 2aden Bég

Nie ustrzeze ci¢ przed mymi ciosami.

Moja wécieklos¢ krwig twoja
Hanbe niegodng zmyje.

{walczg zaciekle)

ScenaV
Ci sami i Stiffelio

STIFFELIO (w drawiach koSciola)
Co to za hafas!... Pojedynek!...
Natychmiast zi62cie brofl
{schodzi po schodach ko$ciofa)

RAFFAELE i STANKAR
Stiffelio!...

STIFFELIO

To wy!

Swiete miejsce bezczescicie...
Nogami depczecie groby,
Krzyz macie nad gtowami!

STANKAR (do Raffaelego)
Chod? w inne miejsce...

STIFFELIO
Bé6g i tam bedzie.

STANKAR i RAFFAELE
Zostaw nas... jeden musi umrzed.,

STIFFELIO
Wszedzie za wami péjde.



STANKAR
Dimmi, scordi a chi parli?

STIFFELIO

Di Dio

Ora parlo nel nome... Acoltarmi

Solo spetta qui a voi. Giu quell‘armi;
Sia I'offesa coperta d‘oblio... {a Stankar)
if fratelio perdoni ai fratello...

STANKAR
Mai...

STIFFELIO

Piu giovin... tu pria, Raffaele...
La tua destra!...

(lo disarma e gli stringe la mano)

STANKAR (a Raffaele)
Oh eccesso inaudito!
La man stringi del{‘uom
ch’hai tradito!

STIFFELIO
Ahl... traditot..,

STANKAR
Che dissi!

STIFFELIO {a Stankar)
Parlate?

STANKAR
No, lasciatemi...

STIFFELIO
Il vo'... terminate.

Scena Vi
Detti e Lina dal fondo

LINA
(Qui dell'armil)

STANKAR
Czyzby$ zapomnial, do kogo méwisz?

STIFFELIO

Moéwie

W Bozym imieniu...

Musicie mnie wystucha¢. Odtéicie bron:

Niech obraza péjdzie w niepamiet... (do Stankara)
Niech brat przebaczy bratu...

STANKAR
Nigdy...

STIFFELIO

Jako modszy... ty pierwszy, Raffaele...
Twoja prawical...
fodbiera mu szpadg i Sciska jego diorf)

STANKAR (do Raffaelego)
Niestychana bezczelno$¢!
Dfon $ciskasz cztowiekowi,
ktérego zdradzite$!

STIFFELIO
Achl... zdradzites!...

STANKAR
Co ja powiedziatem!

STIFFELIO (do Stankara)
Moéw.

STANKAR
Nie, zostaw mnie...

STIFFELIO
Zréb, co méwie. Dokoricz.

Scena VI
Ci sami i Lina w glebi

LINA
(Maja brofi!)

STIFFELIO fa Stankar)
Si sveli il mistero.
LINA finoftrandosi)

Oh ciel!

STANKAR e RAFFAELE
Lina!

STIFFELIO

Sapn? alfine il vero.
LINA

Grazia! Grazia! Rodolfo!
STIFFELIO

Grazia!

{con voce soffocatal
Era dunque costuil...
STANKAR

Miiller!

STIFFELIO (con disperazione)
Ah! ...

Era vero?... ah nol... impossibilel...
{a tutti)

Che ho mentito, almeno dite...

{a Lina)

Un accento proferite...

Vi scolpate per pietade!

Ma tu tacil... E tolto il dubbio!

I mio pie’ ti schiaccera!

{Lina spaventata si allontana da lui)

LINA (da se)
(Ah scoppiata é omai la folgore

Che ruggia sulia mia testa,

E la vita che mi resta

Morte lenta a me sard!

Dio, che padre sei de’ miseri,
Non negarmi tua pietd)

STIFFELIO (do Stankara)
Wyjaw tajemnice.

LINA (podchodzge bilizej)
Nieba!

STANKAR i RAFFAELE
Lina!

STIFFELIO
Wreszcie poznam prawde.

LINA
Litosci! Litocit Rodolfo!

STIFFELIO

Litoéci!

(zduszonym glosem)
A wiec to byt on!

STANKAR
Miiller!

STIFFELIO (z rozpaczg)

Acht...

To prawdal... niel... to niemozliwe!...
(do wszystkich)

Powiedzcie, Ze to klamstwo...

{do Liny)

Powiedz cho¢ jedno sfowo...

Bron sig, na lito$¢ Boska!

Ty milczyszl... Wszystko jasne!

Moja stopa cie zdepczel

(Line, przerazona, odsuwa sig od niego)

LINA (do siebie)
(Ach, runat wreszcie grom,

Co grzmiat nad moja gtowg;

Odtad moje zycie

Bedzie powolnym umieraniem!

Boze, ktory jesteé ojcem nieszczeéliwych,
Nie odmawiaj mi swej litosci!)



STANKAR (2 Raffacle)

Or da Dio con quelle lagrime
E il destino tuo gid scritto...
Reo tu sei di tal delitto

Che piu inulte non andr4.
S'ora fu sospeso il fulmine,
Piu tremendo poi cadra.

RAFFAELE (a Stankar/

Pronto sono; che piu tardasi?
Me tremante non vedrai;

Dal mio braccio apprenderai
$'io conosca la vilta.

Nuova pugna inevitabile
Lonor mio vendicherd.

STANKAR (a Stiffelio)
Dessa non é, comprendilo,
Che devi ora punire ...

STIFFELIO (a Stankar)

Ah veggo chi é il colpevole!

Onor vi fe’ brandire

Quel ferro a vendicarmi...

Non piu...

(a Raffaele strappando la spada di mano a Stankar)
Riprendi I'armi!

RAFFAELE
Contro di voi!... Nol vo'...

STIFFELIO
Difenditi...

RAFFAELE
No... No.

STIFFELIO

Non odi in suon terribile
Gridarti queste tombe:
Trema, a punirti, o perfido,
L'ora fatal tuono!...

STANKAR (do Raffaelego)

Reka Boza jej tzami

Twdj los juz zapisata...
Winnym jestes wystepku,

| kara ci¢ nie minie.

Cho¢ grom zostat wstrzymany,
Tym straszliwszy wnet runie.

RAFFAELE (do Stankara)

Jestem gotéw; na co czekamy?
Strachu we mnie nie znajdziesz;
Moje ramie ci pokaze,

Ze obce mi jest tchérzostwo.
Nowa walka bez watpienia
Honor méj poméci.

STANKAR (do Stiffelia}
Wiedz, ze to nie ja
Powiniene$ teraz ukara¢...

STIFFELIO (do Stankara)

Widze, kto tu zawinit!

Honor kazat ci chwyci¢

Za szpade, by mnie pomécic...

Dos¢ juz...

(do Raffaelego wyrywejgc szpade z reki Stankara)
Dobad? szpady!

RAFFAELE
Przeciw tobie!... Nie chce...

STIFFELIO
Brofh sig...

RAFFAELE
Nie... Nie.

STIFFELIO

Czy slyszysz, jakim strasznym glosem
Krzyczg do ciebie te groby:

Driyj, ktamco, bo wybita

godzina twojej karyl...

CORO (dall’internd del tempio}

Non punirmi, Signor, nel tuo furore,
0 come nebbia al sol dileguer?!
Miserere di me, pietd Signore.
Miserere, e tue glorie cantero.

Scena Vil
Detti e Jorg dal tempio

JORG (dalla soglia)
Stiffelio?

STIFFELIO (Gli cade di mano la spada)
Quale suono!

JORG (raggiungendolo}
I tuoi fratelli sono...

STIFFELIO
Che von?

JORG
Conforti chieggono...

STIFFELIO
Confortil... Ahl...

JORG
Torna in te!

STIFFELIO (came in delirio)
Me disperato abbruciano
Ira, infernal furore,
Tranquilli la man gelida
Voi mi gravate al core ...
Ah fate prima ch’ardermi
Le vene cessi il sangue,

E la virtu che langue
Sard piu forte in mel...
Lasciatemi, lasciatemi...
Tutto it mio cor perdé.

CHOR (z wngtrza kosciols) -

Nie karz mnie, Panie, w swym gniewie,
Albo zgine, jak mgta w promieniach stofica!
Zmituj sie nade mng, litosci, o Panie.

Zmituj sie, a chwate twa glosic bede.

Scena VIl
Ci sami i Jorg z ko$ciota

JORG fod progu)
Stiffelio?

STIFFELIO (wypuszczajac szpade z reki)
Co za glos!

JORG (podchodzac do niego)
Twoi bracia...

STIFFELIO
Czego cheq?

JORG
Stéw otuchy czekajq...

STIFFELIO
Otuchy!... Ach!

JORG
Opamietaj sig!

STIFFELIO (jak w gorgczce)

Z rozpaczy plone !
| z gniewu, piekielna wiciektoé¢ mnie pali;
Ty, spokojny, dion chiodng

kiadziesz na moim sercu...

Spraw najpierw, aby krew

Przestata wrze¢ w mych #ylach,

A wtedy cnota stabnaca

Zndw si¢ we mnie umocnil...

Zostaw mnie, zostaw...

Serce me wszystko stracilo.



(s'ode nuovamente il coro interno dal tempig)

JORG
Non senti?...

LINA, STIFFELIO e STANKAR
Istante fiero!

JORG
Solleva il tuo pensiero...
E chi sei tu rammentati!

STIFFELIO (scosso)

Ah, sacerdote sono!

. (s'inginocchia)
Dio, a parlar loro ispirami.

TUTTI finginocchiandosi)
Di pace, di perdono!

STIFFELIO
Perdon! Giammail La perfida...

(sorgendo impetuasamente)
Sia maledetta!

TUTTI
Oh cielo!

(Lina cade in ginocchio al pié di Stiffefio)

JORG (sale sui gradini)
Da questa croce agli uomini
Ha Cristo perdanato...

STIFFELIO (Va verso la croce, barcollando)
La croce! Ahimé! Qual gelo!

lo... muoio!

(Cade sut gradini)

TUTT}
Oh sventurato!

(Quadro e cade la tela)

lpanawnie stychac chor z wagtrza kosciota)

JORG
Styszysz?

LINA, STIFFELIO i STANKAR
Co za straszna chwila!

JORG
Opamigtaj sie...
Przypomnij sobie, kim jestes!

STIFFELIO fwstrzgsnigty)
Kaptanem jestem!

(kigka)

Boze, zeslij natchnienie,

bym mégt do nich przeméwic¢.

WSZYSCY (klekajgc)
0 pokoju, o przebaczeniul

STIFFELIO

Przebaczy¢! Nigdy! Niewierna...
(wstajgc gwaltownie)

Niech bedzie przekleta!

WSZYSCY
Nieba!

{Lina pada na kolana przed Stiffeliem)

JORG (wchodzi na stopnie krzyzs)
Ztego krzyza
Chrystus ludziom przebaczyt...

STI FF_E LIO (chwiejac sig, idzie w strong krzyza)
Krzyz! Boze mojl Jak zimnol

Ja... umieram!

(pada na stopnie}

WSZYSCY
Nieszczesnyl

(Obraz, spada kurtyne)

ATTO TERZO

Scenal

Rnticamera che mette & vari appartamenti. Sopra una tavola, due

pistola e |'occorrente per icrivere.
Stankar

STANKAR (entra agitato leggendo una lettera)
Ei fuggel... e con tal foglio
Lina a sequirlo tenta!...
Infamel... egli s‘invola a mia vendetta!...
0 spada dell’onor
che per tantanni
Cingevi il fianco del guerriero antico
E nei cimenti a lui mietevi gloria,
Vanne lungi da me ... piu non ti merto...
{si leva la spada e la getta)
Disonorato io sont... disonorato!
E ch'é la vita mai senza V'onore?
E un‘onta... ebben, si tolga...
Si, si un istante, e tutto sia finito!
{prende una pistola, poi si arresta)
Ma lasciar tutto!... Stiffelio... la mia fighia!...
La mia colpevol figlial... chel...
una lagrimal...
Lagrima il ciglio d'un soldato!... Oh quanto
Sei tu grande, o dolor!..
Mi strappi il pianto.
Lina, pensai che un angelo
In te mi desse il cielo,
Raggio d’amor purissimo
Degli anni migi sul gelo...
Stoltol... sognail... Sparita
La gioia di mia vita;
Un‘innocente lagrima
Spirando non vedro
Solo seguace al feretro
Il disonore avro.

(Va sedere commosso e scrive).

AKT TRZECI

Scena |

Przedpokdj, 2 ktérego prowadzg drzwi do rdinych pokoi. Na stole

ledy pistolet i przybory do pisania.
Stankar

STANKAR fwehodzi poruszony czytajge fist/
On uciekl... W tym liscie
Namawia Ling, by podazyla za nim!...
Niegodziwiecl.. Uniknie mojej zemstyl...
0, szpado, strazniczko honoru,
ktora przez tyle fat
Tkwita$ przy boku starego wojownika

| w bitwach przysparzatas mu chwaty,
Odejdz ode mnie.. juz nie jestem cig godzien.
{odpina szpade i rzuca jg na ziemig)
Zhafibiony jesteml... zhafibiony!
Czymze jest ycie bez honoru?
Wstydem... tak, trzeba je zakoriczy<...
Jeszcze chwila i bedzie po wszystkim!
{bierze pistolet, potem sig wstrzymuje)
Zostawi¢ wszystkol... Stiffelia... moja corke!
Moja corke — grzesznicg!... c6i to!...
fzal...

tza w oku Zofnierzal... Och,

Jak wielki jeste$, mdj bolu!...
Wyciskasz mi z oczu tzy.

Lino, myélatem, Ze niebo

zestato mi w tobie aniofa,

Promieft mito$ci czystej

W lat moich zimie...

Gtupiecl... $nitem tylko!... Zgasta
Rado$¢ mego Zycia;

W godzinie $mierci nie ujrze

Twej tzy niewinnej;

Za moja trumng

Jedna tylko hafiba kroczy¢ bedzie.

(Wazruszony siada i pisze).



Scena ll

Detto e Jorg astratto

STANKAR

Ah si finisca... Addio, Stiffelio...

- Addio estremo...

(suggelia il foglio, poi prende una pistola e ne monta il cane)

JORG
Ei qui verr4...

STANKAR (sorpreso, ascondendo l'arma)
Chi?

JORG
Voil... Stiffelio cerco.

STANKAR
E inaccesso a tutti...

JORG
A me nol fia
Quando sapra che Raffaele raggiunsi.

STANKAR

2 Che di?

JORG

Ei verrd tra poco...

{entra nella stanza i Stiffefio)
Scena lll

Stankar

STANKAR {s0/0)

Qui Raffael verra!

In questo tetto uno di noi morra!
Oh gioia inseprimibile,

Che questo core innondi,

E troppo, € troppo il palpito

Che in tutto me diffondi!

Scena Il
Ten sam i Jorg, zamyslony
STANKAR

Czas koficzy¢... Zegnaj, Stiffelio...
Oto ostatnie pozegnanie...

(pieczgtuje list, potem bierze pistolet | odciaga kurek)

JORG
On tu przybedzie...

STANKAR {zaskoczony, chowajac brorf)
Kto?

JORG
To tyl... Stiffelia szukam.

STANKAR
Nie ma go dla nikogo...

JORG
Mnie przyjmie,
Jak sie dowie, ze Raffaelego odnalaztem.

STANKAR
Co ty méwisz?

JORG
Przyjdzie tu wkrétce...
fwehadzi do pakoju Stiffelia)

- Scena lli

Stankar

STANKAR (sam)

Raffaele tu przyjdzie!

Pod tym dachem jeden z nas zginie!
0, radosci niewypowiedziana,
Ktdra me serce zalewasz;

Jego radosne bicie

Catego mnie wypeinia!

Convulsa provo un'estasi

Che quasi par deliro!

La voce ed il respiro

Mancar gid sento a me!
Vendetta!.. Ah vieni, affrettati,
Rinascero per te!

{parte)

Scena IV
Stiffelio e Jorg dalla camera

STIFFELIO (a Jorg)

Dite ai fratei che al tempio
Saro fra pochi istanti.
Lasciatemi...

JORG
Egli viene...

(parte)

Scena V

Stiffelio, Raffaele e Fritz a tempo

RAFFAELE
Ricercare mi feste?

STIFFELIO
Si.

RAFFAELE
Prevedo qua
| rimbrotti...

STIFFELIO
Non un detto.

RAFFAELE
Non m'opporro a vendetta, se bramate...

Ogarnia mnie podniecenie,
2daje mi sie, Ze majacze!
Gtosu i tchu mi braknie!

Zemstal... Ach, przybadz, pospiesz sie,
Odradzam si¢ dla ciebiel

(wychodzi)

Scena IV

Stiffelio i Jorg z pokoju
STIFFELIO (do Jorga) :
Powiedz braciom, Ze za parg chwil
Przyjde do kosciota.

Zostaw mnie teraz...

JORG
On tu idzie...

{wychodzi)

Scena V
stiffelio, Raffaele, potem Fritz

RAFFAELE
Szukate$ mnie?

STIFFELIO
Tak.

RAFFAELE
Spodziewam sig
Wymowek...

STIFFELIO
Nie uslyszysz ani stowa,

RAFFAELE o )
Nie bede uciekat przed zemsta, jeéli pragniesz...



STIFFELIO
Solo ho un‘inchiesta..,

RAFFAELE
Quale?

STIFFELIO
Che fareste, se pur libera fosse
Lina?...

RAFFAELE
Che dite!

) STIFFELIO
lo chiedol... Rispondete.

g RAFFAELE
A impossibil supposto?

STIFFELIO

Fritz? ...

(Fritz entra)

S'avverta Lina, che qui l'attendo...
(Fritz parte)

RAFFAELE
E che cercate?

STIFFELIO

Saper s’ a voi piu cara
Colpevol libertade, o I'avvenire
Di donna che perdestel...

L4 tutto udrete..,

{lo conduce in una stanza laterale)

RAFFAELE {entrando)
(CieloY)

STIFFELIO
Mam tylko jedno pytanie...

RAFFAELE
Jakie?

STIFFELIO
Co by$ zrobit, gdyby Lina
byta wolna?

RAFFAELE
Co ty méwisz!

STIFFELIO
Pytam!... Odpowiedz.

RAFFAELE
Na pytanie o rzecz niemozliwg?

STIFFELIO

Fritz?...

(wchodzi Fritz)

Powiedz Linie, Ze czekam tu na nia...
(Fritz wychodzi)

RAFFAELE
Co zamierzasz?

STIFFELIO

Dowiedziec sie, czy jest ci drozsza
Grzeszna wolnos¢, czy te? los
Kobiety, ktdra zgubites!...
Stamtad wszystko ustyszysz...

{prowadti go do jednego z bocznych pokoi)

RAFFAELE fwchodzae do pokoju)
(Nieba!)

Scena Vi
Stiffelio e Lina

STIFFELIO
Inevitabil fu queste colloquio
Prima di separarci...

LINA
Chel... Partite?...

STIFFELIO
Si... questa sera...

LINA
Voil... Come?

STIFFELIO

Udite!

Opposto il calle che in avvenire
La nostra vita dovré seguire...
Col guardo fisso soltanto in Dio
Vo' rassegnato correre il mio...
Voi, stretta all'uomo

del vostro core,

Trarvi potrete dal disonore...

LINA
Che dite!...

STIFFELIO

Quando i unimmo sposi,

Perché dovunque perseguitato,

A tutti il vero mio nome ascasi;
Dal dritto sciogliere tal nodo dato.
Quest‘atto il frange...

LINA
Cielo, un divorzio!...

STIFFELIO {presentando una carta)
A voi, segnatelo... firmato io I'ho.

Scena Vi

stiffelio i Lina

STIFFELIO
Musze z toba pomowic,
Zanim si¢ rozstaniemy...

LINA
Jak tol... Wyjeidzasz?

STIFFELIO
Tak... dzi$ wieczorem...

LINA
Tyl... Dlaczego?

STIFFELIO

Postuchaj!

Réznymi drogami

Nasze 2ycie dalej musi si¢ potoczy...
Wpatrzony tylko w Boga,

Pogodzony z lasem, chce wies¢ méj Zywot...
Ty, zwigzana z czlowiekiem,

ktérego nosisz w sercu,

Unikniesz hariby...

LINA
Co ty méwisz!...

STIFFELIO

Kiedy bralismy $lub,

$ciganym bedac wszedzie,

Ukrylem przed ludzmi moje prawdziwe imie.
Prawo zezwala na zerwanie takiego zwigzku.
Ten akt uniewaznia matzeristwo...

LINA
Nieba, rozwdd!...

STIFFELIO (podajac jej dokument)
Prosze, podpisz... ja swéj podpis zlozytem.



LINA

Ah, fatal colpo attendermi,
Rodolfo, qui sapea!...

Ma degna di rimprovero
Almeno mi credea...

No... d’uno sprezzo acerrimo
Trovo sol qui l'orrort...
Schiacciatemi... uccidetemi...
Morro per vostro amor!

STIFFELIO (con amarezza)
Speraste che per lagrime
Scemasse il dolor miol...
Che l'onta incancellabile
Coprissi alfin d'oblio!...
Che rassegnato accogliere
Potessi il disonor!...

Ah vivon quanto I'anima
Le offese dell‘onor!...

LINA
: A me quell'atto... Datelo.
(glielo strappa di mano e corre alla tavola)

STIFFELIO
Firmate?

LINA
Si,

STIFFELIO
{Che ascoltol)

LINA

Trama pensaste il piangere...
Ora tal dubbio é tolto...
ffirmaj

Entrambi siamo or liberi,
Tutto tra noi cesso.

(gli rende Ia carta)

Ora il potrete... Uditemi!

STIFFELIO (per partire)
Non pi?, signora!

LINA

Ach, Rodolfo, wiedziatam,

2e straszny cios mnie tu czekal...
Ale wiedzialam tez,

ze zastuzylam na twe wyrzuty...
Lecz tu spotkat mnie tylko
koszmar gorzkiej pogardy.
Zniszcz mnie... zabij...

Umre dla twojej mifasci!

STIFFELIO (z gorycza)

Myslatas, ze za sprawq twych fez
Ucichnie méj bél...

Ze hariba nie do zmycia

Péjdzie w niepamigd!...

Ze pogodzit sie zdolam

Z nieslawa]...

Obraza czci zadana zyje tak dtugo,
Jak diugo zyje duszal...

LINA
Daj mi to pismo... Podaj mi je.
{wyrywa mu z dfoni papier i podbiega do stohu)

STIFFELIO
Podpiszesz?

LINA
Tak.

STIFFELIO
(Co styszel)

LINA

Oszustwem zdawaly ci sie fzy moje...
Teraz watpliwosci rozwiane...
(podpisuje)

Oboje jestesmy wolni,

Wszystko miedzy nami skoficzone.
(oddaje mu papier)

Teraz juz mozesz... Postuchaj

STIFFELIO (zamierzajgc wyjs¢)
Dos¢ juz, o panil

LINA (trattenendolo}

{lvo'l

Non allo sposo volgomi,
Ma all'uom del Vangelo.

Ei fino dal patibolo

A rej dischiude il cielo...
La donna piu non supplica,
Qui la colpevol sta...

STIFFELIO
Lasciatemi.., lasciatemi...

LINA
Ministro, confessatemi.._.
(si getta ai suoi piedil

STIFFELIO
Voi! Voit Che udro?

LINA

Quanto Miiller

Voluto udir non ha.

Egli un patto proponea
Ch'altrui moglie mi rendea,
Quasi al mondo,

fui perduto,

Trovar pace avessi potuto;
Quasi a prezzo tal volessi
Racquistarmi ancor |'onore ...
Quasi vivere io potessi
Discacciata dal suo core...

STIFFELIO
Basti! Basti!

LINA

D'altrui moglie!

Ah voi dunque non capite
L'amor mio!...

STIFFELIO
Amorl... che ditel...

LINA (zatrzymujgc go)

Chce, zeby$ mnie wystuchat!

Nie do meza si¢ zwracam,

Lecz do czlowieka Ewangelii.

On nawet u stop szubienicy
Grzesznikom niebo otwiera...

Juz nie kobieta die prosi,

Lecz grzesznica tu przed tobq stoi...

STIFFELIO
Zostaw mnie... Zostaw...

LINA
Pastorze, wystuchaj mojej spowiedzi...
{pada mu do ndg)

STIFFELIO
Twojej spowiedzi! Co ustysze?

LINA

To, czego Miiller

Stucha¢ nie chciat.

On uklad mi proponowat,
Ktory innego zonq miat mnie uczynic,
Tak, jakbym na tym $wiecie,
raz go utraciwszy,

Pokdj odnalez¢ mogta;
Jakbym za takg ceng

Czeé¢ odzyskaé chdiata...
Jakbym zy¢ potrafila
Wygnana z jego serca...

STIFFELIO
Do$¢ ju2! Dos¢!

LINA

Innego Zong!

Wiec nie pojmujesz,

Jak wiedka jest moja mitoscl...

STIFFELIO
Mitos¢... co ty mowisz!...



= LINA
v amai sempre... sempre v'amo;
Testimonio Iddio ne chiamo...

STIFFELIO
Ma coluit...

LINA
Fu tradimento...

STIFFELIO
Vi tradival...

LINA
St..

STIFFELIO

Fia spento...
lo n’ho il dritto...

LINA
Ciell...

STIFFELIO
Eia.

Scena VIl

Detti, Stankar con una spada insanguinata alla mano e Jorgy da
opposte part,

STANKAR
Non v'e piu.

LINA
Che!

JORG
Un‘uccisione?

STIFFELIO
Un duello?

LINA

Kochatam cig zawsze... i nadal cie kocham;
Bog mi $wiadkiem...

STIFFELIO
A tamtenl...

LINA
Uzyt podstepu...

STIFFELIO
Podstepem ci¢ zdobyil...

LINA
Tak...

STIFFELIO
Niech zginie...
Mam do tego prawo...

LINA
Nieba!...

STIFFELIO
Jest tam.

Scena Vil

Ci sami, Stankar 2 zakrwawiong szpada w reku i -
iy g $Zpadg w rgku i Jorg z prze

STANKAR
Juz go tam nie ma.

LINA
Co sie stafo!

JORG
Zabdjstwo?

STIFFELIO
Pojedynek?

STANKAR
Un'espiazione...

Chi poteva il disonore
Rivelar, estinto € gid.
fparte)

JORG (a Stiffelio)
Vieni al tempio del Signore,
Virtu nuova avrai cold.

Scena VI
Stiffelio, Lina e Jorg

STIFFELIO

Ah si, voliamo al tempio,
Fuggiam le inique porte,
Delitto solo e morte

Qui 'uomo vi stampo.

Ai seduttori esempio
Rimanga questo tetto ...
Iddio I'ha maledetto,
D'infamia il fulmino.

LINA

A dunque non v'ha in terra
Conforto al mio dolore!...
D'involontario errore
Perdono non avro!
Clemente Iddio disserra

Di tua pieta il tesoro,

Col palpito t'imploro

Dun cor che non pecco!

(Stiffelio tratto altrove daslorg. Lina si ritire in una Stanza)

Scena IX

Interno d 'us tempio gotico sostenuto da grandi arcate. Non si
vedrd aicun altare; solamente, appoggiata ad una teionna, una
cattedra, a cui si ascende per doppie gradinata.

Il popolo entra a poeco a poco. Federico & darotea entreranno

STANKAR
Pokuta...
Ten, ktéry mogt haribe
Rozgtosi, juz nie Zyje.

{wychodzi)

JORG (do Stiffelia)
P6jd do Swiatyni Pana,
Tam nowy duch w ciebie wstapi.

Scena Vil
Stiffelio, Lina i Jorg

STIFFELIO

Tak, chod2my do $wiatyni,
Opus¢émy te niegodne progi;
Pigtno zbrodni i $mierci
Czlowiek tu odcisnat.

Niechaj to miejsce uwodzicielom
postuzy za przestroge...

Bog je przeklaf,

Hanba je zgromif.

LINA

Wiec nie znajde na ziemi
Pocieszenia w mym bélul...
Nie otrzymam przebaczenia
Za nieumysiny biad!

Niech Bog taskawy otworzy
Twojej litodci skarbiec;
Blagam cig o to z biciem
Serca, co nie zgrzeszyto!

(Jorg wyprowadza Stiffelia. Lina wchodzi do jednego z pokoi)

Scena IX

Whatrze $wigtyni gotyckiej z wysokimi arkadam.

Nie widac oftarza, tylko méwnice, wspartg na kolumnie,

2 prowadzacymi do niej podwdjnymi schodkami.

Powoli zbiera sig lug. Federico i Dorotea wehadzg nieco péinigj.



poco pi? tardi. Poi Lina, coperta d'un velo, va presso la cattedra
a destra, finalmente Stankar a sinistra. Tutti s"inginocchiano
e pregano accompagnati dall’organo.

CORO, DOROTEA, FEDERICO

Non punirmi, signer, nel tuo furore,
O come nebbia al sol dileguer?!
Miserere di me, pietd, Signore,
Miserere, e tue glorie cantero.

STANKAR

Se punii chi m'ha tradito
Nell‘onor ch'é tuo dono,
Come a Davide pentito,
Dio, concedimi il perdono.

LINA

Confido in Te,
Signor, pietd
Non nieghi a me
La tua bonta.

Scena X (Ultima)

Detti, Stitfelio e Jorg dalla destra. Sona coperti di nera e lunga
cappa. Stiffelio concentrato; porta un gran libro.

JORG
Stiffelio?

STIFFELIO (riavendosi da un'astrazione)
Eccomi...

LINA
(Udirlo ancor potr?!)

STIFFELIO (passandole vicino)
(Qual donnat)

LINA
(Non mi connobe!)

Potem Lina, z twarzg zakrytg welonem, podchodzi do méwnicy
Z prawej strony, na koricu Stankar z lewej strony. Wszyscy kigkejg
i modlq sig przy wtdrze organdw.

CHOR, DOROTEA, FEDERICO

Nie karz mnie, Panie, w swym gniewie,
Albo zgine, jak mgla w promieniach storca!
Zmituj sie nade mna, litosdi, o Panie.

Zmituj sie, a chwale twa glosi¢ bede,

STANKAR

Jeéli ukaratem tego, kto mi odebrat
Dar Twdj — honor,

Jak skruszonemu Dawidowi,

Boze, udziel mi przebaczenia.

LINA

Ufam Tobie,
Panie; zmifowania
Nie odmawiaj mi
W Swej dobroci.

Scena X (Ostatnia)

Ci sami, Stiffelio j Jorg z prawej. Majg na sobie dlugie, czarme
peleryny. Stiffelio skupiany; niesie gruba ksiege.

JORG
Stiffelio?

STIFFELIO (budzqc sie z zamyslenia)
Jestem...

LINA
(Ustysze go raz jeszczel)

STIFFELIO (przechodzac kofo nisj)
(Co to za kobieta?)

LINA
(Nie rozpoznat mnie!)

s

STIFFELIO (a Jorg/
Qui restate.

JORG (piana tra loro)
'alma afforza
Speran tutti in te.

(Lina alza il velo)

STIFFELIO (scorgendo Lina)
Cielt

JORG
Ch'hai?

STIFFELIO
Dessa!...

JORG
Pensa ove seil... coraggio...

STIFFELIO

Ah sil...

Ma confusa ho la mente
Ed il pensier mi sfugge...

JORG
1l libro santo schiudi,
Tispirera il Signore...

STIFFELIO
Dicesti ben...

JORG
Fa core.

(salgono alla cattedra per la scala 8 sinistra)

STIFFELIO {molto agitato apre il libro e con vace tremante
vi legge)

Allor Gesu rivolto

Al popalo assembrato

Mostro I'adultera

Ch'era a suoi piedi e cos? disse

STIFFELIO {do Jorga)
Zostafi tutaj.

JORG (cicho, do Stiffelia)
Umocnij ducha, .
W tobie ich wszystkich nadzieja.

{Lina podnasi welan)

STIFFELIO (widzgc Ling)
Nieba!

JORG
Co ci jest?

STIFFELIO
To ona!

JORG .
Pomyél, gdzie jestes!... Odwagil...

STIFFELIO

Ach, tak!... |
Lecz zamet mam w glowie
1 my$! mi ucieka...

JORG
Otworz $wiety ksiege,
Pan zefle ci natchnienie...

STIFFELIO
Dobrze radzisz...

JORG
Smiato.

{wehodzg na mdwnice schodkami z lewej strony)

STIFFELIO (bardzo poruszony otwiera ksigge i czyta drzgcym
glosem) =

«Witedy Jezus zwracajac sig

Do zebranych

Wskazat cudzotoznice, e

Kleczaca u stop jego i tak powiedziat...



LINA
(Oh, ciell)
(cade sui gradini della scala a destra)

STIFFELIO
‘Quegli di voi che non pecc?
La prima pietra scagli.’

JORG (piano a Stiffelio)
Che parli?

LINA (con dolors)
(E non finisce?)

STIFFELIO (guardando Lina)

E la donna, la donna
Perdonata s'alzo.”

{Lina sale coi ginocchi la scala)

LINA
Gran Dio!

JORG
Che fai, Stiffelio?

STIFFELIO

«Perdonata, perdonata.”

{Lina cade sull'ultimo gradino a pié di Stiffelio)
Iddio fo pronunzi?.

(ponendo la mano sul libro)

CORO (Tutti ripetono)

.Perdonata! Perdonata!”

|ddio lo pronunzio.

{Lina si alza da terra e colle mani alzate grida)
LINA

Gran Dio!

FINE

LINA
(Nieba!)
{upada na schodki po prawej stronie méwnicy)

STIFFELIO
*Kto z was jest bez grzechu
Niech pierwszy rzuci kamien.’

JORG (po cichu do Stiffelia)
Co ty méwisz?

LINA (z bélem)
(Czy to sie nigdy nie skoriczy?)

STIFFELIO (patrzgc na Ling)

Wiedy kobieta... kobieta

Rozgrzeszona wstala.”

{Lina na kleczkach wchodzi po schodkach)

LINA
Wielki Boze!

JORG
Co robisz, Stiffelio?

STIFFELIO

=Rozgrzeszona, rozgrzeszona.”

{Lina pada na ostatnim schodku u stdp Stiffelia)
Bdg tak powiedziat.

{kladgc dfori na ksigdze)

CHOR (powtarza)

«Rozgrzeszona! Rozgrzeszona!”

Bdg tak powiedziat.

{Lina podnosi sig 2 Ziemi i wola ze waniesionymi rekami)
LINA

Boze Wielki!

KONIEC

Przekiad: Anna Makuracka-Ksiezopolska




Eraldo Salmieri

Jest dyrygentem wloskim, wychowanym i wyksztatconym w Wiedniu | Mediolanie.
Ukorczyt kanserwatorium im. Giuseppe Verdiego w Mediolanie, a nastepnie
pod kierunkiem prof. Ottmara Suitnera ukoriczyt Akademie Muzyczng w Wiedniu.
Juz podczas studiéw dyrygowat orkiestra wykonujacg utwory Haydna, Mozarta
i Schumanna w Konzerthaus i Musikverein w Wiedniu. Ukoficzyt klasy mistrzowskie
u Pierra Dervauxa w Nicei i Carlo Maria Giuliniego w Accademia Musicale Chigiana
w Sienie.

W 1989 roku zadebiutowat Cyganeng Pucciniego w Deutches Theater w Monachium,
gdzie kierowat réwniez wykonaniem Traviaty (1990), Nabucco (1991) | Madame
Butterfly (2000). Jego osiagniecia przywiodty go do Sofii, gdzie dyrygowat Weselem
Figara z okazji roku Mozartowskiego. Przygotowat tam takze Wioszke w Algierze
(1992), Rigoletto (1993) i Toske (1995).

W 1997 zadebiutowat w Operze w Diisseldorfie dyrygujac Toskg, w Operze
w Budapeszcie — Traviatg i na Festiwalu w Loreley — Fidelio. W sezonie 1995/1996
w Opera National de Bretagne w Rennes pod jego batuta znalazt sie Turek we Wio-
szech i Tosca. W 1998 roku dyrygowat Traviatg w Belo Horizonte w Brazylii. Rok
1999 to wspdtpraca ze Staatstheater w Bremie, gdzie poprowadzit Balem masko-
wym oraz ze scenami operowymi we Wtoszech, Szwajcarii, Holandii, Belgii,
Szwedji | Norwegii, gdzie dyrygowat Aida, Carmen i Czarodziejskim fletem. W Teatro
Ventidio Basso w Ascoli przygotowal realizacje Madame Butterfly i Nabucco.
W 2001 roku kierowat wykonaniem /f Cappello di paglia di Firenze Nino Roty
w Wiener Kammeroper, Cos! fan tutte w Palermo i Turandot w Minsku (2002).
W 2002 zostat dyrygentem festiwalu Classic Open Air Solothurn, gdzie dyrygowat
Carmen, Madama Butterfly, Cyganerig, Turandot, Cyrulikiem sewilskim i Traviatg.
Dyrygowat Orkiestrg Filharmonii Whoskiej, Filharmonig Stowacka, Narodowa
Orkiestrg Bretanii i Pafistwowa Orkiestra Wegierska. Wystepowal w Sztokholmie,
Oslo, Wiedniu, Kopenhadze, Brukseli, Amsterdamie, Bonn i Zurychu.

W 2003 roku zostat réwniez konsultantem muzycznym kompozytora Gian Carlo
Menottiego w ramach Festiwalu dei Due Mondi (Dwéch Swiatéw) w Spoleto.
W sezonie artystycznym 2006/07 objaf stanowisko dyrektora muzycznego Teatru
Wielkiego w Poznaniu.

Pawet Szkotak

Z wyksztalcenia rezyser teatralny i psycholog
Klinizny. W 1988 zalozyt Teatr Biuro Podrozy,
ktérego byt dyrektorem az do objecia stano-
wiska dyrektora naczelnego i artystycznego
Teatru Polskiego w Poznaniu w 2003. Od
dziesieciu lat jest takze dyrektorem Festiwalu
Teatralnego ,Maski” w Poznaniu.

Do wazniejszych prac rezyserskich zrealizowa-
nych dla Teatru Biuro Podrézy zalizy¢ mozna
spektakle autorskie Giordano (1992), Carmen
Funebre (1994), Nie wszyscy sq z nas (1997),
Selenauci (1999), Zacmienie (2003), Swinio-
polis (2003) oraz sztuki Pijcie ocet, Panowie
(wedtug prozy Danifa Charmsa, 1998), Millen-
nium Mysteries (koprodukcja z The Belgrade
Theatre z Coventry w Wielkiej Brytanii, 2000),
Rekapis Alfonsa van Wordena (wedlug Re-
kopisu znalezionego w Sarragossie, 2001),
Kim jest ten cziowiek we krwi? (na podstawie
dramatu Williama Szekspira, 2005). W Te-
atrze Wspétzesnym we Wrodawiu zrealizo-
wat Pod drzwiami (wedlug Wolfganga Bor-
cherta, 2000) i Sonate Belzebuba Stanislawa
Ignacego Witkiewicza (2002), natomiast
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy Rodzing
Wampira Wasilija Sigariewa (2002).

W Teatrze Polskim w Poznaniu zrealizowat
Martwg krélewne Nikolaja Kolady (2001),
Lament Krzysztofa Bizio (2004), Zwyczajne
szaleristwa Petra Zelenki (2005), Odwiedziny
Jona Fossego (2006) oraz Mewg Antoniego

Czechowa w wersji Martina Crimpa (2007). Jest takze
rezyserem sztuki Usta petne ptakdw Caryl Churchill,
Davida Lana w Akademii Teatrainej w Warszawie (2007)
i HofD na podstawie opowiadania Josepha Conrada
Jadro ciemnosci (koprodukgja z National Theatre i Pol-
skim Instytutem Kultury w Londynie, lipiec 2007). Jego
operowym debiutem rezyserskim byt spektakl Carmen
Georgesa Bizeta przygotowany w Gliwickim Teatrze
Muzycznym w 2006 roku.

Przedstawienia w rezyserii Pawta Szkotaka zostaty
pokazane na festiwalach teatralnych w Bogacie, Bom-
baju, Buenos Aires, Chicago, Delhi, Filadelfii, Kairze,
Meksyku, Moskwie, Minneapolis, Nowym Jorku, Perth
(Australia), Phoenix, St. Petersburgu, Seulu, Singapurze
oraz w prawie wszystkich krajach europejskich.

Pawel Szkotak jest laureatem Paszportu Polityki (2005),
nagrody za rezyserie na Il Festiwalu Dramaturgii
Wsp6tczesnej w Zabrzu (2003), nagrody publicznoéci
i nagrody za rezyserie spektaklu Martwa krolewna na
Festiwalu ,Interpretacje” w Katowicach (2003), nagrody
za rezyserie spektakli Martwa krdlewna i Rodzina wam-
pira na Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy (2002),
Grand Prix dla spektaklu Martwa krélewna i nagrody
publicznosci na Festiwalu ,Kontrapunkt” w Szczecinie
(2002), nagréd Ministra Kultury i Ministra Spraw Zagra-
nicznych (2002), nagrody za rezyserie spektaklu Piicie
acet, Panowie na Festiwalu Komedii w Tarnowie (1998),
nagrody Fringe First (1995), Critics' Award (1995)
i Hamada Award (1996) na Festiwalu Teatralnym Fringe
w Edynburgu za spektakl Carmen Funebre, nagrady
Kapituly Miasta Poznania (1991) i wielu innych.

lzabela Kolka

Absolwentka Liceum Sztuk Plastyznych w Natezowie i Akade-
mii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Scenograf teatralny, projektantka
kostiuméw. Po ukonczeniu studiéw nawigzata trwajacg do
dzié wspéiprace z Teatrem Biuro Podr6zy — spektakle: Selenauci
(1999), Millennium Mysteries (2000), Rekopis Alfonsa van
Warden (2001), Zaémienie (2003), Swinopolis (2003).
Wspdlnie z rezyserem Pawtem Szkotakiem pracowala takze
nad przedstawieniami w Teatrze Wspolzesnym we Wrodtawiu
— Pod drzwiami wedtug Wolfganga Borcherta (1999) i Sonata
Belzebuba Stanislawa Ignacego Witkiewicza (2002); w Teatrze
Polskim w Poznaniu zrealizowata Martwg krélewne Nikotaja
Kolady (2002), Zwyczajne szaleristwa Petra Zelenki (2005);
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy — Rodzing wampira Wasilija
Sigariewa (2002) oraz Lament Krzysztofa Bizio (2004) oraz
Carmen Georgesa Bizeta w Gliwickim Teatrze Muzycznym.
Jest takze autorem scenografii do Opowiesci argentydiskich
wedtug Witolda Gombrowicza w rezyserii Pawta Kamzy (Teatr
Polski w Poznaniu, 2004) oraz Dzikich labedzi Hansa Christiana
Andersena (2000) i Sfimaczka i Zmorki Anny Bocian (2003)
w reyserii Janusza Ryl-Krystianowskiego w poznariskim Teatrze
Animacji.

Wyrézniona przez Romana Pawtowskiego tytulem ,Najlepsi
w sezonie 1999/2000" (,Teatr” nr 12) za ,dywan z portretem
Adolfa Hitlera” w przedstawieniu Pod drzwiami. Zostata takze
nominowana przez TMA (The Theatrical Management
Associatian) do brytyjskiej nagrody Barclays Theatre Awards
(2000) za scenografie do Millenium Mysteries. Scenografia do
Rodziny wampira w plebiscycie publicznoéci na Festiwalu
Kontrapunkt" w Szczecinie (2003) zostala uznana za najlepsza.
Artystka jest laureatkq przyznawanego corocznie przez Oficyne
Wydawnicza ,Glos Wielkopolski” Medalu Miodej Sztuki 2005.



orkiestra

I skrzypce

Piotr Kostrzewski
Giedy Jedrzejczak
Eliza Schubert-Pietrzak
Agnieszka tuksza
Krzysztof Dastych
Dezydery Grzesiak
Maria Bawolska-Dastych
Matgorzata Hadynska
Maria Matuszewska
Kamila Gryska

Agata Nocon

Andre Kasztelan

Il skrzypce

Tomasz Zelaskiewicz
Ryszard Chmielewski
Wieslaw Zidtkowski
Monika Dworczyriska
Beata Niewitecka
Olga Hafa

Maria Radziszewska
Krzysztof Mastyk

altowki

tukasz Kierorczyk
Dominika Sikora
Ryszard Hoppel
Agnieszka Kubasik
Bogdan Rusin
Wojciech Gumny
Bogumita Kostek

wiolonczele

Dorota Hajzer

Agnieszka Kowalczyk
Krzysztof Kubasik

Agata Maruszczak
Aleksandra Jézwiak
Antonina Kasprzak-Gorska
Arkadiusz Broniewski
Andrzej Nowicki

kontrabasy

Donat Zamiara

Ryszard Kaczanowski
Franciszek Radziszewski
Jerzy Springer
Stanistaw Binek

harfa
Hanna Petruk

flety

Brygida Gwiazdowska-Binek
Karolina Porwich
Agnieszka Gandecka
Michat Dykiel

Maciej Piotrowski

oboje

Mariusz Dziedziniewicz
Wiestaw Markowski
Maria Pasternak

Piotr Furtak

klarnety

Kazimierz Budzik
Stawomir Heinrychowski
Krzysztof Mayer

Tomasz Golinski

fagoty

Dariusz Rybacki
Marek Jedrzejczak
Andrzej J6zefowicz
Btazej Pasternak

waltornie
Walery Keptia
Mikotaj Olech
Ewa Szychowiak
Dominika Stencel
Mirostaw Sroka
Marta Murawska
Dominika Kubi$
Emilian Dobrzyn

trabki

Leszek Kubiak
Sylwester Szychowiak
Maciej Stomian
Henryk RzeZnik

puzony

Zbigniew Starosta
Mirostaw Mitkowski
Tomasz Stanistawski
Piotr Nobik

Piotr Banys

Tomasz Kaczor

tuby
Jacek Kortylewicz

perkusja

Piotr Kucharski

Piotr Sotkowicz
Matgorzata Bogucka-Miler
Piotr Szulc

instrumenty
klawiszowe
Krzysztof Lesniewicz

soprany

Ewa Boguszewska
Izabella Fik

Irina Filippovitch

Anita Furgol-Kownacka
Matgorzata Hadrych
Barbara Jedrychowska
Joanna Kleinszmidt
Joanna Kope¢-Hoffmann
Agnieszka Lubawy-Lehmann
Anna Muraszko

Iwona Neumann

Anna Pierécifiska
Karolina Ratajska
Joanna Rejer-Kulikowska
Wieslawa Urbaniak

alty

Lidia Brych

Joanna Chmielnicka
Matgorzata Frackowiak
Urszula Klawiter

Marta Kostanciak
Danuta Kulcenty

Beata Kulpa-Owczarek
Maria Owczarzak

Ewa Pszczétka

Jolanta Snuszka

Lilla Suszka

Krystyna Zakrzewska-Gumna
Violetta Zawadzka

tenory

Michat Gumienny
Jarostaw Gwozdzik
Stawomir Lebioda
Rafal Malegowski
Jan Mantaj

Jerzy Mantaj

Maciej Marcinkowski
Przemystaw Myszkowski
Piotr Orlifiski

Piotr Ploficzak
Robert Pucek
Sebastian Radecki
Dariusz Strek

Pawet Szajek
Wojciech Wiéniewski
Jan Wower

basy

Lech Algusiewicz
Piotr Brézdziak
Adam Glapiak
Jarostaw Gorczak
Andrzej Just
Tomasz Kostanciak
Pawet Matz
Krzysztof Napierata
Witold Nowak
Romuald Piechocki
Piotr Skotuda



Stawomir Pietras

Emil Wesotowski Jacek Wenzel
Eraldo Salmieri Zbigniew takomy
Jerzy Piotrowicz Czeslaw Pietrzak

Liliana Kowalska Marek Rydian
Mariusz Otto Dariusz Michalski
Aleksander Gref Konrad Nowicki
Mariusz Rutkowski Ewa Niedzwiedz

Ewa Wower
Maciej Wieloch Wiadystaw Hoedt
Andrzej Frackowiak Jacek Wysocki
Katarzyna Liszkowska Anna Nowak
Michat J. Stankiewicz Grazyna Tumidaj
Ewa Olczak Elzbieta Bogustawska
Szczepan Antczak Kazimierz Mikotajczak
Tadeusz Boniecki Roman Derucki
dr Jarostaw Mianowski Marek Kwiatkowski

Natalia Gérniak, Olga Lemko, Wanda Marzec, Barbara Odwrot, Rajmund Nowicki
Dominika Antkowiak, Matgorzata Potyriczuk-Staida, Zofia Strézniak

Dominika Antkowiak

Grazyna Lewandowska, Magdalena Maryniak

Danuta Kazmierska, Ryszard Diuzewicz, Janusz Temnicki

Magdalena Gluszyiiska, Wadim Zorin

Juliusz Multarzynski, Eizbieta Orhon-Lerczak,
Michat J. Stankiewicz
typodrom Jacek Kalinski

Na okladce i w programie w plakatu autorstwa Wiktora Sadowskiego.

Specjalne podziekowania dla Miejskiego Muzeum Teatralnego Carlo Schmidt w Triescie
2a udostepnienie materialéw

Ws spektaklu umieszczono cytaty z prac wybitnego polskiego rzezbiarza Igora Mitoraja.
> 73 zgode.
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TEATR WIELKI
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dyrektor naczelny Stawomir Pietras

Giuseppe Vardl




