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Powiem cf raz rzecz smutng, wiecel nle
powtorze.

' Bylo pafnstwo niewlelkie, w nim wszysiko'
niedue:

Obszar, ilo$é poglowia, miary wytwdrezoscl,
lecz szublenice byly normalnej wielkofct.

Tadeusz Kotarbinskl

Zdjecia ze sztuki wykonat Jan Mierzanowski -




BERTOLT BRECHT

Hans Mayer

OCZAMI SZWEJKA

Kronika dramatyczna o Matce Courage
i jej dzieciach rozpoczyna sie wynurzenia-
mi szwedzkiego sierzanta i jego werbow-
nika, wiosng 1624 roku. Sytuacja jest nie-
korzystna dla milo$§nikéw wojny i dla tych,
ktérzy cheg z wojny czerpaé zyski.

»widaé, ze tu zbyt dawno wojny nie by-
lo. Gdziez tu, pytam sie, seukaé morailno-
§ci? Pokéj to tylko niechlujstwo, dopiero
z wojng nastanie porzgdek, W czasie. po-
koju obchodzg sie z czlowiekiem i bydle-
ciem plugawie. Ludzko§¢ schodzi na psy*.
Tymi slowy sierzant okre$la sytuacje. Wer-~
bownik przytakuje mu tylko westchnie-
niem: ,,To §wieta prawda*“, po czym sier-
zant dalej peroruje: ,Jak ze wszystkim,
co dobre, tak i z wojna tylko z poczatku
trudno sobie poradzié¢. Ale niech jeno sie
rozhula, wtedy juz ma diugi zywot; wtedy
ludziom pokéj jest straszny, jak graczom
w kosci koniec gry, bo musieliby policzyé¢
straty. Ale z poczatku ludziska bojg sie
wojny. Toé¢ to dla nich co§ zupelnie no-
wego*,

Nastawiamy uszu, C6z to za ton? Czyzby
to byl naturalizm i czy mozna te przez
historykoéw literatury najchetniej uzywang
etykiete przykleié do calo§ci? To chyba
niemozliwe, tak bowiem nie rozmawiajg ze
soba (i nie rozmawiali ongi§) sierzanci
i werbownicy. Takim cynicznym, odartym
ze wszystkich konwencji i utartych pojec¢
moralnych jezykiem moéwili w dokumen-
tarnym widowisku Karola Krausa Ostat-
nie dni ludzko$ci oficerowie dopiero
w chwili pijackiego rozpasania, ktére roz-
luznialo wszelkie ,wigzy naboznej czci®
i dopuszczalo do glosu jedynie bezwstydny
interes. I szwedzcy sierzanci i werbownicy
z roku 1624 byli zdania, ze pokéj jest lep-



szy od wojny: ale d oni upajali sie szumny-
mi slowami o bohaterstwie, wojnie reli-
gijnej, postannictwie i ewangelii. 'Tak
mowili oficerowie i to samo powtarzali
ich podwladni. Powtarzano to, nie wierzac
we wlasné stowa: chciano oczywiscie, by
wojna nadal trwala, by interes prospero-
wal. Ale méwiono co innego.

Jeszcze w czasie pierwszej wojny §wia-
towej grabiez dokonywang w nieprzyja-
cielskim kraju nazywano ,rekwizycjg*,
w czasie drugiej wojny §wiatowej zolnie-
rze méwili o ,organizowaniu®“ badZz tez
0 ,oczyszczaniu, ,

Wszystko to bylo utajona obludg, uklo-
nem praktyki przed idealistycznie uszmin-
kowang teorig.

Takze sierzanci i szeregowcy przyjeli do
swoich rozméw wiele z oficjalnego stow-
nictwa. Opaczny $wiat, cyniczna ,etyka
wojenna* z: pierwszych zdan Matki Coura-
ge nie sg maturalistyczne: sg czyms$ zupel-
nie innym.

Tutaj dwaj ludzie méwigq doktadnie to,
co majg na mysli, czego chca. Ich ustami
przemawia logika, ktéra odrzucila wszelki
balast frazesOw poslyszanych w salonie
kapitana, ,kréla Zolnierzy“. Tak moéwi
czlowiek, ktéry nade wszystko ceni swoje
interesy. — zna je doskonale i potrafi je
sformutowaé. Rezultatem jest komizm, kt6-
ry oddzialywuje na widza: albowiem
s:niech wybucha zawsze tam, gdzie hudzie
nieodpowiednio sie zachowujg, gdzie naru-
szaja zasady gry spolecznej. W Smiechu
dziala szok: ,przeciez tak nie powinno sie
wlasciwie méwié ani postepowaé¢!“ Smieje-
my sie z westchnien sierzanta i werbow-
nika, poniewaz plota nie to, co potrzeba,
poniewaz wypowiadajg wcale nie to, co
nalezy méwi¢, poniewaz ich ustami prze-
mawia prawo wojny, a nie ,zacne uczu-
cia®, ktérych domagat sie na okrase ksig-
ze Homburski.

Trudno natomiast zaprzeczyé¢ tej logice
czystego interesu. Jej nastepstwem jest za-
razem nowa ideologia, osobliwa rubaszna
etyka intereséw wojennych. Wojna to in-
teres, a kazdy interes jest dobry! Wszelki
poczatek jest trudny, ale nauka nie idzie
w las! Sg to komunatly, ktérych tre§¢ ma
zazwyczaj catkiem inne znaczenie. Ale i tu-
taj majg one swojg wage. Takze i tego
rodzaju wyznanie sierzanta jest moralng
zasadga — mozna_ to nazwa¢ moralnoScig

Pary: pod okupacjg: popularnosé wedkar-

stwa

wzrosta wskutek glodu. (Zdjecie
z «Kriegsfibel» Bertolta Brechta)



»od dolu, ale przeciez nie brak jej etycz-

nej konsekwenciji.

Taki ton i taka logika plebejskich inte-
res6w nie sg dla nas nowoscig. Tego dzwie-
ku nie mozna nie rozeznaé. Taka byla
swada i uparta konsekwencja ,dzielnego
wojaka Szwejka“. Rozmowa, z pierwszej
sceny Matki Courage moglaby sie w swo-
istej odmianie toczyé takie w Szwejku
. 1 to ma swoje uzasadnienie. Nie tylko dla-
tego, ze sam Brecht przejgl posta¢ dzel-
nego zolnierza, aby jg skonfrontowaé
z praktykami wojny hitlerowskiej, ale
i z tego powodu, ze Brechtowi, jak niegdys
Jerostawowi Hagkowi, chodzilo o to samo:
o heroizm, ktéry sie przejawia w trzezwym
zyciu i dgzeniach prostego czlowieka. Tu-
laj nieuchronnie ksztaltuje sie owa logika
i etykd odwrotnej strony zycia. Jest ona
tym piekniejsza i prawdziwsza, a takze
tym komiczniejsza, im bardziej wypozycza
spbie dla okrasy frazesy i uroczyste zasady
wyzszych sfer.

W ten spos6b powstaje mieszanina re-
alnych, plebejskich intereséw ze $§wieci-
delkami i pozlotka oficjalnej 4deologii bo-
haterstwa, co nieodparcie dziala na widza:
nieodparcie $mieszy i nieodparcie dema-
skuje.

W twoérezodci Bertolta Brechta weigz na-
potykamy takg postawe, ktéra okreslilibys-
my mianem ,tradycji plebejskiej*“. Pokry-
wa sie ona ze stosunkiem Brechta do lite-
ratury i tradycji spolecznej. W jego dzie-
lach ta postawa przybiera wcigz inowe od-
miany. Zawsze jednak konsekwentnie ry-
suje sie oblicze ,,odwrotnej strony zycia“.
Ze w tym widzi swoje zadanie, w ogéle
zadanie pisarza — dal Brecht dowéd
w swoich wierszach, zwlaszcza pisanych na
wygnaniu. Pytania czytajqcego robotnika
z roku 1936 dajg przekréj historii §wiata
widzlanej z perspektywy czytajacego ro-
botnika, prostego eczlowieka. Obok boha-
terskiej kroniki zwyciestw i krélestw wi-
dzimy tu handlowe zestawienie ofiar, poleg-
lych, strat i wydatkéw.

Co strona azwyclestwo. Kto oplacal uczte

zwyclestwa?
Co dziesleé lat wielki czlowlek. .
Kto pokrywal koszty?

Pytania czytajacego robotnika muszg
2daniem Brechta byl réwnocze$nie pytania-

| Jerzy Zaruba — Maska Szwejka




mi pisarza. Je§li tak nie jest, pisarz oszu-
kuje i potomno$¢ wyda na niego wyrok.
Wiersz W jaki sposéb przyszte czasy oce-
nig naszych pisarzy (1939) glosi programo-
wo:

Ale wéwezas pochwala przypadnie tym, i
Co zasiadalli na gote] ziemi do pisania.

Co zasladali wiréd poni2onych,

Co zasladell wiréd walczgcych.

Przelozy! Roman Karst
(2 artykulu Tradycja plebejska,
Pamigtnik Teatralny nr 1/55)

Szezqtki zolnierza japornskiego wudop'ute
ze spalonego w bitwie czolgu. (Zdjecie
z »Kriegsfibel« Bertolta Brechta)



Denis Diderot

Z ,,ZASAD POLITYKI WEADCOW*

Miedzy rzeczy, ktére olsniewaja ludzi
i budzg ich gwaltowna zawi$é, poléz wta-
dze i cheé rozkazywania.

Lud zy¢é musi, ale niech zyje w niedo-
statku i biedzie; im bardziej jest zajety,
tym rzadziej sie buntuje, a tym jest bar-
dziej zajety, im z wiekszym trudem zaspo-
kaja swoje potrzeby.

A

Aby lud doprowadzi¢ do nedzy, nalezy
ustanowié urzednikow, ktérzy go obdziera-
ig ze skéry, i ich obdzieraé ze skéry. Tym
sposobem zachowuje sie honor pomszcze-
nia ludu i dochdéd z grabiezy.

Niech ciebie chwalg, to tak latwo. Lu-
dzi piora przekupuje sie tak malym ko-
sztem; wiele ltaskawosci i pochlebstw, tro-
che pieniedzy.

1

W spoleczenstwach najbardziej zepsutych
mlodziez wychowuje si¢ w szacunku dla
cnoty; pod rzgdami najbardziej tyranski-
mi wychowuje sie ja w umilowaniu wol-
noéci. Prawidla niegodziwosci sg tak ohyd-
ne, zasady niewolnictwa tak podle, ze 0j-
cowie, ktérzy je sami praktykujg wstydza
sie wykladaé je swoim dzieciom. Co praw-
da, w jednym i drugim przypadku przyk-
tad jest lekarstwem na wszystko,

]
Po co ministrowie u siebie? Wystarczg
studzy,

Jerzy Zaruba — Maska Hitlera




Po co ministrowie za granicg? Wystarczg
szpiedzy.

Nauczy¢ sie jezyka, jakim Tyberiusz
przemawial do ludu: ,Slowa ciemne, za-
wite, chwiejne, wahajgce sie zawsze mie-
dzy laskg a odmowg®“. Tak, nalezy ich uzy-
waé, kiedy ogarnia lek i kiedy samemu sie
przyznaje, ze sie wzbudzilo nienawisé i na
nig zastuzylo.

N

Biada temu, kto sie wyrézni przez swe
zastugi.

W panstwie jest tylko jedno schronienie
dla zloczyficow: patac Cezara.

Domagaé sie neutralno$ci w sprawach
miedzy sobg a innymi, ale nie S$cierpieé¢
jej miedzy innymi a sobg.

Zolnierz niech pilnuje obywatela, aby
nie wyemigrowal. Obywatel niech pilnuje
zoInierza, aby nie zdezerterowal.

Bezkarno$é¢ w czasie pokoju, pewno$é tu-
pu .po zwyciestwie; oto prawdziwy honor
zolnierza, jedyny, na jaki mu pozwalam.
Nie widze potrzeby—:aklegokolwmk honoru
dla innych stanéw.

Mato mnie obchodzi, ze istniejg jacy$
uczeni, poeci, méwcey, malarze, filozofowie:;
ja chce mieé¢ tylko dobrych generaléw; je-
dynie sztuka wojenna na co$ sie przydaje.

Nazywaé swoich niewolnikéw obywate-
lami — to bardzo pieknie; ale lepiej byloby
nie mie¢ niewolnikéw,

Niech wiladca umie powiedzieé: nie.
Niech obywatel moze powiedzieé: nie.

Przelozyt Jan Kott

Rzqd krzyy amerykarnskich grobéw w po-
blizu Buna. (Zdjecie z »Kriegsfibel« Bertol-
ta Brechta®)



Bertolt Brecht

‘A CO DOSTALA ZONA ZOLENIERZA

.A co dostala Zona zolnierza
Ze starej stolicy Pragi?

Z Pragi dostala pantofelki —
Liscik niewielki i pantofelki.
To dostala ze starej Pragi.

A co dostala Zona Zolnierza

Znad brzegéw Wisly, z Warszawy?

Z Warszawy przyszla Iniana koszula —
Barwnie i obco otula ta lniana’ koszula.
To dostala znad brzegéw Wisly.

A co dostala zona Zolnierza
Z Oslo nad cieéning?
Z Oslo dostala futrzany kolnierzyk —
Chyba chetnie przymierzy ten futrzany

] kolnierzyk.
To dostala z Oslo nad cieSning.

A co dostala zona zolnierza

Z bogatego Rotterdamu?

Z Rotterdamu dostala czepek —

Stodko wklada na lepek ten holenderski
czepek.

To dostala z Rotterdamu.

A c¢o dostala zona Zolnierza

Z Brukseli, z kraju Belgéw?

Z Brukseli przyszly koronki

Ach, jak marzg zonki, by mie¢ te koronki. 3
To dostala z kraju Belgéw. .

A co dostala Zona Zolnierza
Ze $wietlistej stolicy, z Paryza? Jerzy Zaruba — Maska Himmlera



Z Paryza przyszla jedwabna sukienka
Niech sgsiadka peka, ze jedwabna

sukienka.
To dostala z Paryza.

A co dostala zona zolnierza

Z Libii, z Tripolisu?

Z Tripolisu przyszed! lancuszek

Skarabeuszek i do niego miedziany
lancuszek.

To dostala z Tripolisu.

A co dostala zona zolnierza

Z mroznej rosyjskiej ziemi?

Z Rosji dostala welon z krepy —

Do zalobnej stypy wdowi welon z krepy.
To dostala z rosyjskiej ziemi.

Przelozyt! Stanislaw Jerzy Lec
(Szwejk, str. 2)

Helmy przeszkadzajgq w odwrocie. (Zdjecie

z »Kriegsfibel« Bertolta Brec

hta)



Marceli Ranicki

BERTOLT BRECHT

Bertolt Brecht, ktérego przedwczesna
$émieré¢ stanowi niepowetowang strate dla
kultury calej ludzko$ci, byl dramaturgiem
i lirykiem, satyrykiem i epikiem, rezyse-
rem i teoretykiem teatru. W kazdej dzie-
dzinie byl twoérca na wskroé§ oryginalnym.
Pragngl swg sztuka shuzy¢é ruchowi rewo-
lucyjnemu, lecz nie poprzestal na glosze-
niu idei walczgcego proletariatu, ale szukal
takze nowych §rodkéw wyrazu artystycz-
nego. Zrewolucjonizowat niemieckg poezje
i niemiecki teatr.

Juz w latach dwudziestych utwory mlo-
dego Brechta cieszyly sie¢ miezwyklym roz-
glosem. Jedni podziwiali jego sztuki sce-
niczne, inni potepiali je jak najostrzej. Ni-
gdy jednak utwory Brechta nie spotykaly
sie z przyjeciem chlodnym czy obojetnym.
i tak pozostalo po dzieh dzisiejszy. Gdy
w roku 1953 goécil u nas kierowany przez
Brechta zespé! ,,Berliner Ensemble® i wy-
stawil jego slynny dramat Matka Coura-
ge i jej dzieci oraz jego przerbébke sce-
niczng Matki Gorkiego — z milejsca moz-
gorzala w calej naszej prasie gwaltowna
dyskusja.

Brecht urodzit sie w roku 1898 w Augs-
burgu. Jego pierwsze utwory pochodzg
z lat 1918—1919. Sg to wiersze satyryczne
i polemiczne, zrodzone z protestu przeciw-
ko 6wczesnej rzeczywistosci w Niemczech.
Jest to protest zywiolowy, pelen pasji
i nienawiéci, ale nie pozbawiony elemen-
t6w anarchistycanych. Podobnie ma . sie
rzecz z pierwszymi utworami scenicznymi
poety. Zrodzily sie one z krytycznej posta-
wy wobec burzuazyjnego spoleczeristwa,
nacechowane sa pogardg dla kapitalizmu,
szyderstwem i odkryweczofcig demaskatora,
ale poprzestajg na samej megach.

¥
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Jerzy Zaruba — Maskg Goringa



Wielka slawe zapewnia autorowi Qpera
za trzy grosze. Publiczno$¢ widzi na scenie
ludzi ztych i wykolejonych, ale rozumie, ze
stali sie takimi przez ustréj, ktory ich wy-
chowal. Swiat jest zty — oto ostateczny
wniosek z Opery za trzy grosze. Z pbiniej-

szej tworczoSci Brechta wyczytaé mozna

bardziej precyzyjng diagnoze zla spolecz-
nego, ktéra da sie tak sformutowaé: $wiat
jest zty i bedzie zly tak dlugo, jak dlugo
ludzie tolerowaé beda panowanie kapitatu.
Wreszcie, gdy twoérczo$¢ Brechta nabierze
pelnej dojrzatoéci ideologicznej. poeta mé-
- wié bedzie nie tylko o tym, z kim walczy¢
trzeba, ale takze jak trzeba walczyé i o co.

Wielokrotnie Brecht przemierzat w la-
tach Republiki Weimarskiej cale Niemcy,
przebywat w réinych $rodowiskach, by
poznaé¢ zycie klasy robotniczej, by wstu-
chaé sie w jezyk: ludu. Nazwano go pé6i-
niej .,poetg w czapcé* w odréznieniu od
»poetéw w kapeluszach®. Odwiedzat mar-
ksistowskie kursy S$zkoleniowe dla robot-
nikéw, z uczniami i nauczycielami dyskuto-
wat o swoich utworach; sa to bowiem ci
odbiorcy, do ktérych §wiadomoéei pragnie
przeméwié.

Powstajg dydaktyczne utwory sceniczne
przeznaczone dla robotnitzej widowni,
a takze dla mobotniezych zespoléw teatral-
nych, powstaja piesni masowe jak np.
stynna Pie$n o solidarnosci, w ktérej po-
eta  dla mobilizujgcej treSci znajduje naj-
prostsza i wtasnie dlatego najszlachetniej-
szg forme artystyczna. Juz 6wczesne wier-
sze Brechta odznaczaja sie ludowym, na-
turalnym jezykiem, celnoScig lapidarnych
sformutowan i porywajgcym patosem. To-
tez maja te zalete, ktéra cechuje kazda
wielka liryke: przemawiajg zaréwno do
Swiadomosci czytelnika stabo przygotowa-
nego, jak i czytelnika o subtelnym smaku
literackim.

W roku 1933 Brecht musiat opusci¢ oj-
czyzne. Los emigranta politycznego zagnal
go do wielu krajéw. ,SzliSmy przeciez —
méwl w jednym ze swych wierszy — cz¢-
éciej niz buty kraje zmieniajgc: przez woj-
ne klas“. W tych ciezkich latach dramat
narodu niemieckiego jest jednym 2z na-
czelnych tematéw jego tworczofel. Tom
wierszy emigracyinych dedykuje towarzy-
szom walczgcym w Trzecie] Rzeszy.

Cbok utworéw opiewajgcych w stowach
prostych i zawsze dalekich od jakiegokol-

Zotnierze niemieccy
w

w niewoli radzieckiej:

chustkach zawsze cieplej. .(Zdjecie

z »Kriegsfibel«

Bertolta Brechta)



s Jan Kosifiski — Projekt dekoracji do »Szwejka«



wiek szablonu walke antyfaszystéw nie-
mieckich, Brecht pisze §wietne wiersze de-
maskujgce faszyzm i imperializm. Wcigz na
nowo poeta zadziwia bogactwem, oryginal-
noscig i zarazem prostotg wyrazu arty-
stycznego, W niektérych wierszach poeta
nawigzuje bezpo$rednio do aktualho-poli~
tycznych wydarzen, w innych wybiera dro-
ge poréwnan i aluzji. Pragnie odbiorce po-
budzié, zmusié¢ do mysSlenia. Nie formutuje
moratu, ktéry by wynikal z jego utworu,
lecz chce, by czytelnik sam wniosek ten
wyciggnat.

Na wygnaniu powstaly ré6wniez najstyn-
niejsze utwory sceniczne Brechta jak np.
Matka Courage i jej dzieci, Strach i ne-
dza Trzeciej Rzeszy, Galileo Galilei, Kara-
biny pani Carrar itd. Nie sg to dramaty
we wlasciwym tego slowa znaczeniu, lecz
raczej widowiska epickie. Akcje utworu
autor czesto przerywa ,,songami®, ktére od-
grywaja mniej wiecej takg role, jak chor
w antycznej tragedii.

Po' wojnie Brecht powrécil do ojczyzny
i osiadl na terenie NRD. W jednym
z pierwszych wierszy powojennych, w Pie-
$ni o wrogu klasowym, z goryczy i sarkaz-
mem przypomina bolesne do§wiadczenia,
jakie przypadly w udziale jego pokoleniu.
Motywem przewodnim utworu jest zaska-
kujaca prostota i celnoScia metafora: ist-
nienie walki klasowej jest dla poety tak
samo oczywiste, jak to, ze

Nigdy z ziemi do nieba,
Lecz z nieba wecigz pada
deszcz.

W poezji Brechta pokojowe budowni-
ctwo w Niemieckiej Republice Demokra-
tycznej znalazlo piekne i oryginalne od-
bicie. Niezr6wnanym wdziekiem tchmie
napisany w roku 1950 cykl Ple$ni dziecie-
cych. W  okresie wojny w Korei poeta
w uroczystych, powagg chwili natchnio-
nych strofach wota do swoich rodakéw:
Wy, cofcle w miastach umarlych przeiyli,
Sami nad soba wreszcle sle zlitujcle,

Na nowe wojny juz nie maszerujcie,
Jak gdyby wojny dawne nie starczyly:
Prosze, nad sobg sami sie zlitujcle!

Rewolucyjny romantyzm rozbrzmiewa
w zakonczeniu Pie§ni przyszlodci: .

Szweijk (Aleksander Dzwonkowskt)



Lecz nastat dzien 1 dzieje sie inacze),
bo krzywdy czas jest po tysiacu lat skoficzony,
1 przyszedt kres clerpiehiom, a nad spichrzem
1 ziemia
wysoko wiej'e sztandar, a sztandar jest
£zerwony.

W ostatnich latach Brecht otoczony byt
szacunkiem, jaki przypada w kazdej epo-
ce tylko najwiekszym mistrzom pié6ra.
Nawet przeciwnicy gloszonych przez poe-
te pogladéw uznali wielkoé¢ jego talentu.
Sztuki Brechta wystawiane sg na calym
Swiecie, jego wiersze sy tlumaczone na
niezliczone jezyki.

W odezwach politycznych Brechta, wy-
rézniajacych sie nadzwyczaj klarownym
i zwiezlym jezykiem, zawarte sa klasycz-
nie lapidarne formutki. Gdy we wrzeSniu
1951 roku Brecht wzywatl artystow i pi-
sarzy calych Niemiec do walki w obronie
poko{u, napisat te ofo stynne zdania:
»Wielka Kartagina prowadzila trzy woj-
ny. Po pierwszej byla jeszcze potegy. Po
drugiej byla jeszcze zamieszkala. Po trze-
ciej znikla z powierzehni ziemi.

mieré¢ Bertolta Brechta okryla zalobg
wszystkich,  ktérym droga jest sztuka.
Albowiem odszed! jeden z najwspanial-
.szych artystéw naszych czaséw..

Baloun (Ludwik Pak)



Betrolt Brecht

NIEMIECKIE MISERERE

I wiadcy nam kazali pewnej pieknej
chwili
AbyS$my im niewielkie miasto Gdansk
zdobyli.
RuszyliSmy pancerng i powietrzng silg
I w trzy tygodnie Polski juz nie bylo.
Boze zachowaj nas.

I wladecy nam kazali pewnej pieknegj

chwili
Abysmy im Norwegie i Francje zdobyli.
Ruszyliémy pancerng i -powietrzng sila
I w pie¢ tygodni krajéw tych nie bylo.
Boze zachowaj nas.

I wtadcy nam kazali pewnej pieknej
chwili

AbySmy Serbie, Grecje i Rosje zdobyli.

I wdarty sie w te ziemie pancerne
maszyny

I od dwéch lat juz tylko o zycie

3 walczymy.

Boze zachowaj nas.

I wladty nam kazali pewnej pieknej
chwili

By&my gory ksiezyca, dno morza
zdobyli.
A przeciez juz nam ciezko u tego Iwana
Wrég mocny, zima sroga, droga powrotu
nieznana.
Boze zachowaj nas 1 zaprowadf do domu.

Przetozyl Andrzej Wirth
(Szwedk, obr. 10).

Kopecka (Wanda Luczycka)




Georg Lukacs

NA SMIERC BRETOLTA BRECHTA

Wybitni poeci poprzedzajacy naszg
epoke — Ibsen i Czechow — specjalne
zadanie literatury widzieli w  stawianiu
pPrzez nig pytan epoce i ludziom z zakvxe-
su wspélczesnej im rzeczywistoSci.

Pisarze mieszczanscy poszli ta drogg az
nazbyt chetnie i coraz bardziej zdecydo-
wanie. Z twérezosci literackiej, a 'takze
z nauki o kategoriach literackich zwolna
wyeliminowana jednak zostala jakakolwiek
odpowiedz. Niebezpieczenistwo tego stanu
rzeczy dalo sig whkrétce zaobserwowac.
Wielu spos$réd nas, ktérzy chcieli jak maj-
lepiej, replikowalo z kolei, lecz repliko-
walo coraz bardziej abstrakcyjnie, na ne-
galywne — gubigce sie w abstrakcji zja-
wiska. Jezeli poprzednio zapominalo sig
o odpowiedzi — 10 w ostatnim przypad-
ku odpowiedZz stawala sie dogmatem
utrudniajacym wszelkie poszukiwania.

Instynkt Brechtd, rozum wybitnego pi-
sarza znalazl zloty Srodek. Jego dramaty,
jego poezja stawiajg aktualne, a przeciez
niezglebione dotqd problemy, w sposéb
radykalny — z draznigca pasja. Za calg
burzliwg problematykg Jjego twérczosci
stoi zawsze niczym niewzruszona pewno&t
ostatecznej odpowiedzi — otwieraja sie
prawdziwe perspektywy.

Brecht &ty swego pisarstwa zmuszal
czlowieka do analizy swej postawy zycio-
wej — a to prowadzilo z kolei do analizy
rzeczywisto$ci spolecznej. W ten sposéb
wywolywal w wielu tysigcach ludzi oczysz-
czajacy wstrzas intelektualny i moralny.
Orzefwiajgca, chociaz dzika nleraz ma-
wahlnica problematyki nie byla nigdy druz-
goczqca lawing, ale ozywczym wiewern,
ktéry madrego zeglarza doprowadza do
portu.

Sklepikarke (Karolina Borchardt)



Najglebsza problematyka .obeimujgca
wszystkie poszczegblne problemy ludzkiego
zycia — najglebsza Swiadomosé celu,
ksztaltujaca proces rozwoju czlowieka:
oto wlasnie owa zaptadniajgca sila poe-
tyckiej tworczo$ci Brechta. Wszystkie sta-
wiane przez niego problemy wynikaja ze
specyfiki dzisiejszego Zycia. W tym za-
warta jest wlasciwa jego dzielom orygi-
nalno§é. Problematyka, jak i formutlo-
wane przez niego odpowiedzi wynikajg ze
stalego dazenia ludzko$ei do wyzwolenia
sie z wszelkiego ponizenia i znalezienia
sobie najwlasciwszego miejsca w Swiecle.
To wigze Brechta z najczystszymi i naj-
wspanialszymi tfradycjami literatury.

Nie jest waine, ze sam Brecht niekiedy
pojmowat potrzeby chwili nazbyt dostow-
nie i przypuszczal, Ze powinien odrzuci¢
zwigzki z przeszioSciag. W jego najlep-
szych dzielach znajdziemy jednak te jed-
no§¢ nienaruszong.

Brecht jest prawdziwym dramaturgiem.
Jego najgoretszym pragnieniem jest stale
przeksztatcanie widzoéw i stuchaczy swych
dziel. Maja oni opuszczaé teatr nie tylko
wstrzaénieci, ale i przeobrazeni — sklo-
nieni ku dobru, aktywnosci i §wiadomej
postepowosci. Oddzialywanie estetyczne
ma spowodowa¢ moralny, spoleczny prze-
wroét.

To wlaénie bylo istotg arystotelesowskiej
,katharsis®. Miala ona — jak stusznie
pojmowal jg Lessing — podnosié cziowie~
ka z upadku i powodowaé moralne jego
oczyszczenie. Tego cheial Brecht, a reali-
zowal to w najlepszych swych dzielach —
byt prawdziwym pisarzem dramatycznym.
Po Ibsenie, Czechowie i Shaw’ie — Brecht
byl tym, ktdéry w naszych czasach wy-
razal owe ,wiéczne" pytania we wspbi-
czesnej rzeczywistoéci formami odpowia-
dajacymi tej wlasdnie rzeczywistodci.

Stad jego niezwykla sila oddzialywania
przekraczajgca granice panstw, stad nie-
zmierna wielkoéé straty spowodowana
jego Smiercig.

Wielkie dzielo zywota przerwane w pel-
ni najwigkszego rozkwitu jest i pozosta-
nie naszym wiernym sprzymierzeficem
w walce o lepsze jutro ludzkoéci.

Przelozyla Barbara Wernicka-Benke
(Divadlo, nr 10/56)

Prohazka (Mieezyslaw Stoor)



Bertolt Brecht

WIELKI FINAL

(aktorzy zdejmujg maski i zblizajg sie
do rampy)

Zmieniaja sie czasy, Plany pelne buty
Wielkich wladeéw prowadzg w koficu na
bezdroze

A wiadcy kroczg naprzdd jak krwawe
koguty
Zmieniajg sie czasy. Przemoc nie pomoze,

Wedruja kamienie korytem Weltawy
Cesarzy trzech skrywa juz cmentarny cien
Wielki nie zawsze wielkim ani malym
maly
Noc ma dwanascie godzin, a potem jest
dzieh.

Przetozyl Andrzej Wirth
' (Szwejk, epilog)

Brettschneider (Bolestaw Plotnicki)



Bullinger (Wieslaw Gotas) i Kapelan (Tadeusz Chmielewski)




Od lewej: Andzia (Malgorzate Leéniewska)
Kaska (Izabela Paszkiewicz)

|
|
|

Esesman (Bohdan Ejmont)



Szwejk (Aleksander Dzwonkowski)

NAJBLIZSZA PREMIERA:

Frances Goodrich i Albert Hackett

PAMIETNIK ANNY FRANK

-

W poczgtkach biezqcego sezonu teatral-
nego «Pamietnik Anny Franks wystawi-
‘o 10 teatrow grajgcych w jezyku niemiec-
kim (Berlin zach.,, Hamburg, Monachium,
Diisseldorf, Aachen, Karlsruhe, Konstancja,
Drezno, Ziirich, Wieden).

Z uwagi na tematyke utworu trudno na-
wet moéwié o, sensacji czy sukcesie. Trze-
La jednak powiedzieé, iz inscenizacje
«Pgmietnika Anny Frank», staly sie wy-
darzeniem teatralnym duzej wagi.

Co o tym mysleé? — zapytuje zachodnio-
niemiecki dziennik «Die Welt»,

Czy sumienie $wiate budzi sie?

(Dtalog Nr.7. 56 r.)

Roénie zainteresowanie «Pamietnikiem
Anny Frank». Ostatrnio adaptacje teatral-
nq <«Pamietnika» wystawiono w Londynie
t w Oslo.

Poza tym amerykanska wytwdrnia
«XXth Century Fox Film» zakupila prawa
do sfilmowania tego utworu. Scenariusz
opracowuje Albert Hackett, jeden z auto-
row adaptacji teatralnej «Pamietnika An-
ny Frank».

(Przeglqd Kulturalny Nr. 1. 57 r.)

PREMIERA W KONCU LUTEGO 1957 R.



PREMIERY TEATRU

WOJSKA POLSKIEGO
W SEZONIE 1955/56

Stanistaw Wyspiariski
WESELE

Retyseria: M. BRONIEWSKA, J. SWIDERSKI

Scenografia: ANDRZE] PRONASZKO

Wsiewotod Wiszniewski

TRAGEDIA.
s OPTYMISTYCZNA

Retyseria: LIDIA ZAMKOW
Scenografia: ANDRZEJ SADOWSKI

Bertolt Brecht

DOBRY CZLOWIER
Z SECZUANU

Retpseria: LUDWIK RENE
Scenografia: JAN KOSINSKI

William Szehspir
ROMEO I JULIA

\

Rezgseria: LIDIA ZAMKOW
Scenografia: ANDRZEJ SADOWSKI

Maciej Stomczyrishi

- SAMOTNOSC

Rezyseria: LIDIA ZAMKOW
Scenografia: ANDRZEJ SADOWSKI

Wiktor Hugo

RUY BLAS

Rezyseria: MARYNA BRONIEWSKA
Kostiumy: ANDRZEJ PRONASZKO
Dekoracje: IRENA BURKE









-

TEATR WOJSKA POLSKIEGO

Dyrektor: Marian Meller
Wicedyrektor: Pptk. Adam Kania
Kierownictwo literackie:
Stanistaw Marczak-Oborski
Konstanty Puzyna

BERTOLT BRECHT

SZWEJK

Muzyka: Hans Eisler
Przeklad: Andrzej Wirth
Pieéni w przekladzie:
St. J. Leca i A, Wirtha

Rezyseria: Ludwik René
Scenografia: Jan Kosinski
Kostiumy: Irena Burke, Aniela
Wojciechowska
Maski: Jerzy Zaruba
Uklad choreograficzny: Witold Borkowski
Kierownik muzyczny: Jézef Olearczyk

Prapremiera. 17 stycznia 1957 r.
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Asystent re2ysera:
Felicja Nowakowa

Sufler:
Halina Friedman

Inspicjent:
Jerzy Kownacki

Brygadier sceny:
Makary Majewski

Swiatlo:
Nikodem Stepniewski

Kierownik pracowni malarskiej:
Jan Molga

Kierownictwo pracowni perukarskiej:-
Helena Maniowa, Edward Swietochowski

.h

Kostiumy wykonano pod kierownictwem:
Stefanii Sadowskiej
i Wincentego Wtulicha

Kierownik pracowni tapicerskiej:
Eugeniusz Nowak

Kierownik pracowni szewskiej:
J6zef Trojanowski

Kierownik techniczny:
Ryszard Kowalski
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