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KOMPOZYTORZE

| OZEF SWIDER urodzit sie w roku 1930 w Czecho-
it Dzigki ojcu wczeénie poznal gre na or-
ganach i przyjemnosci domowego muzykowania;
w domu bowiem przypadto mu ksztalcié sie¢ muzycznie
do szesnastego roku iycia. W_roku 1947 wstepuje
Swider do_Liceum Muzycznego w Katowicach, ktére
koriczy w dwa lata péiniej, jako absolwent klasy for-
tepianu Stefanii Alliny. Bezposrednio po maturze
sklada egzamin do katowm j PWSM, gdzie nauke
Tuzyki kontynuuje w trzech kierunkach:. teoretycz+
nyrg__ —~— u prof. dra Adama Mitschy, pianistyczrym —
u doc. Stefanii Alliny | kompozytorskim — u_prof-
Boleslawa Woytowicza.
Ten i ki i szfosci najbar-
driej zawaiyé na artystyczne] dzialalnoici Jézefa_Swi-
_dra._Zanim jednak zdobyl dyplom kompozytorski w
roku 1955 (z odznaczeniem) — ukonczyl studia teo-
retyczne (dyplom w roku 1953) i pianistyczne (1954),
Zoangaiowanie w prace kompozytorskq wplynelo
wszakie na rezygnacje z pianistycznego egzaminu
dyplomowego. Studia swe uzupelnil na szczeblu aspi-
ranckim u prof. Boleslawa Woytowicza, kohczqe je
napisaniem rozprawy pt. ,,Problemy organizacji diwie-
kowej w operze »Wozzek« Albana Berga”. W roku
1966 przebywal przez dwa miesiqce w Rzymie jako

stypendysta w_Akademii Sanfa Cecilia u Goffredo
etrassiego.

e

Prace zawodowq rozpoczql Swider bezposrednio
po ukonczeniu studiéw teoretycznych. W latach
1953—55 byl nauczycielem muzycznych przedmiotéw
teoretycznych w Liceum Muzycznym w Bielsku-Bialej,
péiniej zas, do roku 1961, w Liceum Muzycznym
w Katowicach. Od roku 1955 jest zwiqzany na stale
ze swq macierzystq uczelniq — Panstwowq Wyiszq
Szkolq Muzycznq. Tu zostaje adiunktem (1958), za$
w roku 1967 docentem i dziekanem Wydzialu Kom-
pozycji, Teorii i Dyrygentury.




Jeszcze podczas studiéw nawiqzal Jozef Swider
wspolprace z amatorskim ruchem muzycznym. Pro-
wadzil chéry amatorskie, nastepnie wielokrotnie bral
udzial jako juror w przegladach i konkursach $pie-
waczych; wykladal takie na kursach dla instruktoréw
muzycznych prowadzonych przez Wojewédzki Osrodek
Kulturalno-Oswiatowy. Od roku 1968 jest dyrektorem
Rady Artystycznej Oddzialu Zjednoczenia Polskich
Zespoléw Spiewaczych i Instrumentalnych.

Byl takze wykladowcq na ogélnopolskich kursach
dla nauczycieli-wokalistéw w Cieszynie i w Warsza-
wie, gdzie referowal zagadnienia zwiqzane ze wspol-
czesnq tworczosciq wokalnq. Zainteresowania teore-
tycznq stronq muzyki uzewnetrznily sie w wystqpie-
niach na wyktadach publicznych i sesjach naukowych
organizowanych przez PWSM w Katowicach. Tq droga
powstaly wydane drukiem broszury: ,, Arnold Schén-
berg”, .Albert Schweitzer”, ,Christoph Willibald
Gluck” oraz rozprawa ,Stosunek Szymanowskiego do
Wagnera”. Sporadycznie pisuje tei Swider recenzje
i artykuly o muzyce. Wyglasza tez prelekcje popula-
ryzujqce muzyke z okazji rocznic i koncertéw upo-
wszechnieniowych.

Zajeciom zawodowym Swidra towarzyszy takie pra-
ca spoleczna. Sprawuje jq na terenie organdw zwiqz-
kowych w PWSM i Zarzqdu Okregu Zwiqzku Zawo-
dowego Pracownikéw Kultury i Sztuki; byl sekreta-
rzem a nastepnie zastepcq przewodniczqcego Zarzq-
du Terenowego Kota Zwiqzku Kompozytoréw Polskich,
obecnie jest zastepcq przewodni¢zqcego Zarzqdu
Klubu Stowarzyszen i Zwiqzkéw Twérczych w Katowi-
cach. W tych $rodowiskach, z ktérymi przypadio mu
wspélpracowaé, cieszy sie duiym autorytetem. Jest
on odznaczony Srebrnq Odznakq Zastuzonemu w Roz-
woju Wojewddztwa Katowickiego (1966) oraz Nagro-
dq Wojewddzkq za upowszechnianie kultury muzycz-
nej (1968).
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Oficjalnym debiutem kompozytorskim Jozefa Swi-
dra byt koncert dyplomowy w_sali Fitharmonii Slaskiej
“w dniu 24 czerwca 1955 roku — debiutowali wowczas
fakze Wojciech Kilar, Jézef Podobinski i Zdzistaw
Szostak. Mlody kompozytor przedstawit wtedy we
mn'uniu Koncert na fortepian z orkiestrq
— odtqd Swider bedzie—czastym wykonaweg. swych
utworéw. Caly koncert dyplomowy byl wydarzeniem
“artystycznym nieprzecigtnej miary, poniewaZ po roz
pierwszy w historii katowicka PWSM wypuscila grupe
absolwentéw kompozycji. Ale nie muzyka fortepiano-




wa stala sie domenq twérczych zainteresowan. Skom-
ponowany w rok péiniej ,,Koncert na glos z orkiestrq”
jok i dalsza twérczo$é wokalna wykazaly, ie wy-
kladnikiem tym jest muzyka, w ktérej wiodgcq role
odgrywa glos ludzki i naturalne prawa muzyczne zedt
wynikajqce.

W _dotychczasowym dorobku tego kompozytera. wi-.
dnieje okolo 40 piesni chéralnych, pisanych poczqt-
kowo wylqgcznie z instynktownego niemal zamilowa-
nia do tego gatunku muzycznego, pdiniej z inspiracji
poetyckich, na zaméwienie, lub z innych okazji. Jest
Swider takie autorem kilku kantat chéralno-orkie-
strowych, przewainie wykonywanych przez wybitniej-
sze zespoly amatorskie na wojewédzkich i krajowych
konkursach i festiwalach. W dziedzinie twérczosci
chéralnej urasta on aktualnie do najbardziej wzie-
tych kompozytoréw, o czym s$wiadczy m. in. stosunko-
wo duia ilo$é nagréd zdobytych przez niego na kon-
kursach kompozytorskich. | tak w roku 1958 Ogélno-
polski Konkurs Zjednoczenia Zespoléw Spiewaczych
i Instrumentalnych w Warszawie przyniést mu wyréi-
nienia za piesni chéralne ,Nokturn” do stéow Leo-
polda Staffa oraz ,lle razem drég przebytych” do
stow K. I, Galczyriskiego. W roku 1960, na Konkur-
sie Kompozytorskim Wojewédzkiej Rady Narodowej
w Katowicach Jézef Swider uzyskal az trzy nagrody:
Il nagrode za piesd chéralng ,Stoisz i grasz na
skrzypcach” do stéw Jarostowa lwaszkiewicza, Il na-
grode za ,Kolysanke” do sléw Marii Konopnickiej
na chér meski oraz wyréinienie za piesn na chér
mieszany ,,Rozmitowata sie ma dusza"” do sléw Jana
Kasprowicza. W cztery lata péiniej znéw zdobywa
on kilka nagréd: Il nagrode za kantate ,,Piesn o Oj-
czyinie” do sléw Konstantego lldefonsa Galczyiskie-
go na sopran i chér mieszany, Il nagrode za piesft
na chér mieszany do stéw Juliana Tuwima ,,Gabrys"”
oraz dwa wyréinienia za piesni: ,,Cuda i dziwy"” do
stéw Tuwima na chér mieszany i na chér zenski oraz
»Muzyke poranng” do stéw Jerzego Lieberta. Byl to
ogélnopolski konkurs zorganizowany w Katowicach
z okazji 20-lecia PRL. Na lédzkim konkursie w roku
1968 zdobyl Swider Il nagrode za piesn chéralng
»Nim przyjdzie wiosna” do stéw Jaroslawa lwaszkie-
wicza i lll nagrode za pieéfi do stéw Juliana Tuwima
+Slask épiewa”. Oprécz tych kompozycji trzeba wy-
mienié jeszcze m. in. utwory do stéw Galczyniskiego:
~Maly koncert” na chér dzieciecy i zespét instru-
mentalny, ,,Piosenke o Wicie Stwoszu” na chér me-
ski, sopran solo i organy, kantate ,Wieczne lato”
na chér meski i orkiestre, oraz do stéw Aleksandra
Baumgardtena ,,Ode do muzyki”.
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Juz samo wyliczenie tytuléw z podaniem przezna-
czenia tych piesni wskazuje na wysokie zaangaiowa-
nie sie Swidra w tworzenie wspdlczesnego repertuaru
chéralnego. Nazwiska poetéw z wyraing preferencjq
Galczynskiege i Tuwima s$wiadczqg o kregu jego in-
spiracji. Jesli wigkszoéé tych piesni posiada charak-
ter uiytkowy, to nie nalezy zapominaé, iz Swider
jest takie autorem kilku piesni solowych z fortepia-
nem do stéw Leopolda Staffa, Tuwima i Zbigniewa
Herberta.

Jézef Swider uprawia tei réwnolegle muzyke in-
strumentalng.  Jest autorem sonat — skrzypcowej
i wiolonczelowej (1955, 1958), Sinfoniety (1958}, Suity
na 2 fortepiany {1955), wielu drobnych utworéw for-
Epionowx?hj Kaprysu na klarnet i fortepian (1960),
Koncertu na 4 instrumenty dete i orkiestre symfo--
nicznq (1963), Ronda conertante na fortepian i or-
gany (1962). Skomponowane w roku 1961 Co_ng_e'r-
tino da_camera na 5 grup instrumentalnych i forte-
pian przyniosto mu wyréinienie rsig__l(_om-
. G. Fitelberga w Katowicach. Utwory
te wykonywane byly na Festiwalach Muzyki Wspéi-
czesnej we Wroctawiu i Poznaniu. Swider jest takie
autorem muzyki do filmu ,,Gdzie jest general” oraz
kilku filméw krétkometrazowych wyprodukowanych
przez Bielskq Wytwérnie Filméw Rysunkowych.

Ocrzywiicie samo wyliczenie utworéw nie daje obra-
zu o cechach charakterystycznych muzyki tego kom-
pozytora. Jego postawe artystycznq okreéli¢ mozna
joako romantyzujqcq. Swider jest sklonny do liryzmu,
zwlaszcza w piesniach solowych i na chér a capella,
aczkolwiek nie obce mu sq nastroje wybuchowego
wrecz emocjonalizmu. Zwiqzek z tradycyjnie wykorzysty-
wang wokalistyka wplyngt takie na trzymanie sie
ogdlnie przyjetych zasad rozwoju muzycznego i wyni-
kajqcej z naturalnych wlaéciwosci instrumentéw fak-
tury orkiestrowej. Nie jest to jednak tradycjq syste-
mu dur-moll. W twérczoici chéralnej Swidra, bazu-
jacej w zasadzie na diatonice, znajdziemy wiele
miejsc kantylenowych, polifonicznych, tworzqcych
mocno dysonujgce wspétbrzmienia. Stosunkowo nie-
trudne do intonacji przez poszczegéine glosy, utwory
chéraine Swidra sq znakomitq szkolq nowoczesnosci
dla amatoréw, rozwijajac wydatnie ich wrazliwosé
artystyczng. Utrzymywanie sig tych utwordw w reper-
tuarze chéréw w calej Polsce swiadczy o tym, iz kom-
potytor ten znalazi wiasciwg droge do swych od-
biorcéw.

W muzyce instrumentalnej daje Swider pierwszed-
stwo ,wygraniu sig” wykonawcéw. Technike instru-
mentalng i strone wyrazowq stawia on przed Scisly-




mi systemami diwiekowymi. Wprawdzie w Concerti-
nie zastosowal on dodekafonie i nastepstwa struktur
diwiekowych zblizone do systemu Messiaena, to je-
dnak szybko sie z tego wycofal, pozostajqc przy
bardziej swobodnym sposobie komponowania.

Nie znaczy to, ie rezygnuje on z poszukiwarn lub
stosowania zdobyczy muzycznych ostatnich lat w za-
kresie wspélbrzmien lub organizacji przebiegu mu-
zycznego. W Kaprysie na klarnet i fortepian czeste
stosowanie gry ,,ad libitum”, moie byé odpowiedni-
kiem aleatoryzmu. W Koncercie na 4 instrumenty dete
i orkiestre smyczkowq indywidualnie rozwijane partie
instrumentalne zdecydowanie gérujq nad dbaloiciq
o doraine wspélbrzmienie. W Rondo concertante nie
waha sie Swider w punkcie kulminacyjnym zastoso-
waé pasazy fortepianowych wykonywanych pieéciami
obu rqk. Nowe $rodki techniczne i brzmieniowe nie
sq wigc u niego celem samym w sobie, lecz pozosta-
ja w sluibie wyrazu, opartego o konwencje tradycyj-
ne. W tej sytuacji nowy érodek dziala u Swidra cze-
sto silniej i bardziej $wieto, niz u innych kompozy-
toréw dqiqcych do maksymalnego spietrzenia tych
srodkéw w romach jednego utworu. Stqd to chyba
tyle pochlebnych zdah uslysze¢ moina o muzyce
J. Swidra od muzykéw wykonujqcych jego utwory,
dajg im bowiem satysfakcje i rado§é muzykowania.

Rok 1968 wprowadzit novum w dotychczasowym do-
robku tego kompozytora, W wyniku rozpisanego przez
Opere Slgska konkursu na libretto operowe podej-
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muje on decyzje _napisania-apery, formy jednoczqcej

jego wokalne i orkiestrowe zainteresowania. Po 10

miesiqcach wyteionej pracy powstaj i icz-
ne ,.Mugnus"‘Ttore po rax pierwszy wchodzi pod
o5qd widzéw i stuchaczy w dniu obchodéw jubileuszu
25-lecia Panstwowej Opery Slgskiej.

LEON MARKIEWICZ

OD
KOMPOZYTORA

o et

uzyka wokalna zawsze byla mi bliska.
MOd najmlodszych lat chétnie jej stu-
chalem, okompaniowalem s$piewakom,
dyrygowatem chérami i napisalem sporo kom-
pozycji wokalnych — pieéni solowych, piesni
chéralnych, utworéw kantatowych i innych. Od
dawna tei marzylem o skomponowaniu opery, -
jednakie brok odpowiedniego libretta dlugo
nie pozwalal mi tego marzenia zrealizowaé.
W tej sytuacji z wdziecznosciq przyjglem pro-
pozycje Opery Slgskiej napisania muzyki do
jednego 1 nagrodzonych librett operowych
z konkursu zorganizowanego przez te placéw-
ke. Wybralem libretto Tadeusza Kaszczuka
pt. .Wojewoda 68", ktére zainteresowato mnie
z kilku wzgledéw. Zafascynowal mnie sam te-
mat — problem starego, nieszczesliwego czlo-
wieka zapatrzonego w przeszlosé, nie rozu-
mianego i w koficu docenionego przez mlo-
dziez zyjqcq w innym, lepszym niz on $wiecie.
Odpowiadalo mi ujecie tematyki slgqskiej w
sposéb ogélny, nie regionalny; wreszcie inte-
resujqcym | inspirujgcym pomysfem wydato mi
sie powierzenie wszystkim postaciom akcji po-
dwdjnej roli, stworzenie w pewnym sensie
wopery w operze”. Fakt ten nasungql mi — w
moim odczuciu uzasadnionq — potrzebe ar-
chaizacji muzycznej, w czym dobrze sie czuje.
W wyniku wstepnych konsultacji autora li-
bretta z kierownictwem artystycznym Opery
Slgskiej okozalo sie, ze libretto istniejgce wy-
maga szeregu uzupelnien i nowego opraco-
wania dramaturgicznego i literackiego. Pracy
tej podjql sie poeta, kierownik literacki Opery
Slgskiej, Tadeusz Kijonka, ktéry dodat kilka
nowych scen i przebudowal, zmieniajgc finol,
akt trzeci. Jest on takie outorem wszystkich
tekstéw arii i niektérych chéréw pisanych nie-
raz do istniejgcych juz pomysiéw muzycznych.
Gléwnq troskq w muzycznym opracowahiu
wybranego tematu byly starania o trafny do-



bér érodkéw muzycznych do odmiennych, nie-
raz bardzo odleglych od siebie (zwlaszcza w
czasie) sytuacji scenicznych, a zarazem poszu-
kiwania elementéw jednoczqcych te oddale-
nia i odmiennoici. W ,Magnusie” rozréinié
moina trzy srodowiska przemawiajqce trzema
odmiennymi jezykami muzycznymi: Gruda
w swych monologach, a takie w rozmowach
z Annq i Krystynq przewainie recytuje w Spiew-
ny sposéb, przechodzqc zaleinie od tego co
wyraza w intonacje bardziej zblizonq do spie-
wu, bqdz tez do zwyklej potocznej mowy. Kli-
mat muzyczny tych partii oparty jest na obie-
gowych schematach, tzw. wspélczesnego ie-
zyka muzycznego, nie majgcego jednok — juz
w samym zaloieniu — ambicji awangardo-
wych. Studenci w swoich kwestiach i piosen-
kach przedstawieni sq w formie przyblizonej
do musicalu, zaé wyimaginowane przez Grude
postacie historyczne $piewajq w tradycyijny,
powiedzmy — operowy sposdb, przy pomocy
arii, recitatiwéw, duetéw itp., co stanowi znacz-
nq czesé¢ widowiska.

Do elementéw scalajqcych zaliczylbym wspdl-
ne #rédla motywiczne stworzone dla postaci
wcielajqcych sie w dwie réine role, pewne re-

miniscencje kolorystyczne kojarzone z okres-
lonymi postaciami i.. dodajmy réwniez kom-
pozytora, ktéry mimo wszelkie usilowania styli-
zacyjne dziala w obrebie wypracowanych na-
wykéw kompozycyjnych.

Zdaje sobie w pelni sprawe z niebezpie-
czefistw artystycznych, jokie wyniknely z reali-
zacji wspomnianych koncepcji, swiadomy réw-
niez jestem wielu w jakims sensie tradycyjnych
rozwiqzan i operowych konwencjonalizméw
»,Magnusa”. Pragnieniem moim bylo raczej
dzialanie nastrojem muzycznym, emocjq, na
motzliwie najszersze grono sluchaczy, nieko-
niecznie przyzwyczajonych do odbioru mowej
muzyki, niz dostarczenie satysfakcji jedynie
muzycznym koneserom. Bytbym szczesliwy —
nie kryje tego — gdyby choé w czeici zamie-
rzony cel zostal ku obopélnej satysfakeji osiag-
niety.




HISTORIA
| WSPOLCZESNOSC

+Co to jest czas? — pisze Tomasz Mann w »Czarodziejskie] Gérze«.
— Bezksztaltna i wszechpoteina tajemnica. Czynnik $wiata zjawisk.
Ruch niszczqcy i wzmacniajqcy byt cial w przestrzeni i w jej ruchu.
Céz wskazuje? Przemiang. Wczoraj wciqi sie powtarza
dzisiaj. Tamto powtarza to..”

To subiektywne odczucie narastania ogromu czasu na piedzi ziemi,
nokladania sie jego elementéw na dziejoch jednostek i zbiorowosci
ludzkich, stanowilo od dawna kanwe pewnych wierzen — i tworzywo
niektérych dziel literackich. Rozszerzenie granic czasowych osobowoici
indywidualnej na byty wczesniejsze i pdiniejsze wiodlo do mnieman
o wedréwkach dusz (metempsychoza) poprzez réine wcielenia (rein-
karnacja) i do odnajdywania w swiadomosci jednostki ech i wspom-
nien dawnych bytéw.

Opera Jézefa Swidra ,,Magnus” i libretto do niej piéra Tadeusza
Kaszczuka i Tadeusza Kijonki przedstawiajq jakby twér dwu- czy na-
wet trzywarstwowy, jesli idzie o okresy czasu, w jakich akcja réwno-
czesnie sie rozgrywa. Z nadodrzanskiego parku we wspélczesnym Wro-
clawiu przenosimy sie — w tym samym fizycznie miejscu — w dziki
ostep puszczy nad Odrq z XX wieku, a potem w owoczesny zamek
piastowski, by — poprzez krétkq, analogiczng do zamkowej, scene
z ostatniej wojny — przenieic¢ sie znéw we wspélczesnoséé, w toz samo
miejsce w parku nad Odrq, w dzisiejszym Wroclawiu. Czas nie od-
grywa przy tym zadnej roli: koniec sztuki jest dalszym ciqgiem jej po-
czqtky, oddalonym oden zaledwie krétkq chwilq, mimo iz w ciqgu tej
chwili dokonuje sie skok w glqb historii, o dziewie¢ wiekéw wstecz —
i powrét z glebin Xl stulecia w epizod wojenhy oraz w dokonczenie
sztuki w 25 lat po nim. ,,Weczoraj wciqi sie powtarza dzisiaj” — jok
pisal Tomasz Mann.

Ta ponadczasowa jedno$é akcji moiliwa jest dzieki postaciom sztu-
ki, ktdre rownoczeinie zyjq na scenie joko ludzie dzisiejsi — i jako
postacie historyczne w X| wieku. Nauczyciel historii Gruda, byly dzia-
lacz z walk podziemia (pseudonim Magnus), jest zarazem wojewodq
wroclawskim Magnusem z Xl stulecia.

Jego zameczona w gestapo cérka, Krystyna, jest w swym drugim
wcieleniu — Krystynq, cérkq Magnusa. Malarz Zbigniew w akcji histo-
rycznvej jest nieslubnym synem Wladyslawa Hermana, Zbigniewem, po-
pieranym w dqieniu do korony przez komesa Magnusa. Wiestawa,
studentka z wspélczesnego Wroclawia, jest zarazem Wiechnq —
dziewczynq z ludu i kochankq ksigcia Zbigniewa. Anna, b. gospodyni
prof. Grudy — Annq, piastunkq Krystyny na zamku wroclawskim. Kai-

da wiec z postaci gra dwie vole: wspdlczesng i historycznq; jest tq
samq osobowoiciq: dzi§ — i wczoraj, za dni naszych i przed wieka-
mi. Jako ilustracje tego stanu rzeczy zacytujmy wige jeszcze raz sfowa
Tomasza Manna: ,Uczeni sredniowieczni twierdzili, ze czas jest zlu-
dzeniem, jego przyczynowo-wynikowy przebieg skutkiem budowy nao-
szych zmysléw, zas prawdziwy byt rzeczy nieruchomq tera iniej-
szosciq...”

To zatarcie granic czasowych, powiqzanie sobq ludzi dnia Ezisiej-
szego i sprzed dziewieciu stuleci joko tych samych postaci, nie ma
oczywiécie na scenie charakteru jakiego$ systemu swiatopoglqdowege.
Ulatwieniem zaé pod tym wizgledem jest zaréwno konwencja opery
jak i ogariajqea wszystko plynng falq muzyka.

Zresztq w tej whasnie konwencji operowej odnajdujemy pewnq ana-
logie do tego rodzaju traktowania spraw czasdw dalszych i blizszych
na jednej plaszczyinie. Bedzie to znana opera Ludomira Réizyckiego
,Eros i Psyche”, oparta na dramacie Jerzego Zulawskiego pod tymie
tytulem. W utworze Zulawskiego i w operze Rézyckiego Psyche, Eros
i Blaks w kolejnych wcieleniach, w réinych okresach dziejéw, od bas-
niowej Grecji ai po czasy przyszle, odgrywajq ten sam dramat wzlo-
téw i upadkéw, a koniec sztuki jest zarazem — dopelnieniem jej po-
czqtku, wiecznym powrotem wszystkiego.

Ze tego rodzaju koncepcje zostaly zwiqzane w libretcie »Magnusa”
z Wroclawiem Xl-wiecznym, z dziejami Zbigniewa, syna Wladystawa
Hermana, z okresem pierwszych Piastéw, to wplyw by¢ moie i poczu-
cie niedostatecznego wyzyskania tematyki Ziem Zachodnich w naszej
twérczosci i cheé zaakcentowania tego wlasnie tematu w dobie
XXV-lecia Pafistwa — a zarazem jubileuszu Opery Slqskiej.

Mimo, iz tytul opery zwraca uwage wyrainie na postaé wielkorzqdcy
wroclowskiego Magnusa, postaciq dominujacq w jej akcji historycznej
zdaje sie byé nie komes $lqski, lecz pretendent do korony polskiej,
Zbigniew, naturalny, pierworodny syn Wiadysiawa Hermana.

Nie jest to oczywiécie pierwsze wprowadzenie postaci Zbigniewa do
literatury i na deski sceniczne. Sporo miejsca poswiecili mu, rzecz na-
turalna, juz pierwsi kronikarze polscy, $lqscy, czescy i niemieccy: ano-
nimowy Gall (tak nazwany dopiero w XVI w. przez Marcina Kromera),
Mistrz Wincenty zwany Kadlubkiem, tzw. Kronika Wielkopolska, Jan
Dlugosz. W pismiennictwie pieknym pojowia sig on natomiast stosun-
kowo péino: tui przed upadkiem dawnej Rzeczpospolitej, by i potem
z rzadka tylko zaprzqtaé sobq wyobrainie autoréw, a jeszcze rzadziej
— malarzy. Stqd ikonografia o nim jest jeszcze uboisza niz literatura.

Dane historyczne o Zbigniewie sq tez skqpe. Urodzit sie okolo ro-
ku 1070—1075 joko nieélubny syn Wladyslawa Hermana, wéwczas
jeszcze tylko brata krélewskiego, nie snigcego nawet o koronie po
bracie Boleslawie Szczodrym, zmuszonym do opuszczenia kraju. Zresz-
1q inaczej patrzono wéwczas na te sprawy. Oto jak méwi o tym Wia-
dyslaw Herman w powiesci Jozefa Ignacego Kraszewskiego WKrélewscy
synowie”: ,..ile tokich malzenstw do niedawna bylo jeszcze, nim ko-
$ciél nokazywaé poczql, aby bez jego blogoslowienstwa ludzie sie
2yé nie watyli. Niewiasta, z ktérej si¢ narodzit syn ten, prawq mi
1 wiernq zonq byla, zonq sie zwala mojaq, tak jok ja mezem jej sig wy-
znawalem. Bylaby zostala malzonkq mojq do korica zywota jej, gdyby



mi po Bolestawie nie kazano wziqé tego ciezaru nad sily, a innej,
krélewskiego rodu malionki dla potomstwa. Nadwczas tamtq usunqé
musialem..., dziecka sie zaprzeé”.

Wedlug tzw. Kroniki Wielkopolskiej matka Zbigniewa pochodzila
z rodu Prawdziwcéw (,,de genere Pravditarum”), co jednak jest nie-
pewne i nie znajduje potwierdzenia w innych przekazach historycz-
nych, mimo iz niektérzy historycy wymieniajq jg nawet z imienia:
Krystyna, a nawet dodajq do imienia Zbigniewa drugie imig: Krystyn
(po matce?). Z chwilq gdy Wladystaw Herman poslubit ok. 1080 r.
Judyte, cérke Wratystawa Hl czeskiego, i gdy z malienstwa tego,
w 1085 r. narodzit sie¢ prawowity dziedzic korony, Bolestaw Ill, zwany
péiniej Krzywoustym, Zbigniew zrazu — jok podaje kronikarz — byt
ochowany w ustroniu” (,in deserto”), a potem zwyczajem éwczesnym,
stosowanym do potomkow krélewskich bez widokéw na tron, prze-
maczony do stanu duchownego. Stqd kronikarze zwq go czasem
wclericus”, @ Gall z racji uzyskanego z tego tytulu przez Zbigniewa
wyksztalcenia nazywa go ,litteratus” — w przeciwieristwie do Bolesta-
wa Krzywoustego, ktéry nie posiadl tego wyksztalcenia.

Zbigniew mial przebywaé zrazu jakié czas w klasztorze w Krako-
wie — ok. 1036 r. — oddany tam na nauke: ,litteris datus”, jak wy-
raia sie dziejopis. Gdy Wiladystaw Herman po zmarlej przy urodzeniu
Boleslawa Judycie czeskiej (11085) poélubit z kolei ok. 1089 r. Judy-
te Marie, cérke cesarza Henryka Ill a wdowe po krélu wegierskim
Salomonie, odeslano podrastajqcego juz Zbigniewa do klasztoru
w Quedlingburgu w Saksonii, w ktérym dwie siostry Judyty Marii:
Adelajda i Beatryksa byly mniszkami. W owych czasach bywaly bo-
wiem klasztory zefisko-meskie, w ktérych wysokie godnoici klasztorne
petnily niewiasty z rodéw panujacych, podczas gdy ksietmi i bra-
ciszkami byli w nich mezczyzni.

Zbigniew opuscit klasztor pod koniec 1092 r. — jest to moment
zjawienia sie Zbigniewa w | akcie opery — byé motze przy pomocy
panéw polskich, niechetnie widzacych rosnqey weiqz wplyw na Wia-
dystawa Hermana wielkorzqdcy Sieciecha i stqd chcqcych przeciwsta-
wi¢ mu — syna krélewskiego, choéby nawet nieprawowitego (syn
prawowity, Bolestaw, liczyl wéwczas zaledwie ok. 7 lat). Przeciwnicy
Sieciecha, przeéladowani przezen, schronili sie bowiem w Czechach,
pod opieke Brzetystawa I, ktéry podjqt wyprawe na Siqsk, by zmu-
si¢ tez Wiadyslowa Hermana do placenia mu trybutu. W r. 1093
Zbigniew zostat w pewnej formie ,,uznany” przez ojca, ktéry wydzie-
lit mu Slqsk jako osobnq dzielnice ksiqiecq, przeznaczonq dla syna
panujqcego. Stqd to zaczyna pojowiaé sie wéwczas obok dawnego
okreslenia tych ziemi: ,provincia Vratislaviensis” nazwa ,ksiestwa”
(.ducatus”). Na czele owej ,prowincji” stal ,comes”; przejmujqc
nazwe péiniejszq identyfikowano go czasem z ,wojewodq”. Byli po-
nadto komesi grodowi, na pomniejszych miastach, zwani przez Galla
smarchiones”,

Otéz takim wlasnie komesem prowincji élqskiej byl Magnus, prze-
niesiony potem — jak podaje Gall: za znoszenie sie z buntownikami
— na tokiez stanowisko na Mazowsze, podczas gdy jego miejsce na
Slasku objql Wojstaw, krewny i Magnusa i Sieciecha. Zbigniew réw-
niez nie utrzymal sie dlugo przy Slqsku, uchodzqc zen ok. 1096 r. na
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Kujawy, do Kruszwicy, gdzie byl nawet jakié czas wieziony. Po odzy-
skaniu wolnoéci, na podstawie nowego podzialu dzielnic przez Wia-
dystowa Hermana, Zbigniew otrzymal we wiadanie Wielkopolske,
podczas gdy Slask przypadi Boleslawowi Krzywoustemu. Niestety,
zgody miedzy braémi nie udalo sie utrzymaé, zwlaszcza wobec intryg
ze strony Zbigniewa. Wziety ponownie w niewole zostal zwyczajem
éwezesnym oslepiony, co Gall zowie ,,crimen lamentabile”.

Wygnany z kraju, zmart ok. 1112 r. Cytowana Kronika Wielkopolska
wspomina z tej okazji o zonie i dzieciach Zbigniewa — znéw sIcze-
g6l nie -Potwiendzony przez inne irddla historyczne.

Doé¢ powszechny u historykéw osqd ujemny postaci Zbigniewa
spotyka sie z odmiennym naswietleniem w pracach Maksymiliana
Gumplowicza (1898) i Romana Grodeckiego (1928), ktéry sqd ow
nazwal ,niestuszng posmiertng krzywdq czlowieka srodze pokrzywdzo-
nego za iycia”. Otéi jest rzeczq ciekawq, iz réwniei literatura piek-
na — ta czesta korektorka postaci i zdarzen historycznych w kierunku
przedstawienia ich w lepszym $wietle — réwniei przedstawia naj-
czeiciej Zbigniewa w sposéb zdecydowanie ujemny.

Jest zresztq tych przedstawien raczej niewiele. W tragedii Fran-
ciszka Karpinskiego: ,Bolestaw NI” (Warszawa 1970), przerobionej
w drugim wydaniu na ,Judyte, krélowq polskq” (Warszawa 1972)
Zbigniew jowi sie tylko w opowieici o nim, fragmentarycznie. Utwér
nastepny chronologicznie to ,Zbigniew, Tragedia z chérami” napi-
sana przez Juliana Ursyna Niemcewicza w 1815 r., ,wystowiona na
Teatrze Narodowym dnia 5 listopada 1818 roku” — jak opiewa jej
tytut — z muzykq Karola Kurpidskiego, znakomitego kompozytora
polskiego. ,Rzecz w roku 1109” — méwi dalej podtytul; nie zapo-
minajmy, ze to data $ciagniecia przez Zbigniewa cesarza Henryka V
na Polske; wystarcza to, by mieé¢ odpowiednie oswietlenie postaci
Zbigniewa przez autora. ,.Charakter jego niespokojny, burzliwy, zdat
mi sie niepospolicie teatralnym” — pisal J. U. Niemcewicz w Przed-
mowie do tragedii. W 1828 roku 16-letni wéwczas Zygmunt Krasiriski
pisze, a w 1830 r. wydaje obszernq powiesé historycznq ,,Wiadyslaw
Herman i jego dwér”, w ktdrej dzieje Zbigniewa dominujg nad in-
nymi motywami powiesci, jaka pierwotnie miala nowet nosi¢ tytul:
«Zbigniew", Jest to oczywiscie utwér bardzo mlodziedczy, lecz i w nim
mimo widocznej pewnej sympatii dla postaci Zbigniewa i ukazania
niektérych jego cech szlachetnych, catoié malowana jest kolorytem
ciemnym (,,Moja dusza wieloma obciqiona zbrodniami, ale zostala
sig iskra cnoty w moim sercu” — méwi o sobie Zbigniew). Do tego
samego okresu tworczosci romantycznej moina odniesé tez pozostaly
w rekopisie slaby dramat Gustawa Zielinskiego: ..Zbigniew' (1839).
Najpelniejszy obraz epoki z czaséw Wladystawa Hermana, Bolestawa
Krzywoustego i Zbigniewa dat Jézef Ignacy Kraszewski w széstej z swego
wielkiego cyklu powiesci historycznych, pod tytulem ,Krélewscy sy-
nowie”, napisanej i wydanej w 1877 r. Po prawie stu latach temat
Zbigniewa i Magnusa podjela opera Jézefa Swidra.

JOZEF MAYER

PIOTR WOLOSZYN — GRUDA




GLOSY
PRASY

#Pieknie uczcita Panstwowa Opera Slqska swéj
srebrny jubileusz: premierq nowej opery polskiego,
na Slgsku urodzonego kompozytora (..) »Magnus«
Jézefa Swidra to pierwsza operowa préba crterdzie-
stoletniego $lqskiego kompozytora, ktéry wszakze do-
wiéd! tu od razu, i nieprzecietne wlasnie w tym kie-
runku posiada dyspozycje (.). Bardzo dobra jest
zwlaszcza aria Zbigniewa »Ziemio moja, $lqska zie-
mio wierna«, aria Wiechny i zbiorowy final pierwsze-
go aktu; majq tu solici moinosé wyspiewaé sie do
syta (nie brak nawet i wysokiego, popisowego »b«
dla tenora), za co z pewnosciq wykonawcy wdziecz-
ni byli kompozytorowi). Podkresli¢ tez nalezy zalety
$piewdw chéralnych”...

Jozef Kanski
»RUCH MUZYCZNY”

Gryglewskiego, szczegélnie udana w czeici $rednio-
wiecznej (..). Przy pulpicie dyrygenckim prapremie-
rowego wykonania »Magnusa« stat utalentowany ka-
pelmistrz Opery Slqskiej Napoleon Siess, ktéry spraw-
nie prowadzif orkiestre i solistéw. | jego solidnej pra-
cy nad partyturq nowego dziela, jok i oczywiscie wi-
docznemu w calym spektakiu rzetelnemu wysitkowi
artystycznemu wszystkich realizatoréw i wykonawcow
»Magnus« zawdziecza swéj niewqtpliwy sukces”.
Teresa Grabowska
»~TRYBUNA LUDU”

»Opera Slgska, w ktérej éwieré wieku temu zaczy-
nala swq kariere cata plejada najwybitniejszych pol-
skich $piewakéw dzisiaj tokze ma ambicje odkrywa-
nia nowych wokalnych talentéw. Wymienié tu trzeba
obdarzonq wspanialym sopronem Krystyne Kujawin-
skq (oraz Ewe Karaskiewicz)... One to obok swiet-
nego odtwércy partii Zbigniewa — Henryka Grych-
nika wyrdinialy sie w calym spektakiu”.

Jozef Kaniski
»TRYBUNA ROBOTNICZA"

olréjwarstwowosé akeji ma odpowiednik w muzy-
ce. Najmocniejszq czesciq partytury Swidra zdajq sie
byé fragmenty rozgrywajqce sie w Xl| wieku. Kompo-
zytor postuguje sie tutaj tradycyjnymi $rodkami dra-
maturgii muzycznej, stosujqc rozbudowanq forme arii,
duetu. Klimat oraz instrumentacja tych fragmentéw
przywodzi na my$l dziela Wagnera | Ryszarda
Straussa. Najbardziej zas zadziwia niezwykla inwen-
cja melodyczna; poszczegédlne arie i duety z pewnos-
ciq w niedlugim czasie przejdq do repertuaru solo-
wego estrad koncertowych (...) opere Jézefa Swidra
nalety uznaé za jedno z ciekawszych dziet scenicz-
nych skomponowanych w Polsce po wojnie. Za$ rea-
lizacjo »Magnusa« stala sie sukcesem calego zespo-
lu Opery Slgskiej. Gorqce owacje, jakimi zakorczyl
si¢ wieczér prapremierowy, nalezy skierowaé pod
adresem twércdw opery i wszystkich wspéltwdrcéw
spektaklu: reiysera, scenografa, kierownika muzycz-
nego oraz Chéru i Orkiestry Opery Slgskiej, ktére
znakomicie realizowaly trudnq partyture opery”.
Boguslaw Kaczynski
»TEATR”

»»Magnus« odniést w Bytomiu sukces, oklaskiwany
byl niejednokrotnie przy otwartef kurtynie, do czego
przyczynila sie i oprawa scenograficzna Tadeuszo

»Tak wiec jestesmy s$wiadkami wainego faktu —
wejscia pod osqd publicznosci opery skomponowane]
przez wyksztalconego po wojnie w Katowicach kom-
pozytora. Zobacicie jq koniecznie — ujrzycie dawno
nie oglgdane na polskich scenach operowych po-
stacie i wydarzenia z naszej piastowskiej przestlosci,
uslyszycie wiele pelnych uroku i épiewnosci arii, be-
dziecie wstrzqsnieci wyrazowym dziatlaniem chéréw,
wzruszy was postaé starego czlowieka, ktérego sens
iycia zakwestionowaly tragedie ostatniej wojny”.

Leon Markiewicz
+~POGLADY"”

»Mimo tej réinorodnoici i skrzyzowan stylistycznych
w ogélnym obrazie stuchowym muzyka Jézefa Swidra
brzmi nowoczesnie, jest ‘muzykq XX wiéku, muzykq,
wywodzqcq sie z doswiadczen Ryszarda Straussa, Ka-
rola Szymanowskiego, ale réwniez kiedy kompozytor
uzna to za celowe, siegajqcq po srodki awangardy.
Ten najnowszy nurt dochodzi do glosu nie w warstwie
wokalnej, lecz w partii orkiestrowej, wszedzie tam,
gdzie wymaga tego wzmozona ekspresja. Rola orkie-
stry jest w calym dramacie muzycznym pierwszopla-
nowa. Jej podporzadkowana jest wiekszo§é recytaty-
wéw i rozwinigetych form $piewanych. Nawet chéry
wykorzystuje czasem kompozytor czysto ekspresyjnie
i kolorystycznie, jok glosy orkiestry".

Jézef M. Michatowski
»DZIENNIK ZACHODNI”



PREMIERY
POLSKICH
OPER

| BALETOW
W OPERZE
SLASKIEJ

1945 — STANIStAW MONIUSZKO: HALKA
1946 — STANISLAW MONIUSZKO: STRASZNY DWOR
1948 — LUDOMIR ROZYCK!: PAN TWARDOWSK]
— WLADYStAW ZELENSKI: JANEK
— STANISLAW MONIUSZKO: VERBUM NOBILE
1949 — PIOTR PERKOWSKI: SWANTEWIT
1950 — JAN MAKLAKIEWICZ: CAGLIOSTRO W WARSZAWIE
(prapremiera)
— PIOTR PERKOWSKI: RAPSOD (prapremiera)
1951 — LUDOMIR ROZYCKI: CASANOVA
— JAN MAKLAKIEWICZ: ZtOTA KACZKA (prapremiera)
1952 — STANISLAW MONIUSZKO: STRASZNY DWOR
1953 — WITOLD RUDZINSKI: JANKO MUZYKANT (prapremiera)
— STANISLtAW MONIUSZKO: HRABINA
1954 — STANISLAW MONIUSZKO: FLIS
— STANISLAW MONIUSZKO: NA KWATERUNKU
1955 — JAN GABLENZ: ZACZAROWANE KOLO (prapremiera)
— STANISLAW MONIUSZKO: HALKA
1957 — STANISLAW MONIUSZKO: WIDMA
— LUDOMIR ROZYCKI|: BOLESLAW SMIALY
1958 — TOMASZ KIESEWETTER: BLAZEN KROLEWSKI
1960 — STANISLAW MONIUSZKO: PARIA
— LUDOMIR ROZYCKI: CASANOVA
1962 — KAROL SZYMANOWSKI: HAGITH
— TADEUSZ SZELIGOWSKI: PAW | DZIEWCZYNA
— STANISLAW MONIUSZKO: STRASZNY DWOR
1963 — ROMUALD TWARDOWSK!: CYRANO DE BERGERAC
(prapremiera)
1964 — TOMASZ KIESEWETTER: STANCZYK
1965 — STANISLAW MONIUSZKO: HALKA
1969 — PIOTR PERKOWSKI|: KLEMENTYNA (prapremiera)
1970 — LUDOMIR ROZYCKI: PAN TWARDOWSKI
— JOZEF SWIDER: MAGNUS (prapremiera)

NIGDY

NIE WYJDE JUZ
Z MROKOW
PAMIECI

JEJ SMIERCI

TRESC OPERY



AKT |

O BRAZ 1

Nigdy nie wyjde jui z mrokéw pamieci jej $mierci — tak méwi o so-
bie tytulowa postaé opery. Emerytowdny nauczyciel historii Gruda
podczas przechadzki brzegiem Odry rozpamietuje swoje przejscia
wojenne. Do rozmyélan tych pobudzilo go zaskakujgce podobienstwo
miodej malarki, studentki Krystyny, do jego cérki o tym imieniu,
ktéra zginela podczas okupaciji, nie zdradziwszy w czasie przestucha-
nia miejsca pobytu ojca dzialajgcego w podziemiu.

Czym zawinil $mieré swojego jedynego dziecka? — to pytanie nie
daje Grudzie spokoju. Szuka na nie odpowiedzi w ksiqice, z ktérej
czerpal idealy i wzory postaw moralnych, rozmysla nad dziejami wo-
jewody Magnusa, ktérego imie wybral joko pseudonim dzialalnosci
konspiracyjnej. Pojawia sie grupa studentéw. Gruda obserwuje weso-
lq, rozspiewanq gromade; ze szczegélng uwagq przyglgde sie Krysty-
nie — domysla sie jej nieodwzajemnionego uczucia do kolegi, studenta
Zbigniewa. Takie Krystyna poznaje blizej tragiczne okupacyjne losy
Grudy w rozmowie z Annq, jego dawnq gospodyniq.

Postaé Krystyny rozbudza wyobrainie starego nauczyciela, ktéry za-
glebia sie¢ w dawne historyczne wydarzenia.

OBRAZI —SCENA ZBIOROWA

EWA KARASKIEWICZ — KRYSTYNA
ZOFIA WOIJCIECHOWSKA — ANNA




O BRAZ 2

W nadodrzaniskiej puszczy zablqdzit krélewicz
Zbigniew z towarzyszami — syn Wladyslawa Herma-
na, spieszqcy w przebraniu z wygnania do wroclaw-
skiego grodu na wezwanie wojewody Magnusa. Cho-
ry krélewicz nie moie i$é¢ dalej — nakazuje towarzy-
szom opusci¢ go, powiadomi¢ Magnusa nie czyniqc 4
rozglosu o jego przybyciu i sprowadzié¢ pomoc.

W glebi puszczy rozlega sie $piew Wiechny, samot-
nie na uroczysku mieszkajqcej dziewczyny. Podczas
spotkania ze Zbigniewem broni sig¢ przed gwaltownym
uczuciem nieznajomego. Zbigniew zapewnia jq, ze
odwiedzi jq w puszczy. Wracajq towarzysze Zbigniewa
z druiynq Magnusa, aby w imieniu wojewody powi-
ta¢ go na slqskiej ziemi.

TADEUSZ URBAN — TOWARZYSZ ZBIGNIEWA
HENRYK GRYCHNIK — ZBIGNIEW AKT1 — SCENA ZBIOROWA
HENRYK TROJANOWSKI| — TOWARZYSZ ZBIGNIEWA




AKT 1l

OBRAZ 3

Krystyne, cérke Magnusa, gnebiq zle przeczucia. Boi sie o los kré-
lewicza Zbigniewa, dla ktérego chcialaby byé ,wiecej niili siostrq”.
Na zamku ruch, przybywajq i wyjeidiajq gofcy. Wojewoda ma nowe
wiesci: Sieciech, dzialajacy w zmowie z poddang sobie we wszystkim
krélowq, zbiera sie by wyruszyé na Wroctaw przeciw krélewiczowi Zbig-
niewowi. Berwolny Wladystaw Herman godzi sig na wszystkie kroki
Sieciecha, ktéry stal sie rzeczywistym zarzqdcq kraju i dqzy do zagar-
nigcia wiadzy po usunieciu dynastii. W jej obronie i jednosci panstwa
stanqt wojewoda Magnus, przywédca silnej opozycji.

Magnus postanowit dia zmylenia przeciwnikéw wyprawié lowy. Pod
tym pretekstem wezwal wierne sobie rycerstwo. Zbigniew nie ma braé
w nich udzialu i dla bezpieczenstwa pozostaé na zamku. Krystyna
nie wie, ze Zbigniew nie wyruszy na lowy; targana niepokojem o kré-
lewicza chciataby tez wziqé w nich udzial. Jej wzruszenie odkrylo wo-
jewodzie, ze cérka mituje Zbigniewa. Przestrzega jq przed tym uczu-
ciem, przypomina jej los matki Zbigniewa, pierwszej zony Wladystawa
Hermana.

Czestnik powiadamia Magnusa, ze druiyna z lowczym jui wyru-
szyla. Magnus opuszcza zamek, pozostawiajqc go pod opiekq zaufa-
nego Czestnika. Krystyna nie moze jednok znaleié spokoju, nie po-
trafi jej tez pocieszyé piastunka Anna. Zjawia sie Wiechna — przy-
szla na zamek, zeby przekazaé wojewodzie waine wiesci. We wcho-
dzgcym do komnaty Zbigniewie rozpoznaje rycerza, ktéry odwiedzat
ja w jej chacie na uroczysku. Zbigniew pod pozorem przestuchania
Wiechny pozostaje z niq sam.

Od wojéw w puszczy Wiechna dowiedziala sie, ze szykuje sig zdra-
da. Szukala wsréd rycerstwa swego ukochanego, by mu powiedziec,
ie zostanie matkq. Teraz wie, ze jest nim krélewicz i ze to jemu
wlasnie grozi niebezpieczenstwo. Zbigniew nie domysla sie, ze Kry-
styna przystuchuje sie z ukrycia jego rozmowie z Wiechna.

Wpadajq zdrajcy, ktérzy poszukujq Zbigniewa. Chcq go pochwycié
i uémiercié. Nie dopuszcza ich do krélewicza Krystyna. Zbigniew opu-
szcza zamek tajnym przejsciem, Czestnik, ktéry okazatl sie zdrajcq, kaze
przesluchaé Krystyne. Cérka Magnusa ginie, nie wyjawia jednak miej-
sca ukrycia Zbigniewa.
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Tak jak cérka Magnusa, réwniez Krystyna, cérka Grudy, nie ugigln
sie w czasie przestuchania, pomimo tortur. W ostatniej chwili zdolala
przestrzec ojca obstugujqcego krétkofaldwke, ze zbliza sie gestapo.
Zameczono jq na $mieré, ale ojca nie zdradzila.

EWA KARASKIEWICZ — KRYSTYNA
STEFAN DOBIASZ — GESTAPOWIEC
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Pogrqiony w rozpamietywaniu $mierci cérki, Gruda nie moze wy-
waé sie ze éwiata swoich ckupacyjnych przeiyé. Gdy w ich zokletym
kregu zjawio sie postaé studentki Krystyny, w chwili wielkiego wzrusze-
nia utozsamia jq ze swojq cérkq. Myili, ze jq odzyskal, chce jq przy-
tuli¢ do siebie. Krystyna jest przerazona zachowaniem Grudy, o wra-
cajqcy studenci ostro reagujq na jego wybryk.

Krystyna jednak wie co powoduje Grudq i wyjasnia to przyjaciolom.
Pod wplywem jej stéw i wrazeniem zdarzenia starajq sie zrozumieé
i odczué swiat tych, ktérzy majq za sobq okropngsci wojny i oku-
pacji. Ujeci cienpieniem Grudy, a potem jego slowami pojednania,
intonujq na poiegnanie swojq piosenke. Odchodzi tei Krystyna.

Gruda pozostaje sam. Jego serce nie wytrzymuje przeiytego we
wspomnieniach koszmaru wojny i okupaciji.

OBRAZ PIATY — SCENA ZBIOROWA
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GRUDA - nauczyciel. W akeji historycznej MAGNUS -
" Wojewoda Wroctawski . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Stanistaw Bursztyrski

Piotr Woloszyn
KRYSTYNA - studentka, w akcji historycznej KRYSTA -

céorka Magnusa . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Ewa Karaskiewicz (goscinnie)
Anna Koscielniak
Maria totkowska (goscinnie)

ZBIGNIEW — studant. W akcji historycznej ZBIGNIEW -
syn kréla Wiadystawa Hermana . . . . . . . . . . . . . . . . Henryk Grychnik
Tadeusz Kapatka
Wiodzimierz Walcerz

WIESLAWA — studentka. W akcji historycznej WIECHNA
dzieweczyna z Uroczyska . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Krystyna Kvjawirska

Aleksandra Strugacz
STUDENT w Berecie. W akcji historycznej | towarzysz

Zbigniewa . . . . . . . . . . . . . . < . . < . . . . . . Tadeusz Urban
Kazimierz Wolan

Jan Wolanaski (goscinnie)
STUDENT z Brédkg. W dkecji historycznej Il towarzysz

Zbigniewa . . . . . . . . . . . « « . < < . < v o o . . . Henryk Kosmowski
Henryk Trojanowski

STUDENT z Fajkq. W akecji historycznej CZESTNIK -
powiernik Magnusa. W okresie okupacji — GESTAPOWIEC . . . . . Stefan Dobiasz

Tadeusz Majgier
ANNA - gospodyni Grudy. W akcji historycznej —

PIASTUNKA Krysty - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Hadlina Korner
Zofia Wojciechowska

PACHOL |

ZANDARM | . . . . . . . . . . . . . .. ... . ... ... Zenon Keller
Stawomir Ksigzek

PACHOL Il

ZANDARM Il . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .. ... . Adam Kaznowski

Zdzistaw Przybysz
Studentki — Studenci — Druzyna Wojewody

Akcja rozgrywa sie we Wroctawiu. Wspétczesnie: obraz | i VI
Za panowania Kréla Wiadystawa Hermana: obraz Il i lli
W okresie okupaciji: obraz IV i V
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