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Studio bazart to nowy nurt repertuarowy Starego Teatru. Pomys$lany zostat jako
prezentacja mtodej dramaturgii, ktorej sceniczny wyraz nadajg mtodzi rezyserzy. W ramach
studia bazart zapraszamy na premiery najciekawszych spektakli warsztatowych
pazdziernikowego festiwalu baz@rt.fr. Obok Nocnego autobusu Michata Walczaka w rezyserii
Jarostawa Tumidajskiego:

Pawet Sala, Gang Bang, rezyseria: Krzysztof Jaworski

/premiera 9 stycznia 2005, Sala Modrzejewskiej/

Osadzona w realiach targow erotycznych opowieSt o catkowitym rozpadzie wartosci
w dzisiejszym &Swiecie. Autor sztuki jako obserwator uczestniczyt w prébie pobijania
seksualnego rekordu $wiata. Powstat tekst, ktory nie jest reportazem o polskim
pornobiznesie, ale prdbg wnikniecia w psychike uczestnikow, zrozumienia ich motywacji,
braku odporno$ci na roznego rodzaju presje spoteczne. W rzeczywistoSci dramatu trudno
wyznaczyt granice tego, co dobre, zte, wstydliwe, moralne czy niemoralne. Spektakl
w przejmujacy sposob obnaza zagubienie cztowieka, w karykaturalnej formie przedstawia
pragnienie bycia kim§ wyjatkowym.

Matgorzata Owsiany, KOMPOnenty, rezyseria: Michat Borczuch
/premiera 22 stycznia 2005, Sala Modrzejewskiej/
Z braku perspektyw, z poczucia bezsilnosci i ze znudzenia rzeczywistoscia, ktorej granice
wyznacza sasiednie osiedle, bohaterowie dramatu siegajg po narkotyki. Osiedlowa piaskownica
staje sie przestrzenig przeczut i lekdw zwigzanych z dorostym zyciem. Wysoko nad nig
co jakis czas przelatujg samoloty - symbol obsesyjnego marzenia o ucieczce do lepszego
| §wiata. Problemem dramatu i przedstawienia nie jest jednak narkomania, ale nieumiejetnoéc
- autentycznego doswiadczania rzeczywistosci. ,
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POEZJA MIASTA z Michatem Walczakiem rozmawia Iga Gahczarczyk

Nocny autobus prs‘rat w ramach projektu grupy dramatopisarskiej G8
na cykl jednoaktowek.

Nie do kofca. Sam tekst napisatem duzo wczesniej. Moze pottora albo nawet dwa lata temu.
Powstat mniej wiecej w tym samym czasie co Podréz do wnetrza pokoju jako taki nie zobowiazujacy
kawatek, strzep, jednoaktowka, bez aspiracji do bycia rozbudowana catoScia. Napisatem go na
marginesie innych, bardziej skomplikowanych sztuk. Byt sposobem wytadowania impresji, zapisem
obserwacji. Przy okazji prezentacji jednoaktowek GB8 w Teatrze Powszechnym siegnatem wiec po
gotowy tekst.

Czy coS taczyto ten cykl jednoaktowek - wspolny temat, motyw,
element? '

Byty pomysty, zeby w jakis sposdb je potaczyé¢, narzucic sobie rygor, na przyktad wspalny
rekwizyt, ale ostatecznie ograniczenia dotyczyty jedynie iloSci bohaterow i dtugosci utworu.
Nie mieliSmy duzo czasu na napisanie tekstow od nowa, dlatego tez takie waskie kryterium
rekwizytu czy tematu obnizytoby chyba artystyczng range tych tekstow. Kazdy z nas miat
wolnosc. Zreszty czesto byty to teksty poprawione lub napisane bez obcigzenia pokazem.
Dzieki takiej swobodzie pisarskiej utwory zyskaty na rdznorodnosci.

Wraocite$ do Nocnego autobusu, kiedy Jarek Tumidajski podjat sie rezyserii
tego tekstu. Dopisates wtedy kilka fragmentow. Co sie zmienito?

Pracowatem troche nad dramaturgia finatu. Dziatata poezja, jezyk, zalazek historii, ale
po rozmowie z Jarkiem wspélnie doszliSmy do wniosku, ze warto by poprowadzic troche
bardziej agresywnie trzecia, ostatniag scene. W kolorze, jezyku byta bardzo podobna do
sceny pierwszej. Tekst tak samo sie zaczynat i konczyt. Chot wydawato mi sie, ze pewna
poetyckoSt zawarta w jezyku i atmosferze, bez aspiracji do wypetniania klasycznych
rygorow dramaturgii, jest walorem tego utworu, pomySlatem, ze moze warto by to troche
zrdoznicowal, oddac pewna przestrzefi aktorom. Powrdt do tego tekstu interesowat mnie



tez o tyle, ze w duzym stopniu zmienit mi sie gust jezykowy i ta domieszka innego, bardziej
agresywnego, dojrzalszego jezyka byta dla mnie ciekawym doswiadczeniem. Mysle, ze ta
druga wersja pod wieloma wzgledami jest petniejsza, ma o jeden kolor, o jedng melodie
wiecej.

Brate$ udziat w prébach do spektaklu?

Nie byto takiej potrzeby ani czasu. Po kilku rozmowach z Jarkiem szybko znalezliSmy
porozumienie, wspolny punkt widzenia. Byto mi tatwiej tez dlatego, ze uptyneto troche
czasu od jego napisania i mogtem z dystansem o nim rozmawiat. UmowiliSmy sie na pewne
priorytety w jego odczytaniu i miatem wrazenie, ze zostawiajac Nocny aufobus w rekach
Jarka nie mam powodow do obaw.

Jak powstawat ten tekst? Co byto pierwsze: pom¥s{ na zdarzenie,
historie spotkania czy temat niemozliwosci spotkania’

Temat, ten psychologiczny, filozoficzny, byt pochodng pierwszego bodzca - préby zmierzenia
sie z Warszawg, z wielkim miastem, z atmosferg nowoczesnosci, pozornie odartej z poezji,
dalekiej od teatru. Zalezato mi na prébie przetopienia tego, co zwyczajne, potoczne na
magiczna, poetycka materie teatru. Najbardziej interesowato mnie, jak najdalej mozna uciec
od realistycznego, potocznego i bardzo zuzyteqo jezyka, ktory opisuje te rzeczywistosc,
a jednoczesnie nie straci¢ nic z konkretu: nocnego autobusu, kaca czy innych biologicznych
aspektow takiej sytuacji. Chciatem pokazaé i zobaczy¢ to banalne samo w sobie zdarzenie
spotkania na przystanku tak, zeby miato walor metafizyczny, zaskakujacy.

Poezja tak silnie wkrada sie w tekst, ze sytuacje dramatyczne ulegaja
ciagtemu podwazaniu. Pojawia sie wiec problem statusu tej rzeczywistosci.
Oprocz pierwszego pytania o godzine, wszystko, o wydarza sie pézniej
mogtoby byt rodzajem projekcji.

Tak, ale to wynika z konkretnej obserwacji. Wydaje mi sie, ze zwtaszcza w nocy wytwarza
sie rodzaj szczegolnej atmosfery, jakiegos oszotomienia, ktdre co jakis czas sobie fundujemy,
rowniez jako odreagowanie hatasu miasta. W Zyciu kazdego z nas sa takie momenty,
w ktérych dochodzi do zatamania potocznej rzeczywistosci, jezyka, komunikowania sie.
Przychodzi moment, kiedy wszyscy troche z tym eksperymentujemy. Dlatego tez sytuacja
nocnego spotkania na przystanku w imprezowych okolicznoSciach, kiedy cztowiek ociera
sie o metafizyke, nie musi by¢ koniecznie nierealistyczna. Mozna j3 uprawdopodobnic i nie
szukac dla niej cudzystowu projekcji. Wystarczy czasem wstuchat sie w nocne rozmowy
thotby w autobusie i okaze sie, ze one nie s3 dalekie od tego dialogu, ktory jest w sztuce.
Wyrazny jest moze pewien zabieg artystyczny, ale samo pociecie jezyka, zbrukanie go, a z
drugiej strony uktadanie go od nowa jest bardzo charakterystyczne dla takich nocnych
momentéw. To jest taki rytuat oczyszczenia. Dla mnie najwazniejsza byta potrzeba opisania
tej bardzo mieszczanskiej, bardzo nowoczesnej rzeczywistosci poprzez metafore

A temat samotnosci, potrzeba tego drugiego, wobec kogo mozna by¢, do
kogo mozna mowic?

To, co dzieje sie zanim postaci zaczna dialogowac, proces, ktory wtedy przechodza, jest
proba wyrwania sie z poczucia samotno$ci. W takich chwilach najwazniejsza jest tesknota
za jakas inng rozmowa, pragnienie ucieczki ze Swiata dziennego, ustalonego. Czesto zdarza
sie, ze w ludziach bardzo przyziemnych odzywa sie w takich momentach jakas metafizyczna
potrzeba i cztowiek nagle zaczyna tesknit szczerze, otwarcie za druga osoba, za roznymi
W3zZnymi rzeczami.



W tekScie bardzo wyrazna jest opozycja dnia i noci Dzien produkuje
zdarzenia, rozmowy, spotkania, noc zawiesza wszystkie dzienne prawa.
W nocy cztowiek zaczyna inaczej postrzegac rzeczywistost

W Nocnym autobusie dziefi jawi sie jako fabryka - fabryka zdarzeh. Bardzo lubie takie
troche naiwne metafory. Sugerujy widzenie tej dziennej atmosfery w ramach jakiego$
kieratu, wstawania, pracy, szkoty. Nowy, Wspaniaty Swiat. Z tej atmosfery wytania sie
obraz kultury, ktdora nie pozwala na spontanicznos¢. Wiekszos¢ ludzi zyje bardzo poprawnie
w ramach tej kultury, tego jezyka, tych form dziennych. A ten jezyk nie pozwala ludziom
wyrazac tego, co czuja, mys 3, czego pragna. Stad opisanie dnia jako fabryki, ktora w jakis
sposob redukuje cztowieka i wyzwala w nim potrzebe czego§ innego. W samych bohaterach
tkwi zreszta cos, co uniemozliwia im nawigzanie spontanicznej rozmowy na przystanku. Moze
przeszkadza im w tym inteligencja, moze btyskawiczna zdolnost improwizowania jezyka,
wdawania sie w najrozniejsze gry jezykowe zamiast naiwnego uczestnictwa. Pojawia sie wiec
pytanie o to, jak zachowywat sie spontanicznie pomimo rozpoznawania mechanizmow, ktdre
rzadza sytuacja, btyskawicznego odczytywania dalszych mozliwosci, wariantow.

On i Ona obdarzeni sa rodzajem nadSwiadomoSci. Bez przerwy kontroluja
sytuacje, oceniaja, poddaja aufoanahzue Nie chca nazwac relacji, a z
dl"U?IEJ strony ponawiaja proby, Zeby ja zdefiniowat i wyrezyserowat
spotkanie.

Tak, ale mys e, ze problem z tak3 naiwnoscia, szczegdlnie w przypadku ludzi inteligentnych,
polega na tym, ze kultura nie oferuje wzorcow, jezyka, literatury, do ktorych mozna by
sie odwota¢, zeby chociaz udawac, ze sie nie widzi tych schematow. Dlatego gra erotyczng
staje sie analizowanie tej gry erotycznej. W tej inteligencji, nadSwiadomosci, widzeniu siebie
gdzie$ z boku dostrzegam jakie$S porozumienie, wspélng cech® tych ludzi.

Kim jest w tym Swiecie postat Nocnego Autobusu?

Pomyst wynikt z radoSci odkrycia pewnego efektu teatralnego: nagle jako postac wejdzie na
scene mowiacy Nocny Autobus. Ale w tym efekcie teatralnym zawiera sie tez pewien sens.
Interesowato mnie zestawienie rzeczywistosci przezartej poezja, wyrafinowaniem, momentami
moze nieznosnym, z czym$ przasnym, wzietym z jakiegoS Swiata ludowej wyobrazni. Nocny
Autobus jest troche figurky z jasetek. Roznica miedzy Onym a Nocnym Autobusem polega na
stopniu komplikowania sobie sytuacji damsko-meskiej. Nocny Autobus btyskawicznie wprowadza
inny typ narracji — dosadny, rubaszny. W tekscie te dwa jezyki s3 sobie przeciwstawione.
Bohater broni dziewczyny, ale broni tez swojej tozsamosci. Nocny Autobus jest troche btaznem,
klaunem. Jego pojawienie sie wprowadza nowa perspektywe - zabrudzenia, oSmieszenia. Po
zarazeniu Nocnym Autobusem, po dotknieciu czegos brudnego, przyziemnego wyraznie zmienia
sie jezyk Onego.

On jest wtaSciwym motorem zdarzenia i narracji. Jaka jest Ona?

W moich pierwszych sztukach kobiety istniejg raczej wobec meskich postaci, przynajmniej
w sensie proporcji tekstowych. Rzadko byto tak, zeby stworzyty i prowadzity historie.
W tym teksScie tez zalezato mi, Zeby narracje prowadzit facet. Aczkolwiek nie oznacza
to, ze jest silniejszy, Stabo$t Onego wynika wtasnie z nieumiejetnoSci prowadzenia
rozmowy, wciagniecia Onej w rownoprawny dialog. On asekuruje sie pewng gra narracji czy
historii, co jakby naturalnie wrzuca Ona w role obserwatora. Jego niepokdj przejawia sie
wtasnie w taki sposdb: gada, produkuje stowa, tworzy narracje. Ona jest konkretniejsza.
Jej strategia polega na tym, zeby nie produkowac histerycznie opisu tej rzeczywistosci,
tylko raczej szukaC takiego punktu, gdzie mozna by j3 naktuc i znalez¢ rozwiazanie.



A kiedy pojawit sie w teksScie kontekst teatru?

Akurat w przypadku tego tekstu nie zastanawiatem sie nad Swiadomym wykorzystaniem
roznych konwencji teatralnych. Ale w kazdej mojej sztuce, poniewaz to jest co§, co
lubie, podkrestam fakt, ze bohater widzi siebie w sytuacjach teatralnyghi To jest jeden
z centralnych tematow tych tekstow. Wydaje mi sie, ze ujawnianie mechanizmow teatralnych,
ktore rzadza niby potocznymi zdarzeniami, moze miet dziatanie katartyczne, W szerszym
konteksScie dotyczy to rozpoznania i Swiadomosci tego, w jakiej sytuacji cztowiek znajduje
sie w danym momencie. Warto pisac teksty, ktore pokaza szarpaning cztowieka w teatrze,
z ktorego nie moze sie wydostac

W wywiadach czesto podkreslasz, & jako dramatopisarz mozesz sobie
pozwolic na pewna nieodpowiedzialnosc. Co jest nieodpowiedzialnoscia
autora w Nocnym autobusie?

Po pierwsze tekst jest doS¢ krotki, nie ma aspiracji do bytfa catoSciowym obrazem
i nie daje rezyserowi gotowych rozwigzan. To jest wyraznie strzep, ktory nie ma
faktury poprawnie rozbudowanej historii. Nieodpowiedzialnos¢ polega moze rdwniez
na szastaniu pewnymi efektami teatralnymi, ktore pojawiajg sie w dialogu. Piszac ten
tekst miatem ogromng frajde, Zze moge sobie pozwoli€ na najrézniejsze mini zwroty bez
psychologicznego prawdopodobiefistwa. Najwiekszym zartéM autorskim jest chyba jednak
Nocny Autobus. W teatrze to pewnie dziata. W pisaniu tego typ pomystom towarzyszy
zawsze dziecinny, autorski chichot.

Myslisz jeszcze o pisaniu jednoaktowek czy byto to jednorazowe
doSwiadczenie?

Jednorazowe, ale tez przypadkowe, bo nie wiedziatem, ze wyjdzie z tego jednoaktowka.
W przypadku matej, prostej struktury czesto pojawia sie dylemat, czy j§ zostawit czy
rozwijal w wieksza, a wtedy strach, ze straci sie blask tego kigjnociku, Lakenicznost tez
ma swoje zalety. -

Michat Walczak - /rocznik 79/ auter sztuk teatralnych, student Wydziatu Rezyserii
warszawskiej Akademii Teatralnej, zwigzany z grupg dramatopisafska G8: Jego debiutancka
sztuka Piaskownica wygrata konkurs ,My na progu nowego wieku” zorganizowany przez
érédmiejskie Forum Kultury w todzi. Jej prapremiera odbyta sie w Teatrze im. J. Szaniawskiego
w Watbrzychu. Napisat rowniez Rzeke, Podroz do wnetrza pokoju i Kopalnie
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