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...A Jezus ponownie okazujac glebokie wzrusze-
nie przyszedl do grobu. Byla to pieczara, a na
niej spoczywal kamien. Jezus rzekl: ,,Usuiicie ka-
mien”. Siostra zmarlego, Marta, rzekla do Nie-
go: ,,Panie, juz cuchnie. Lezy bowiem od czte-
rech dni w grobie”’. Jezus rzekl do niej: ,,Czyz
nie powiedzialem ci, ze jeSli uwierzysz, ujrzysz
chwale Bozg?” Usunieto wiec kamiefi. Jezus
wzniost oczy do gory i rzekl: ,,Ojcze, dziekuje
Ci, ze§ Mnie wysluchal. Ja wiedzialem, ze Mnie
zawsze wysluchujesz. Ale ze wzgledu na otacza-
jacy Mnie lud to powiedzialem, aby uwierzyli,
ze§ Ty Mnie poslal”. To powiedziawszy zawolal
donosnym glosem: ,,Lazarzu wyjdz na zewngtrz!”
I wyszedl zmarly, majgc nogi i rece powigzane
opaskami, a twarz jego byla zawinieta chusts.
Rzekl do nich Jezus: ,,Rozwigzcie go i pozwdlcie

mu chodzié!”
Jan, XI, 38
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...Dostojewski chcial by¢ pisarzem rosyjskim,
stal sie pisarzem Swiatowym, poniewaz proble-
matyka jego powiesci jest problematyka Ewan-
gelii. Uniwersalistyczne znaczenie Dostojewskie-
go polega wlasnie na tym, ze poruszyl on pro-
blemy tkwigce w Ewangelii i stad stal sie jak
gdyby nowym i nowoczesnym komentatorem
Pisma Swietego, wyrazajacym swe komentarze
w formie powieSci — arcydziela. Za czasow ro-
mantyzmu niektérzy poeci pozwalali sobie na
wytaczanie proceséw Panu Bogu czy tez na prze-
mawianie bezpoSrednio do Pana Boga w na-
tchnionych improwizacjach. Ale przewaznie by-
Ia to tylko retoryka w mmiej lub wiecej pieknej
formie. »Zbrodnia i kara« jest czyms zupelnie in-
nym. Dostojewski zuchwale pyta si¢ czy zasady
moralnoici religijnej winny naprawde obowig-
zywaé, i skruszony odpowiada, ze tak. Jest to
proces wszczety, aby nas przekona¢ o prawdzie



Ewangelii. »Zbrodnia i karax to postawienie
pytania, czy trzeba, czy nie trzeba sluchaé dzie-
sieciorga przykazan. (...

Piszac »Zbrodnie i kare« w formie bul-
warowego romansu, Dostojewski tylko swa for-
m3a spotyka si¢ z XIX wiekiem, ze swoimi cza-
sami, natomiast koncepcjg, tematem, trescia,
istota utworu wychodzi na kosmiczne jakies ob-
szary i pustynie, staje twarz w twarz z Biblig,
z Ewangelig, z Bogiem. Zdolny, sympatyczny
i szlachetny student nazwiskiem Raskolnikow,
a nazwisko to znaczy tyle samo co odszczepieniec,
zadaje sobie pytanie: dlaczego mam nie zabijaé¢?
Oto jestem pelen sil, zdolnosci, geniuszu, oto
chce  przynies¢ dobro swemu spoleczenstwu,
chce uszczesliwié wielu swoich bliznich, i oto jest
wstretna wesz, staruszka — lichwiarka, ktora
krzywdzi wlasng siostre i ktéora ma u siebie
mnéstwo pieniedzy. W moich rekach pienigdze te
przynioslyby dobro ludziom, dlaczego nie mam
jej ich odebraé. Iluz ludzi zabil Napoleon urze-
czywistniajgc swoje cele? (...)

Raskolnikow zabija, i oto jakby natych-
miast, jakby z piekla, otaczajg go dwa zaczaro-
wane kola. Pierwsze kolo to rzeczy, ktérych
przy obmyslaniu morderstwa nie przewidzial —
rozne male, drobne zabiegi okolicznosci, nieprze-
widziane wypadki, grozgce mu ujawnieniem po-
pelnienia zbrodni, zdemaskowaniem go. Kolo to
rozpoczyna okolicznosé, ze Raskolnikow whrew
swym intencjom musial zabi¢ nie tylko wesz —
lichwiarke, ale takze jej dobrga i niewinng sio-
stre. Przez to pierwsze kolo Raskolnikow prze-
bija si¢ jakos: z trudem, z cierpieniem ale wy-
chodzi z niego jako pélzwyciezca. Ale oto drugie
kolo do przekroczenia, jakby z chicheczgcych
sredniowiecznych diabléw zlozone. Jest to kolo
sprzeciwow wlasnej jego woli, wlasnych jego za-

hamowan, pociagdw do przyznania sie, i przez
to drugie kolo Raskolnikéw juz nie przejdzie.
Przyznaje si¢ do przestepstwa publicznie. Przy-
kazanie ,,nie zabijaj” zwyciezylo, egzamin walki
woli ludzkiej z odwiecznym nakazem moralnym
wykazal zwyciestwo moralnego imperatywu. (...)

Dostojewski broni w swej powiesci tezy,
ze porzagdek moralny miedzy ludZzmi nie da sie
utrzymaé¢ samymi nakazami i zakazami, ze po-
rzagdku moralnego broni¢ musi czynnik mistycz-
ny. Bieg powiesci wskazuje wlasnie na takie in-
tencje autora. Dookola przykazania ,,nie zabijaj”
powstaje halas ludzkich argumentéw i kontrar-
gumentéw, halas tak wielki, ze w ogéle juz nic
nie slychaé, ale oto pojawia sie czynnik mistycz-
ny i bez slow, milczaco, lecz poteznie, mocarnie
sprawia, ze wszyscy rozumiemy, iz morderstwo
dla dobrych celow udaé sie nie moze, ze to jest
nonsens, glupstwo, grzech. Dostojewski nikomu
w usta w swej powieSci nie wklada tych pouczen,
i to, co najwazniejszego w swej powiesci chce
powiedzieé, wypowiada w sposob nieuchwytny,
nastrojowy, sugestywny.

Zbrodnia { kara

Stanistaw Mackiewicz, Dostojewski,
Warszawa, 1957 (fragmenty)







Bohater Dostojewskiego ma Swiadomosé calko-
wicie zdialogizowang: nieustannie skierowana na
zewngtrz, bada w napieciu siebie, kogos drugie-
go, trzeciego. Poza tym zywym obcowaniem ze
sobg i z innymi, bohater jakby nie istnieje. W tym
sensie mozna powiedzieé, ze dla Dostojewskiego
czlowiek jest podmiotem zwracania
sie Niepodobiefstwem jest mowienie o nim —
mozna tylko zwracaé sie do niego. Owe ,,glebiny
duszy ludzkiej”, ktérych przedstawienie uwazal
Dostojewski za glowny cel swojego ,,realizmu
w sensie wyzszym’, da sie odsloni¢ jedynie
w intensywnym obcowaniu.

Jezeli chcemy poznaé ,,czlowieka we-
wnetrznego”, ujrzeé¢ go i zrozumieé, nic nie po-
moze poddawanie go zimnej neutralnej analizie,
ani préba zespolenia si¢ z nim, wczuwania w je-
go osobowosé. Zblizyé sie do niego, odslonié je-
go istote — a raczej zmusié go, by sam jg od-
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stonil — mozna tylko przez dialogowe z nim ob-
cowanie. Rowniez przedstawienie czlowieka we-
wnetrznego, jak to rozumial Dostojewski, mozli-
we jest tylko przez ukazanie jego obcowania
z kim$ innym. Bo tylko w obcowaniu, we wza-
jemnym oddzialywaniu czlowieka na czlowieka
odslania sie ,,czlowiek w czlowieku” — wobec
siebie i wobec innych.

Rzecz zrozumiala, ze dialog musial sie
znalei¢ w samym centrum artystycznego Swiata
Dostojewskiego: nie jako srodek, lecz jako cel
sam w sobie. Dialog nie jest tu wprowadzeniem
do akcji, lecz samg akcjg. Nie jest on takze Srod-
kiem odsloniecia, wyjawienia charakteru ponie-
kad juz gotowego. Bynajmniej. Czlowiek tu nie
poprzestaje na tym, ze przejawia siebie na ze-
wnatrz; po raz pierwszy czlowiek staje sie tym,
czym jest, nie tylko dla innych, ale i dla siebie.

Istnie¢ — to znaczy dialogowo obcowaé
7 kim$, Z koficem dialogu konczy sie wszystko.
Dlatego dialog wlasnie nie powinien i nie moze
sie skoficzyé. W planie swego religijno-utopijne-
go swiatopogladu Dostojewski przesuwa dialog
do wiecznosci, pojmowanej jako wieczna wspél-
-rados¢, wieczny wspél-zachwyt, wieczna wspél-
-zgoda.

Dialog w dziele Dostojewskiego
Michat Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego,
Warszawa, 1970, (fragmenty).




29 kwietnia 1971 roku w Starym Teatrze odbyla
si¢ premiera ,,Biesow” Fiodora Dostojewskiego,
w adaptacji Alberta Camusa, w rezyserii i sce-
nografii Andrzeja Wajdy. Spektakl, cieszgcy sie
nieslabngcym zainteresowaniem publicznoéei,
nadal pozostaje w repertuarze Starego Teatru.

Na poczagtku 1977 roku (8—22 styczen
i 1—15 luty) Andrzej Wajda przeprowadzil
w naszym teatrze eksperyment teatrainy pt. ,,27
publicznych préb Idioty”. Owocem tego ekspery-
mentu byl spektakl ,Nastasja Filipowna”, beds-
cy tworczg improwizacja wokél jednego watku
»Idioty”.

mlworzenie w teatrze (tak jak i w fil-
mie) — powiedzial przy okazji premiery »Bie-
sébw« Andrzej Wajda — jest dla mnie nieustaja-
cym zmaganiem si¢ miedzy tekstem, a samo-
isthym Zyciem utworu, jakim jest widowisko.
Aktorzy, ich mozliwoséci i rozwéj postaci, ktére




o A AN AR R U L e e

P R B .

proponuja, kaza wchlongé z utworu literackiego
to, co sprawdza sie w trakcie préb, azeby utwér
zyl dalej swoim wlasnym zyciem’”. Slowa rezy-
sera, choé¢ wypowiedziane przed kilkunastu laty,
nie przestaly byé aktualne w odniesieniu do
ostatniej inscenizacji Andrzeja Wajdy w Starym
Teatrze. Zrealizowana obecnie ,,Zbrodnia i ka-
ra” jest ostatnig czescig trylogii, kiorej tkanke
dramatyczng stanowia powiesci Dostojewskiego.
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Rembrandt Wskrzeszenie Lazarza, 1632




