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POLSKI RERERTUAR... W POLSKIM TEATRZE

I

W przeplywie jakze brzemiennych wydarzefi tej najokropniejszej
niewatpliwie w dziejach ludzkosci wojny, szereg nadzwyczaj cen-
nych faktéw zycia kulturalnego usuwa sie moze na plan dalszy.
Zapewne, zZyjemy jeszcze wszyscy w gorgczce wojny; zaplecze frontu
ma przeciez swoje srogie, a nielamliwe prawa; instynkt spoteczny
domaga sie¢ — i stusznie — synchronizacji nurtu zewnetrznego
wydarzenn z nurtem wewnetrznych przezyé. Ale z chaosu spraw,
z dygotu przenerwionego zycia wylania sie¢ juz teraz zrgb nowego
ladu zycia kulturalnego, budowanego na demokratycznych pod-
stawach porzadku spolecznego.

I. zycie teatralne — (mimo, ze organizacja jego nie jest jeszcze
doskonala) — zaczyna zdobywaé nowy swbj sens w nowej rzeczy-
wistoéci. Praca to trudna; trzeba przedrzeé sie przez gaszez trady-
cyjnych przesadéw, trzeba nieustepliwym,' zwycieskim marszem
wyznaczy¢ rytm teatru dnia dzisiejszego. Odpowiedzialnosé za to
niezwykle szczytne zadanie obarcza nie tylko ludzi teatru (kie-
rownik6w scen, rezyseréw, dekoratoré6w i aktoréw), ale — i...
autoréw dramatycznych. Ci wilaSciwie — (a nie kto inny) — daja
niejako chleb codzienny ludziom teatru: tekst, slowo pisane, role,
scenariusze, kanwe czynu scenicznego. Nurt to przeciez zasadniczy
wydarzen teatralnych.

II.

A wiec tak: t.zw. autorzy dramatyczni. Nie jest to tajemnica,
ze z tworczoscia wlasnie dramatyczng u nas bylo jak dotad kiep-
skawo. Dramat — z dramatem, jak to kto§ powiedzial. Niewat-
pliwie lepiej z komedia. Ale to wszystko, coémy mieli w literaturze
dramatycznej, nie mogio w zadnym wypadku mierzy¢ sig iloSciowo,
ani jakoSciowo np. z liryka naszg czy powiescia. Zwlaszcza ostatnie
nasze dwudziestolecie literackie dokumentowaé zdaje sie jeszcze
raz niedwuznacznie, Ze scenopisarstwem nie moglibyémy blysnaé
na rynku Swiatowym (mys$le o skali najwyzszej). O ile laureatami
innych galezi literatury mogliSmy szczyci¢ sie — i slusznie —,
o tyle laury w dziedzinie dramatu czy komedii niestety wydzierali
nam synowie innych narodéw, pozostawiajac przedstawicieli na-
szego teatru w cieniu. Tego nie da sie zaprzeczyé. A przeciez! —
mieliSmy prawie zawsze znakomitych aktoréw, kunsztem gry nie
ustepujacych aktorom o stawie Swiatowej, mieliSmy znakomitych
rezyser6w czy dekoratoréw, od czasu do czasu — to juz rzadziej —
prawdziwych ludzi teatru kierownikami scen — czyzbyz wiec je-
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dynie Muza ... Dramatycznosci nie byla nam laskawa? Takby sie
wydawalo. Ale jaki§ diablik (zeby nie powiedzie¢ zbyt patetycznie:
demon) szepce, ze w tej rzekomej naszej polskiej niedramatycznosci
wiele jest przesady; podkreslam: polskiej, bo nawet nieslowianskiej.
Inne przeciez stowianskie literatury chlubié¢ sie moga i stusznie
znakomita komedia czy dramatem o ambicjach najwyzszych i naj-
wyzszym poziomie (choéby dramat rosyjski). Fakty niezbite §wiadcza,
ze i my, Polacy, mozemy opanowaé te nasza jakby wrodzong roz-
lewno$é liryczna; ze mozemy daé rzuty dramatyczne o zadziwia-
jacej doprawdy dojrzaloéci, nieomal syntezy (wystarczy wspomniec
chotby: ,Nieboska Komedia*, , Wesele*, ,,Sedziowie*). Lecz moze
wlagnie te jeno wyjatki, potwierdzajgce regule?...

III.

Zagadnienie tego naszego ,upoSledzenia“ w dziedzinie literatury
dramatycznej bylo — rzecz jasna — niejednokrotnie juz omawiane,
dyskutowane; ba! — mozna Smialo powiedzie¢, ze temat ten ma
juz swojg literature i to wcale jak na nasze stosuneczki, bogata.
Nie chege wiec odgrzewaé wyswiechtanych juz argumentéw, nie
bede historycznie czy literacko gruntowal tej sprawy w moim
szkicu; zreszta ani pora ani miejsce odpowiednie. Uwagi moje
pragne raczej wtloczyé w ramy praktyki teatralnej, to znaczy —
chcialbym na$wietli¢c zagadnienie to, niezwykle dla nas powazne,
niejako... od strony kulis, stowem tak, jak ta sprawa przedstawia
sie czlowiekowi teatru.

A wiec krotko i zwiezle: Warsztat teatralny, i to we wszystkich
odmianach (to jest aktorski, rezyserski, malarski, a wiec i...
autorski) — to rzecz arcytrudna z racji koniecznoéci synchronizacji
dynamicznej wszystkich elementéw scenicznosci. Ten nasz warsztat
tedy wymaga zgrania sie niemal doskonalego, wspélzycia wszyst-
kich wgtkéw urytmizowania wszystkich poczynan. Po prostu: ze-
spolowoséci. Doprawdy — z glowy Jowisza nawet samego nic
w teatrze wyskoczy¢ nie moze. I nie sgdzcie, moi kochani, ze ten
postulat zespolowosci przyniosla nam w darze dopiero — nasza
epoka. To nieprawda. Naiwno$é¢ tego pogladu latwo zbié, gdy sie
wspomni chociazby teatr antyczny... I za czaséw, zawsze imponu-
jacego, wszechstronnego, wiecznie mlodego Moliera, réwniez ze-
spolowosé przezywala swoje blaski i nedze, podobnie nieomal jak
za naszych czaséw. Tak jest, bodaj nie inaczej. Oczywiscie: zespo-
lowo$¢é nasza innego nieco jest ,,autoramentu‘, niz owa molierowska.
Ale zawszeé¢ to zespolowo§é. Genialny Stanistawski uszlachetnit,
udoskonalil metode pracy zespolowej w teatrze wspblczesnym,
stwarzajac niejako odtrutke przeciw gwiazdorstwu, — ale nie ten
czarowny czlowiek teatru wynalaz! te idee.

Autorstwo dramatyczne podlega, moim zdaniem, tym samym
prawom dynamiki scenicznej, zespolowos$ci pracy, co aktor. Tiu-
maczac sie jasniej powiem, iz jedynie w starciu z deskami scenicz-
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nymi moze w pelni rozkwitngé¢ talent mtodego autora, moze osiggnaé
k_rzepe dojrzatoSci dramatyzmu, soczystosci akcji: Praktyka sce-
niczna jest réwnie konieczna autorowi, jak aktorowi. Nie znaczy
to, a‘pysn}y k_azali autorom grywaé, ,aktorowaé”; to nie to. Ale
wydaje sie nieodzowna rzecza — zawarcie blizszego kontaktu pi-
sarza z warsztatem teatralnym, zwlaszcza jesli ten pisarz pragnie
scenie dawaf: swe prace i pemysty swe scenie przekazywaé.

Scena — niestety — ma swoje zelazne prawa. Im bardziej kto$
chce je tamaé, tym bardziej musi je znaé. Prawo swoistego terenu,
prawo rzeczywistoéci wyodrebnionej, jakg jest scena, narzuca nam
z ger pewlen nurt, rytm pracy. Autor, jeSli chce Zy¢ na scenie,
musi w ten nurt wlasnie odwaznie wstapié, musi otrzymaé znamie
tgatralnoéci, pietno scenicznosci w praktyce; musi wchlonaé w sie-
bie ten wiew - kulis, pozna¢ zarazem niejako podszewke czaru
teatl_'alnegp. Musi — po prostu chodzi¢ na préby, pracowaé z akto-
rami, a nie tylko flirtowaé z aktorkami. Niechze poznaje sekrety
gry, me;ch pgznaje gorzki nieraz smak, smak cierpki zawodnych
préb, niech sie uczy dialogu scenicznego, rytmiki kwestyj, niech
podpatruje aktorstwo samo i tajniki rozgryza warsztatu teatralnego;
a to .wszy.stko pPo to, by scena nie miata zadnych dla niego ta-
jemnic. N1§ zapominajmy: Ajschylos byl praktykiem scenicznym,
co si¢ zowie. Moliére byl dyrektorem teatru, aktorem, rezyserem.
Shakqspgare ttuk! sie po wszystkich katach sceny, i zdaje sie nie
gart}zﬂ zadng rolg. I czy nie sadzicie, Ze wiele genialnych btyskéw
mohe;owskich czy szekspirowskich ma swoje niezaprzeczalne zrédlo
v‘vlaéc1wi'e w ich praktyce teatralnej, chcialoby sie rzec w ich »KU-
lisowo$ci“? Ci ludzie byli doprawdy ze sceng za pan brat — jak
to sie méwi. To nie ,,cywile” w teatrze, ale prawdziwi ludzie teatru:
rezyserzy, aktorzy, kierownicy scen. C6z méwié wiecej?

Iv. :

Tak. No tak. A jak to z tym wszystkim bylo u nas? Rzucamy
bpzcgremomalme to pytanie, by wreszcie wrécié do sprawy, po-
traci¢ o seflno rzeczy. Ale nie bedzie, przypuszczam, zadnych tu
watpliwosci. Zadnych, bo sprawa jest jasna. Jasniejsza nawet, niz
to nasze krakowskie zamorusane. stofice.

U nas w Polsce polski autor przewaznie bywa w teatrze na
prébach koficowych swojej sztuki i to nie wszystkich. Niejedno-

krotnie nawet przychodzi dopiero na prébe generalng. Kontakt

z teatrem poprzez kancelarie dyrektorsks (pertraktacje o wysta-
w1en1e“sztuk1) ~— to jeszcze malo, przyzna kazdy. Zwlaszcza, ze
tra}d'ycn' autorstwa dramatycznego, ksztaltowania, rzezbienia psy-
chﬂq n1e]al§o autora dramatycznego poprzez kontakt z praktyka
sceniczng nie posiadamy; specyficzne warunki zycia polskiego (po-
czatki literatury dramatycznej, zalezno§é kulturalna teatru, pbzniej
n1ew91a) sprawily, Ze scena jeszcze péiniej dojrzewala, niz inne
galez1e_sztuki. To opbznienie w rozwoju trudno bedzie nawet i teraz
nadrobié. Nie zapeminajmy poza tym, jak ciezkie mieli zycie dawni
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nasi autorzy sceniczni, jeéli trzej najwybitniejsi nasi dramatycy
w ogble swoich dziel na scenie nie widzieli! (Slowacki, Krasinski,
Norwid). Pisali — mozna $mialo rzec — na §lepo. O te laske po-
Slubienia sceny darmo kolatal i Mickiewicz. Jaki§ przemozny fata-
lizm zacigzy! nad rozwojem teatru polskiego. Fatalizmu tego nie
przetamat nawet bohaterski ojciec polskiego teatru, Bogustawski,
ktéry — mimo wszystko — szermierzem obcego stal sie repertuaru.
Wbrew woli — ale z koniecznosci... klimatycznej. A tak. Nazywam
to fatalizmem, gdyz mimo szczytnych zrywéw swojskiej tworczosci
brneliSmy uparcie w repertuarze zagranicznym, nie dopuszczaigc
wlasciwie polskich autoréw zbytnio do glosu. Jakby$my sie oba-
wiali, ze zanadto sie panoszyé¢ beda polscy autorzy.. w polskim
teatrze.
V.

Nareszcie! Polscy autorzy... w polskim teatrze. To nie paradoks,
choé sie paradoksem wydaje, ale tak to, panie dziejski, si¢ prze-
waznie dzialo w panstwie nie dufiskim wtlasnie, ale polskim, Ze
o autora polskiego kruszyé trzeba bylo zajadle kopie, ze trzeba
bylo uzywaé wszelkiego rodzaju sztuczek, by nowicjusza wpro-
wadzi¢ na deski sceniczne, po to zreszta tylko, by go wys$miano,
wydrwiono, by go prasa zerznela, by go odsadzono od czci i wiary.
1 odwazny autor z ulga oddychal wéwczas, gdy rzecz ta jego nie-
stawna umierajgc $miercig, schodzila po kilku przedstawieniach
z afisza ... Nie mamy zadnej wyrozumialoéci, przyznajmy sie, dla
polskiego autora. Zgdamy od razu rzeczy genialnych. Chcemy od
razu mieé Szekspiréw i Molieréw, a co ponizej tego poziomu —
skazujemy na nieunikniong zaglade. Jeszcze jeden przyczynek do
megalomanii narodowej. To takie echo naszej mocarstwowosci...
repertuarowej.

Nie mamy po prostu kultu autora dramatycznego. Ta zbrodnicza
polityka tepienia i ofmieszania polskiego autora dramatycznego do-
prowadzila do katastrofy nieomal. Wyjalowila grunt. Nawet nasze
t. zw. polskie narodowe sceny bronily sie — przed autorami pol-
skimi. Malo ktéry przelamaé zdolal ten front zwarty scen polskich.
A iluz nawet wszedlszy na scene, nie wytrzymato tego oporu —
i kruszylo si¢ po kilku latach. Nie kazdy mial te witalnos¢, by
zdobywaé raz po raz scene. I za kazdym razem na nowo. Wspanialy
talent Wyspianskiego zdobyl szturmem teatr, ale czy wiecie, Ze

. nawet jemu grozila ta zmowa uparciuchéw i nasmiewcéw; czy

wiecie, ze atmosfera préb ,,Wesela*“ byta wcale nie taka znéw po-
cieszajgca; czy wiecie, ze mawet ,Wesele" uwazano za... poro-
nione dzielo autora polskiego, ktére — dla honoru domu — graé
trzeba, ale, ktére powodzenia zadnego mieé chyba nie bedzie..,
VI.

Ach, te kruki, kruki teatralne! To oni byli zdolni zakrakaé¢ kazda
nowoéé polska, a réwnoczeénie roztkliwiali sie nad ,brechtami®,
nad glupstewkami, nad tandetg zagraniczna.
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Boze méj! Céz sie dziwié przedwojennym teatrzykom prywatnym,
gdy nasze wielkie sceny, pod opieka pozostajace towarzystw szum-
nych krzewienia kultury teatralnej, grywaly z uporem przeréiznych
bus-feketéw, czwartorzednych autoréw dramatycznych, najtezsze
rzekomo piéra teatralogiczne wypisywaly cale obrony, apologie
»kubusiéw* etc.; o watpliwy nieraz honor prapremier obcego autora
toczyly sie cale batalie dyplomatyczne, gdy réwnocze$nie polski
autor nie mégt dostukaé sie do bram teatru. Taka"to bowiem byla
nasza polityka teatralna. Ha! Dosyé. Zreasumujmy krétko: zadnej
tradycji, zadnego kultu polskiego autora. Nonszalancja-. i -bez-
wzglednosé. Zasmiecali sceny polskie bzdurami, tworzac réwno-
cze$nie zapore, wal ochronny, ktéry uniemozliwial wtasciwie dostep
do sceny polskiemu autorowi.

Moéwmy szczerze, bo pora wreszcie to sobie szczerze powiedzieé:
autor polski byl wlasciwie na ostatnim miejscu. Popychadlo. I c6z
s1e dziwié, ze odsuniety od warsztatu teatralnego ten polski autor,
nie majacy zadnego kontaktu z deskami scenicznymi, niedoceniany
i nieomal znienawidzony, marnial i nie mégl zdobyé zadnej techniki
w tej naatrudme]szej niewatpliwie dziedzinie literatury. A na to
zgodzié si¢ musimy: najsubtelniejsza nawet symbolika w teatrze —
jest, musi byé konkretem. Czymé rzeczywistym. Musi mieé krew
i cialo. I nie inaczej, moi panowie.

W warunkach, o ktérych méwilem, polski autor dramatyczny czut
sie — niepotrzebny. Ten wlaénie sceniczny autor, ktéry jak zaden
inny moze, musi mie¢ za sobg masy, a przed sobg: sluchaczéw,
widzéw, widownie. I czyz sie mozna dziwi€, 2ze zawieszony
w pustce — gingl $mierciag autora dramatycznego w Polsce — to
jest $miercig autora nieznanego...

VII.

1 trzebaz bylo calego kataklizmu, calej tej wojny, by przyszla ta
wielka, doprawdy przemiana w obyczajach naszych teatralnych.
Imponujaca, - teatralna rewolucja, zaiste! Mozna ja streSci¢ w tym
wlasnie zdaniu: nareszcie polski autor w polskim teatrze. Na-
reszcie — gdzie spojrzeé na afisz teatralny w Polsce — polskie
zobaczysz nazwiska autorskie. Wprawdzie mato, zbyt malo jeszcze
w tej dziedzinie pomystowosci; wprawdzie znéw stwarza sie sza-
blonik i wytartym lubi si¢ chadzaé szlakiem; bo u nas to juz tak:
jak ,Przepi6reczka* ucieknie jednemu dyrektorowi, to chwyta ja
inny — ta gonitwa trwa poprzez wszystkie sceny, prawie w nie-
skonczono$é; jak ,Zemste” tknie jeden z teatréw, to juz inne za
tym jednym, jak za panig matks. Ale niech tam! Nie prawujmy
si¢ o to; przynajmniej to polscy autorzy, wiec niechze ich graja,
a graja... I we wznowieniach polskich sztuk jest sens glebszy, niz
to sie laikom i domorostym nieraz krytykom wydaje. Przez wzno-
wienia, nawet nie tzw. klasykéw, byle tylko realizacja sceniczng
usprawiedliwione, - tworzy sie niejako zaplecze repertuarowe dla
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prapremier polsklch zaplecze jakzez konieczne w naszym zniszczo-
nym do cna WOJna zyciu teatralnym. i

A o te prapremiery polskie walczyé nam trzeba. Dopuszczaé do
glosu mlodych, niech "prébuja sil i niech si¢ — ksztalcg nawet
poprzez . . upadki. Kleska uczy bardziej w teatrze, niz zwycigstwo.
To nie ]est truizm, to prawda.

A wy, kochani widzowie, wygwizdajcie autora, ]eéh wam ta, czy
inna rzecz nie przypadnie do gustu. A nie zapominajcie: z wy-
gwizdanych autoréw czesto wywodzi sie Swietny scenopisarz. To
jest wlaénie ta zlo§liwo§é desek scenicznych. Ironizm teatru zawsze
niebezpieczny, a okrutny. Bo tak to juz jest rzeczywiscie: w teatrze
wszystko dzieje sie na odwr6t. Oprécz pieniedzy... bo te niestety,
zawsze pozostaja w teatrze fikcjg, a budzet — deficytem. No rzecz
jasna, do czasu. W nowej rzeczywistoSci, przy nowej organizacji
widowni i to sie zmieni. I autor nasz bedzie pisal — dla pelnej

widowni. A to tez ma — i nie byle jakie znaczenie. Dla autora,
aktora i rezysera. No — i dla administratora. I widza. Dla wszystkich
VIII,

No wiec tak: polski autor, w polskim teatrze. DoczekaliSmy si¢
tego. Nareszcie! To, co w innym klimacie teatralnym wydaje sie¢
samo przez si¢ zrozumiale, w naszym jest niespodzianym faktem,
ktéry wypada az zarejestrowaé. Koniecznie. Jeszeze jedna wprawdzie
rejestracja. Ale — doprawdy — mita. Radosna.

Niechze krzepnie i tworzy sig na trwalych podstawach tradycja pol-
skiego repertuaru, ktéry jeszcze choé moze medoskonaly, niech
obrasta w prapremiery jak najbardziej liczne — i ciekawe. Zbie-
rajmy skrzetnie watki; z tego powstanie kapital narodowej
kultury teatralnej, o ktérg nie tylko wystarczy modlié¢ sig, ale
o ktéra przede wszystkim nalezy: walczyé¢.

A walezyé — to znaczy zyé. Vivere est militare — jak to mawial
jeden z moich dawnych przyjaci6él. Cheecie wiedzieé, kto to byt —
civis Romanus, obywatel pewien rzymski; poznalem go ongi$§
w pierwszej klasie gimnazjum Nowodworskiego — w moich szcze-
niecych latach. Przyjazin dawna, ale prawdziwa. Antyczna, po
prostu, przyjazn.



TALCEUSZ BREZA

NAUKA TROCHE PODKASANA

Antoni Cwojdzinski, zdolny warszawski aktor, interesujacy rezyser
i doskonaly pisarz sceniczny, obecnie zagranica, a przed wojna
stale w Warszawie, jest u nas rzeczywiscie odkryweca kopalni z po-
mystami dla teatru. Odkrycie, ktérego dokonal, polega na tym, ze
na scenie moze wystepowaé na tej samej zasadzie, co mitoéé, poli-
tyka, szpiegostwo, czy pienigdz, réwniez — nauka. Jaki$ jej problem,
najezesciej u niego jaka$ teoria naukowa, ktérej w sztuce powierza
tytulowg role. Tak np. w ,,Temperamentach” wystepuje nauka nie-
mieckiego uczonego E. Kretschmera o &cistych zwigzkach miedzy
budowsg cielesng czlowieka a jego osobowoscig. Patent na to spo-
strzezenie wzigt przed wiekami grek Hipokrates, od ktérego po-
chodza takie terminy jak choleryk (cholé — 2616), melancholik (me-
lajna cholé — czarna z61¢) i inne. Od tego czasu wielokrotnie pod
tym katem dokonywano podzialu na rézne psychofizyczne calosci
typéw ludzkich. Teoria kretschmerowska jest interesujacym pogle-
bieniem dokonanym na tym polu dawnych odkryé i popularnych
spostrzezen. Ludzkie typy wzigte w niej zostaly w nowy segre-
gator. Widaé tak trafny, ze do poszczeg6lnych terminéw Kretschmera
wzwyczail si¢ nawet nasz jezyk, jako to do astenika (chudzielec, ner-
wowy, z umystem fantazjujacym) do pyknika (grubas, chlopek-roz-
tropek, o atmosferze dobrodusznej) czy do atletyka (mocny, twardy,
zréwnowazeniec). Ale teoria ma braki. Obecnie szczegélnie jaskrawe.
Wojna pokazala, ze w tym podziale Kretschmera na typy czego$
brak, samej istoty ludzkiej, skoro on nie podaje, bo sam nie wie,
czym w Zyciu odrézniaé czlowieka od bestii, i narodu, ktéry jest
ludzki od narodu, ktéry jest zwierzem, natomiast uczy z calym na-
ciskiem, ze pyknik, astenik i atletyk, to co innego, a tymczasem
tacy trzej klasyczni przedstawiciele owych trzech ,temperamen-
3{)\7«{)“1— Goebels, Goring i Hitler, — to w rzeczywistoéci jeden
iabel.

W Freuda .Teorii Sn6éw* mamy znéw do czynienia z wiedzg.
Z nauka, wedlug ktérej sen, to nie czysta mara, ale prawda o nas sa-
mych, a przede wszystkim o tych naszych pragnieniach, ktére czlo-
w1gk ukrywa przed samym sobg i ktére dopiero we $nie co§ tam ba-
kaja pod nosem, umy¢lnie niewyrazpie, zeby ich nie mozna byto zro-
zumieé, bo im wstyd, tak jak czasem to robig dzieci, ktére mrucza
sobie co§ pod nosem-i to sie liczy juz za powiedziane. Ale nie tylko
we $nie dochodza do swego cienkiego glosiku i do naszeptywania nam
czego§ do ucha pélstéwkami owe niewyzyte pragnienia. To samo

dzieje sie¢ przy okazji naszych réznych przeoczen, roztargnieri a na-

wet pewnych choréb, w ktére wpychajq nas te pragnienia, jak gdyby
ze zloSci. Dla powiesciopisarza jakiz to zer! Ale i dla sceny. Freu-
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dysta jak promieniami Roentgena przenika dusze blizniego swego.
Albo swojej blizniej. Takie jest zdarzenie u Cwojdzinskiego, ktére az
prosi sie o komedie. I otrzymuje doskonatg. Najpierw ,,on“ jg tropi
po $ladach réznych przypadkowych omylek, stéwek i snéw, bedacych
aluzjg .Potem z kolei ,,ona“ jego. W ostatnim akcie wpadaja razem
na wsp6lny niespodziewany trop, i az usta im si¢ otwieraja ze zdzi-
wienia, bo na podstawie przestanek freudyzmu widzg, ze oboje majg
sie ochote pokochaé. Wobec czego, idac za wnioskiem naukowym, za-
mykaja sobie usta pocalunkiem.

. Czy tyle tylko mogli widzowie wynie§¢ z naukowosci ,,Freuda teorii

snéw*“? To byl problem, ktéry w swoim czasie interesowa? krytykoéw.
Zaréwno w tej sztuce, jak i w ,,Temperamentach czy w wczeéniej-
szej i troche mniej ciekawej, ,,Epoce tempa“. Czy sztuki te byly jaka$
popularyzacja probleméw i odpowiednich nauk? Czy w zakresie wie-
dzy przynosily widzowi co§ w zysku. Nic prawie! Oczywiscie odzy-
waty sie glosy, ze w przyszlo$ci zamiast na wyklady chodzié sie bedzie
na same takie sztuki. Ale to bywal albo zart, albo czasem taka naiw-
no$é. Czy to znaczy, ze nauka w ogéle sie nie da przelozyé na glos
sztuki? Niebardzo! Ale oczywiscie w kazdym razie wyraZniej anizeli
to jest u Cwojdzinskiego. Swietng opowiesé o ,Zyciu przestrzeni®
napisal Maeterlinck. Niechby ijednak poprébowal wprowadzié ja na
sceng! Staloby sie to, co u Cwojdzinskiego, komedia zepchnelaby
nauke w kat. Mamy z niej atmosfere, troche stownictwa, jakie§ tam
otarcie sie o wiedze, ale tylko takie, jakie mozemy uzyska¢, ot tak
wpadlszy do profesora, lecz — na jego imieniny. Moze nawet jakim$

_szczeSliwym stéwkiem miedzy jednym zdaniem a drugim w tym

chaosie towarzyskim zdola on pchnaé¢ nasze zainteresowanie w kie-
runku swoich umiejetnosci, ale nasycié¢ je bedziemy mogli tylko poza
obrebem herbatki, w domu, w pracowni, w szkole. Wiec nie ludZmy
sig, byémy mogli sie czego$ nauczyé na komediach Cwojdzinskiego.
Moze jeszcze z ,,Teorii Einsteina® najwiecej. Do tei pierwszej swojej
sztuki, p6zniej glosnej i po tylekro¢ granej, Cwojdzifiski zabral naj-
wiecej balastu naukowego. Az tak nawet, duzo, ze rezyser, by sztuke
uczynié bardziej lotna, cze$é tego bagazu musi wyrzucaé. Na to réw-
niez, aby zréwnowazyé¢ to, co jest w tej komedii tylko ksigzkowsq
naukg, z tym co jako nauka z tej komedii wyptywa.

Komedia méwi o przypadlosciach naukowej popularyzacji z przy-
padku. Zwlaszcza, jezeli to jest wiedza o jakiej§ nowo przyjetej nau-
kowej teorii. Wtenczas zbiegaja sie ku ni€j problemy po sto razy przez
inne juz odrzucane jako nierozwigzalne, i proszag o pomoc. Jak stu-
zgca nowoprzyjeta budzi nadzieje, ze sprzatnie $mieci po Bég wie ilu
swoich poprzedniczkach, jak naczelnik nowomianowany moze za-
latwi sprawy, ktére si¢ zaciely cate lata temu, jak nowa pani serca,
kto wie, czy nie nasyci tesknot nie do utulenia, tak samo $§wieza
teoria naukowa. Ta dopiero wszystko powie, wszystko wyjasni.
I trzeba przyznaé, ze nowe teorie za swego mlodu posiadajg w sobie
co$ obiecujacego, co budzi te nadzieje i dreszcze. Na poczatku niby
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to ‘maja wyjasni¢ wszystko i we wszystkich dziedzinach, a potem
okazuje sig, ze nawet w swojej wlasnej nie tak znowu wiele potrafia.
Sztuka Cwojdzifiskiego pisana byla w czasie, kiedy teoria wzglednosci
miala rumience i caly §wiat przed nig mlodziutks stat otworem, dzis
nie ma co ukrywaé, ze to pani w latach, i ze nosi na swoim obliczu
niejedna zmarszezke.

Ale kiedy ich nie miala, prosze spojrzeé, jaki to wokoé! niej odchodzil
taniec. Kazdy pedzil do niej ze swymi watpliwo§ciami, przyktadat je
do Einsteina i tak cudem wykwitala prawda! Nikt o niej nie wiedzial,
ze bedzie chwilowa, coraz to kto$ sie zachwycal plynacym z takiego
zestawienia starych pytaf z nowsg naukg i wykonanym na boczku
prywatnym swym odkryciem. ,,A dowdd na nie?*‘ — pyta u Cwojdzin-
skiego kompania. ;Dowéd to sobie znajdzie kazdy w domu, jak sie
potozy spaé¢!” — pada odpowiedz w sztuce. Ba! W tym wtlasnie sek,
ze dom, ze 16zko, ze wlasna glowa laika, to nie pracownia naukowa.
Rzuci¢ pomysl, nakre§li¢ projekt, naszkicowaé hipoteze, to kazdy
potrafi. Ale przeprowadzi¢ dowdéd! Jak wok6l magnesu lecg na teo-
rie Einsteina tylekro¢ pilowane kwestie: zagadka seanséw, snu, wol-
nej woli, przeznaczenia mickiewiczowskiego ,,44, oraz najrézniej-
szych dogmatéw i religii. Poezja, ktérej nic bylo ,,po szkietku i oku*
dzi§ duzo by dala za naukowe wyjasnienie sprowokowanej przez sie
tajemnicy. To samo religia. Dlatego prébuje ona z kazdym nowym

odkryciem naukowym zawrze¢ pakt wzajemnej pomocy. Ustami °

swoich wielkich, jak J. Maritain, czy O. La Granche czy jak u Cwoj-
dzinskiego ustami maluczkich. Podobnie postepujg réwniez wszyst-
kie inne nierozwigzalne sekrety ludzkosci. I w tej wybornej komedii
wlasnie ogladamy raz po raz takie wzruszajace sceny, w ktérych
teoria wzglednoéci, podajac przez chwile rece tym zagadkom, pod-
prowadza je kawatek. Ale to §lepy prowadzi kulawego, bo przeciez
owa teorie ostatnio bardzo przyparto do muru. I na nic wszystkie
wielkie odkrycia Helenki, Stefci, Wilodka i babci. ,,Odwieczna za-
gadka snu“, i tym podobne, nadal nierozwigzane! Nic pilnego, az
do chwili, w ktérej jeszcze mamy do rozwiazania reszte ,,odwiecz-
nych zagadek jawy*.

USCENICZNIONA TABLICZKA MNOZENIA

,»Dwoch rzeczy nie moge sobie wyobrazié: tego, ze wszech-
$wiat jest nieskonczony — i tego, ze jest skonczony.*
Edgar Allan Poé

Prus, Zeromski, Natkowska ... Kazdego z tych pisarzy laczq z na-
uka wezly zywej sympatii, lub zawiedzionej milo$ci. Prus by! nie-
doszlym matematykiem. Zeromski cale Zycie objawial wiecznie
chlonng ciekawo$é poznania. Natkowska wychowywatla sie w atmo-
sferze podziwu dla dzieta geograféw.

Przelotnym ogniem entuzjazmu zaplonela dla sprawy nauki —
nasza liryka. Poeta wielkiej miary, a zbyt szybko zapomniany, Kon-
stanty Marian Gérski po$wiecil gleboki wiersz wzruszeniom, jakie
rodzi astronomiczna wizja $§wiata (,,Wladystawowi N*).

Teatr pozostal nieco w tyle. Zeromski zjawia sie¢ tu znéw jako je-
den z pierwszych: bohater ,Przepiéreczki“ jest docentem fizyki.
Rzecz charakterystyczna, ze wlaénie uczonego czyni Zeromski bo-
haterem po$wiecenia i ideowej wiernosci. W ,,Tumorze Mézgowi-
czu* Stanistawa Ignacego Witkiewicza matematyka jest synonimem
abstrakcyjnej zywiotowosci.

Nieco dalej posuwa sie lekka komedia. Winawer wprowadza juz
nauke, jako motyw dramatyczny; z kontaktu nauki i zycia prak-
tycznego wydobywa wiele §wiezych i zabawnych efektéw. Ulubio-
nym motywem Winawera byl kontrast miedzy potega intelektualnag
uczonego i spolecznym znaczeniem jego prac, a nedza materialng
i niepraktycznoscia zyciowg. Podobne byly zalozenia kilku komedii
Perzyfiskiego. 4

Zupelnie inny charakter ma motyw naukowy w twoérczosci Cwoj-
dzinskiego. W ,,Teorii Einsteina® jedna z gléwnych postaci jest do-
cent fizyki teoretycznej, lecz wlasciwym bohaterem — sama Teoria
(albo. jeSli kto woli, komentarz do st6w. Poégo o nieskonczonosci
i skonczono$ci §wiata).

Jedna z bardziej interesujacych spraw w sztuce Cwojdzinskiego
jest demonstracja, jak teoria Einsteina przelamuje sie w réznych
umystach. Autor traktuje ten temat z lekka ironig, z humorem nie-
co farsowym. Jest rzeczg piekna, ze gléwna postaé utworu, docent
fizyki teoretycznej, promieniuje zyczliwo$cia i dobrocia. -ze jest wol-
ny od aroganckiej pewnos$ci siebie, cechuigcej ludzi ghupich i ma-
lych. Oczywiscie sztuki tej nie nalezy braé zbyt dostownie. Trzeba
pamietaé, ze jest to péi-zart, p6l-fantazja. W rzeczywistosci prze-
ciwstawienie miedzy starg fizyka a nowa nie jest tak ostre; od daw-
na juz uwazano §wiat nasz za wytwér poteznych ladunkéw energii
elekirycznej. Ale tu nie o to chodzi. Pobudzié widza do samodziel-
nego wysitku: rozbié utarte szablony, uszlachetnié, a zarazem uba-
wié — to istotny cel tej komedii. O aktorze Zétkowskim mawiano,
ze potrafilby zagraé nawet... tabliczke mnozenia. Cwojdzinski prze-
obrazil ten zart w sceniczng rzeczywistos¢. W. N.
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ZYGMUNT LESNODORSK]

TEATR USPOLECZNIONY

Przezywamy czasy, kiedy teatr zaczyna sobie zdobywaé w zyciu
kulturalnym i spolecznym naleing mu role. Staje sie zasadnicza
pqtrzeba duchowg ogélu. Porywa za soba szeregi entuzjastéw. Prze-
minely lata okupacji, kiedy wiekowa kultura polska byla dlawiona
W sposéb brutalny i bezwzgledny. Nadeszla wreszcie pora, by odrobié
stracony czas. Réwnoczeénie za$, w zwiazku z ogélna demokratyzacija
kultury, zainteresowania teatralne beda przenikaly do najszerszych
warstw spolecznych. Ruch teatralny péjdzie w wielu kierunkach
réwnoczeénie. Wszerz i w glab. Studia i szkoly teatralne skupiaja
liczne rzesze kandydatéw do zawodu aktorskiego. Poza teatrami zawo-
dowymi i artystycznymi w $ci§lejszym znaczeniu zaczynajg sie juz
tworzyt sceny robotnicze, Zolnierskie, szkolne, na wsi chlopskie. Do
glosu dojdzie wlasciwie zorganizowane amatorstwo, ktére niewat-
pliwie osiagnie réwniez wyniki o wysokiej wartosci artystycznej,
spolecznej i wychowawczej. Ogélnie biorac, przed wszystkimi for-
mami organizacyjnymi teatru otwierajg sie szerokie perspektywy
rozwojowe. Wszelkie godne uwagi poczynania w tej dziedzinie,
wszelkg inicjatywe prywatng, bierze w swoja opieke, popiera i sub-
wencjonuje panstwo. Jest publicznosé zainteresowana, chetna, zywa,
Swietnie reagujgca. Wszedzie sie daje odczué prawdziwy gi6d dobrego
teatru, zywego stowa, wielkiej sztuki scenicznej. Kazda wartoSciowa
impreza ma zapewnione powodzenie. Sukces bynajmniej nie tawej
sztuki Jerzego Zawieyskiego, kt6éra przez miesigc utrzymata sie bez
przerwy na afiszu Starego Teatru, ten wyjatkowy, jak na warunki
krakowskie wypadek, jest dowodem, ze do przeszlosci nalezg juz
czasy, kiedy przede wszystkim tylko plytka impreza widowiskowa,
banalna rewia czy komedia muzyczna — mogta §ciagnaé¢ liczng pu-
blicznoéé i mie¢ zapewnione powodzenie.

Wyjatkowe stanowisko, jakie w dzisiejszych czasach zajmuje
teatr, naklada tez nan specjalne obowigzki. Na droge za$, ktérg
winien dazyé, wskazuja pewne fakty z jego dawnej i najdawniejszej
przeszto§ci. W swoim historycznym rozwoju szedt teatr réznymi dro-
gami, realizowal rézne zadania. Wiec z jednej strony — oderwanie sie
od $§wiata rzeczywistego, szukanie ztudy, wedréwka po krainie fan-
tazji i marzenia, wesota zabawa, rozrywka, wytadowywanie sit Zywot-
nych. Lecz by? takie teatr inny, teatr, wywodzacy sie z obrzedow
religijnych i misteriéw ... magia wielkiej poezji dramatycznej, po-
chylenie si¢ nad otchlania bytu, wiekuista zagadka istnienia...
otwieranie nowych horyzontéw, szukanie... tendencja spoleczna,
walka o Prawde, Piekno, Dobro...
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Przez dluzszy czas dominowal u nas przede wszystkim ten drugi teatr.
Teatr, ktéry nie byl awangarda postepu, lecz najczesciej ucieczkg od
rzeczywistosci. L.atwa rozrywka w tym stylu, co rewia, cyrk, music-
hall; lub teatr fikcji, abstrakeji, intelektualnych igraszek. Ten pierw-
szy teatr, zwlaszcza w swej tradycyjnej formie tzw. wielkiego reper-
tuaru uchodzil czesto za przezytek, ,,nudna pite“. Bardziej radykalne
eksperymenty nie przemawialy do szerszego ogétu, lub wywolywaly
zasadnicze zastrzezenia i sprzeciwy z roéznych wzgledéw, najcze-
§ciej — politycznych. Dzisiejsze czasy wymagaja jednak od teatru
czego$ wiecej, niz tego, by by! tylko bardziej lub mniej warto$ciowa
zabawa i odprezeniem. Teatr dzisiejszy winien tworzyé wizje nowej
rzeczywistoéci, nowego $wiata. Winien budzi¢ wiare w czlowieka
i twérczy postep ludzko$ci. Winien budzi¢ te wiare, ktérg zatamacé
mogtla narastajaca fala totalnego barbarzynstwa i rozpetanie najpo-
tworniejszych instynktéw ludzkich.

Obydwie funkcje teatru moga zreszta wigza¢ sie ze sobg i tworzy¢
taka czy inna synteze. Jest tylko jeden zasadniczy warunek. Teatr
musi byé twoérezy i zywy, odzwierciedlaé ducha epoki i sluzyé po-
trzebom czasu. Wzorowa technika aktorskiego i rezyserskiego rze-
miosla winna sie tutaj lgczyé z polotem artystycznego natchnienia.
Obowigzywaé winno harmonijne zestrajanie wszelkich skladowych
elementow. Zaréwno styl gry aktorskiej, jak koncepcje rezyserskie,
inscenizacyjne, malarskie, muzyczne, winny logicznie wynika¢ z ideo-
wych i artystycznych zalozen autora. Nie kazde widowisko musi by¢
rewizja, nowatorstwem, eksperymentem. Kazde jednak winno po-
siadaé znamiona twoérczego wysitku, zorganizowanej woli i konse-
kwentnej pracy zespolowej.

W tym wszystkim kryje sie spoleczna rola teatru w szerokim
rozumieniu tego stowa. Tutaj nie ma miejsca dla bezdusznej rutyny,
wys$wiechtanych schematéw, wszelkiej latwizny i oportunizmu. Teatr
nowoczesny nie moze byé przede wszystkim tylko areng solowych
popiséw renomowanych aktorskich gwiazd. Wzgledy kasowe nie
moga byé¢ gléwna dyrektywa polityki repertuarowej. Prawda, ze
teatr jest nie tylko $wiatynia sztuki, lecz réwniez przedsigbiorstwem,
ktére zatrudnia zawodowo liczny zastep pracownikéw, ktére musi
zachowaé swojg réwnowage budzetowa. W zadnym jednak wypadku
cele dochodowe nie moga spychaé na drugi plan celéw artystycznych
i spotecznych.

Dopiero trzeci miesigc tetnia pelnym rytmem oswobdszne vgarsztaty
teatralnej pracy. Z dotychczasowych zamierzegl, napieé k1erunk9—
wych, a nawet niektérych osiagniet, mozna juz jednak wyprgwadzxé
wniosek, ze w naszych oczach dzwignie si¢ nowy teatr pplskl._Teatr
uspoleczniony, zespolowy, przeznaczony nie tylko dla elity, pigkno-
duchéw, estetéow, snobéw, lecz réwniez, a nawet przede wszystku_n
dla najszerszego og6lu. Teatr ten bedzie sie opiergl o najlgpsze polskie
tradycje teatralne, réwnoczeénie jednak chw;_'c1 szeroki oddech no-
wych czas6w. Stare formy napelni nowa treécia.
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KRONIKA PRAC TEATRU I STUDIA

MAZ DOSKONALY. Swéj pierwszy sezon otworzyl ,Stary Teatr®
utworem dramatycznym Jerzego Zawieyskiego pt. ,Maz Doskonaly*.
Sztuke te opracowal scenicznie dr Jerzy Ronard Bujanski. Oprawe de-
koracyijng i projekty kostiuméw przygotowat Prof. Andrzej Pronaszko,
ilustracje muzyczna Roman Palester. Role gléwne odtwarzajg: Janusz
Warnecki i Zofia- Malynicz, pozostale — Eugeniusz Fulde, Aleksander
Gassowski, Jan Ciecierski, Stefan Michulowicz, Norbert Nader, Leopold
Kitka-Sokolowski, Jozef Daniel, Antoni Wichura, Maria Biatobrzeska,
Jadwiga Colonna-Walewska, Krystyna Kroélikiewicz, Celina KIMaa-
kéwna. W scenach zbiorowych II obrazu wystepuja uczniowie i uczen-
nice Studia Teatralnego. Kierownictwa chéru i orkiestry objela Anda
Kitschmann. .

Generalna préba za zaproszeniami dla wladz oraz przedstawiciell prasy,
literatury i teatru odbyla sie¢ w Wielka Sobote, tj. w dniu 31 marca br.
Na jednym z pézniejszych przedstawien byl obecny Minister Kultury
i Sztuki ob. Wincenty Rzymowski. 2 v

,.Maz doskonaly* utrzymal sie na afiszu bez przerwy pelne cztery ty-.
godnie (ogélem 29 przedstawien), przy czym przedstawienia tej_ sztgkl
beda sie odbywaly jeszcze w dalszym ciagu na zmiane z ,Teoria Ein-
steina“ Antoniego Cwojdzinskiego. ’

PRZEDSTAWIENIA DLA SZKOLE. W porozumieniu z Kuratorium Okregu
oraz Komitetem Teatru Szkolnego, ,,Stary Teatr* zorganizowat dla mio-
dziezy krakowskich szkét licealnych cykl przedstawien ,Megza dosko-
nalego* w godzinach przedpoludniowych. Dotychczas odbyly sie dwa
tego rodzaju poranki. Poprzedzil je stowem wstepnym Wizytator Szkolny
Wiadystaw Horbacki.

DYSKUSJA O SZTUCE ZAWIEYSKIEGO. Na temat zagadnien, zwla}-
zanych z ,Mezem doskonalym®, odbyla si¢ w Zwigzku Zawodowym Li-
teratéw Polskich w Krakowie w dniu 18 kwietnia dyskusja dla za-
proszonych gosci, w ktérej zabrali glos Jerzy Ronard Bujaiiski, Wojciech
Natanson, Tadeusz Breza, Andrzej Pronaszko, Alina Swiderska, Zygmunt
Lesnodorski, Eugenia Kocwa, Stefan Otwinowski oraz przewodniczacy
zebrania, prezes Zwiazku, dr Kazimierz Wyka.

AKROPOLIS. W niedziele 8 kwietnia rozpoczat swq dzialalno§¢ na te-
renie Krakowa Teatr Polskiego Radia sluchowiskiem, na kt6rego program
zlozyly sie fragmenty dramatu Stanistawa Wyspianskiego ,Akropolis”.
Stuchowisko to pod wzgledem radiofonicznym i rezyserskim opracowal
Jerzy Ronard Bujahski. Partyture instrumentalno-wokalng, skompono-
wang specjalnie’ przez nestora kompozytoréw polskich Ludomira Ré-
zyckiego, wykonata orkiestra i chér Polskiego Radia pod kierunkiem
Prof. Waclawa Geigera. Partie aktorskie odtworzyli — znakomity artysta
scen polskich Wojciech Brydziiski (Harfiarz), artySci ,,Starego Teatru“
Celina Niedzwiedzka, Maria Bilizanka, Bronika Jedrzejowska, Eugeniusz
Fulde, Jan Ciecierski, oraz zesp6t Studia Teatralnego. Stowo wiagZzace
w opracowaniu Zygmunta Le$nodorskiego wyglosit Aleksander Gas-
sowski.

Stuchowisko to zostalo powtérzone w niedziele 22 kwietnia na poranku
w sali ,,Starego Teatru“, transmitowanym réwniez przez Polskie Radio.
Przewidziane sg jeszeze dalsze poranki z fragmentami ,Akropolisu®,
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w opracowaniu estradowym. Beda one przeznaczone przede wszystkim
dla mlodziezy szké6l krakowskich. Réwnocze$nie ,Stary Teatr“ przygo-
towuje ,,Akropolis“ w pelniejszym opracowaniu scenicznym, w formie
widowiska pod golym niebem, ktére sie odbedzie na wawelskim po-
dworcu arkadowym w inscenizacji i rezyserii J. Ronarda Bujanskiego
i malarsko-plastycznej oprawie Andrzeja Pronaszki.

PARADA PARODIL. W ramach cyklu porankéw literackich ,Starego
Teatru“ odbyl sie w niedziel¢ 15 kwietnia poranek humoru i satyry
pt. ,,Parada Parodii. Na program tej imprezy, ktéra nawigzywala do
przedwojennych tradycyj literackich Krakowa, zlozyt sie satyryczny
felieton Bogdana Brzezinskiego, parodie utworéw wspélczesnych pisarzy
krakowskich Witolda Zechentera oraz parodie stylu gry wybitnych
artystow scen polskich w wykonaniu J. Ronarda Bujanskiego. Stowo
wstepne wyglosit red. Stan. Witold Balicki.

NOWA KOMEDIA MAGDALENY SAMOZWANIEC. Jedng z najblizszych
premier ,Starego Teatru“ bedzie niegrana dotychczas nigdzie komedia
znanej krakowskiej autorki i felietonistki Magdaleny Samozwaniec
pt. ,,Smiech to nie zawsze zdrowie*“. Smiech, zar6wno w znaczeniu fizjo-
logicznym, jak i filozoficznym jest wlaSciwym bohaterem tego utworu.
Wypelnia on sztuke po brzegi. Wynika z sytuacji i ujecia postaci, ze
splotu zdarzen, wreszcie z tego oryginalnego sposobu tworzenia dowcip-
nych aforyzméw, ktéry jest cecha charakterystyczna talentu autorki
slynnej parodii ,,Na ustach grzechu®.

TEATR DLA DZIECI. Zesp6l uczennic i uczniéw Studia Teatralnego
przygotowuje pod kierunkiem Marii Bilizanki przedstawienie przezna-
czone specjalnie dla dzieci. Bedzie to oryginalna ,zabawa w bajke*,
pt. ,,O Basi beksie, grubasku Pawelku i piesku Kudeltku“, rodzaj we-
solej improwizacji, komedii dell’arte, z zastosowaniem zupelnie nowych,
niepraktykowanych dotychczas w teatrze dziecinnym, form insceniza-
cyinych. Do udzialu w przedstawieniu weciagnieta zostanie np. obecna
na sali publiczno$é. Ilustracje muzyczna do tekstu piéra Marii Bilizanki
przygotowuje Artur Malawski, oprawe malarska zesp6l! uczniéw Studia
z dzialu dekoracyjnego Prof. Andrzeja Pronaszki, uklad tancéw — Irena
Michalczyk. E

TOWARZYSTWO TEATRU MEODZIEZY. Z inicjatywy Xuratorium
Okregu Szkolnego Krakowskiego zawigzalo sie w kwietniu br. Towa-
rzystwo, ktérego celem bedzie organizowanie przedstawien szkolnych
dla mlodziezy oraz osobnego teatru mlodziezowego z wlasnym reper-
tuarem i planem pracy. Przewodniczacym Towarzystwa jest Kurator
Szkolny ob. Witold Wyspianski. Wéréd czlonk6éw zalozycieli znajduia
sie¢ wybitni krakowscy pedagogowie, literaci i artySci dramatyczni.
W pracach zarzgdu .oraz poszczegdlnych sekcji biorg udzial réwniez
przedstawiciele kierownictwa ,,Starego Teatru® oraz Studia Teatralnego,
dyrektor Jerzy Ronard Bujariski (sekcja gospodarcza), prof. Andrzej
Pronaszko (sekcje gospodarcza i programowa) oraz Dr Z. Le$nodorski
(sekcje organizacji i planowania oraz programowa). .

WYKLEADY NAUKOWE I CWICZENIA W STUDIO TEATRALNYM.
W pierwszych tygodniach pracy Studia na program wykladéw popo-
ludniowych zlozyly sie nastepujace cykle, obejmujgce po kilka godzin
wykladowych: Dr J. Ronard Bujafiski — ,Wstep do nauki o teatrze®,
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Prof. A. E. Balicki — ,Narodziny dramatu i rozwdj form widowisko-
wych®, Dr T. Kudlifiski — ,,Teatr i dramat”, ,,Organizacyjna struktura
teatru®, Dr Z. Lesnodorski — ,, Teatr na tle prgdéw kulturalnych* (wpro-
wadzenie do historii teatru), L. H. Morstin — , Teatr antyczny*, W. Go-
recki — ,Historia i technika budowy wiersza“, Fl. Sobieniowski —
,Teatr irlandzki“, Dr W. Natanson — ,Zagadnienia teatru wspélczes-
nego“, Kr. Grzybowska — ,,Scena a widownia“, Prezes Zwigzku Za-
wodowego Literatow Polskich, Dr K. Wyka — ,Teatr Norwida“. Poza
tym szereg éwiczef praktycznych w zakresie rzemiosta aktorskiego i semi-
narié6w przeprowadzili: Dyr. Juliusz Osterwa, Halina Gallowa, Maria Du-
leba, oraz Prof. A. E. Balicki (lektura ,Historii o chwalebnym Zmartwych-
wstaniu®).

Poza dalszym ciggiem powyzej wymienionych cykli, program wykladéw
i éwiczen w najblizszych tygodniach obejmie m. in. zagadnienia naste-
pujace: ,Misteria $redniowieczne i renesansowa komedia dell’arte*
(Prof. A. E. Balicki), ,,Teatr Szekspira“ (Prof. Roman Dyboski), , Teatr
i sztuki plastyczne“ (Fr. Walczowski), lektura , Antygony* Sofoklesa
(L. H. Morstin), lektura , Tragedii o polskim Scylurusie* (Prof. A. E.
Balicki), lektura ,,Odprawy posiéw greckich Kochanowskiego (dr Z. Le-~
Snodorski), lektura dramatu irlandzkiego pisarza J. M. Synge ,Kresowy
rycerz wesolek“ (Fl. Sobieniowski), lektura dramatéw C. K. Norwida
(Dr K. Wyka), ,,Studium ruchu i wyrazu“ (K. Lukaszewicz).

Z ramienia Wydzialu Teatralnego Ministerstwa Kultury i Sztuki wi-
zytowata Studio ob. Jadwiga Turowicz, ktéra przeprowadzila przy tym
ze sluchaczami Studia szereg ¢wiczen grupowych oraz wyglosila wy-
klady na temat ,,Piekno i znaczenie zywego slowa w pracy aktorskiej“.

PRACE WARSZTATOWE W STUDIO TEATRALNYM. W godzinach
przedpotudniowych odbywaja sie w Studio prace warsztatowe w grupach
po kilkanas$cie os6b. Program powyzszych prac przedstawia sie w pierw-
szym okresie w sposéb nastepujacy: 1) zesp6t pod kierunkiem Wieslawa
Goreckiego opracowuje jednoaktowg komedie Cypriana Norwida ,Mi-
lo&¢ czysta u kapieli morskich®, 2) zesp6l Janusza Warneckiego — ko-
medie Fredry ,Nikt mnie nie zna“, 3) zesp6t Marii Duleby — ,War-
szawianke” Wyspianskiego, 4) zesp6l Zofii Malynicz — utwoér sceniczny
Conrada pt. ,,Jutro“, 5) zespél Haliny Gallowej — sceny z ,Wesela“
Wyspianskiego, 6) Zesp6t Marii Bilizanki przygotowuje przedstawienie
dla dzieci — ,zabawa w bajke*. Czlonkowie tego zespolu wzieli ponadto
udzial w dwukrotnie powtérzonym przed mikrofonem Polskiego Radia
opracowaniu bajki dla dzieci pt. ,Melodie starego miasta“ oraz dekla-
macjach chéralnych ,Sierotki Marysi“ Konopnickiej i ,Lokomotywy*
Tuwima. 7) Zesp6t Jerzego Zawieyskiego tworzy seminarium teatrolo-
giczne, w ktérym odbywajq sie dyskusje ogdlne, zwigzane z pracag aktora
1 rezysera w teatrze.

Poza tym jedna z grup stuchaczy Studia bierze udzial w scenach
zbiorowych II obrazu ;,Meza doskonalego“, inna grupa uczestniczy w pra-
cach Teatru Polskiego Radia, a mianowicie w zespole recytacyjnym
w stuchowisku ,,Akropolis“ Stanistawa Wyspianskiego. Dwaj stuchacze
zostali powolani do bezposredniej wspélpracy w przygotowaniu sce-
nicznym komedii A. Cwojdzinskiego ,,Teoria Einsteina“, i wystapia na
zmiane w roli Wiodka, syna Profesora. Grupa stuchaczy wzieta wreszcie
udzial w nakrecaniu propagandowego filmu Wytwérni Wojska Pol-
skiego. (,Dwa razy dwa jest qztery*).

Poza dzialem aktorskim i rezyserskim Studio obejmuje dzial plastyki
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teatralnej, ktérym kieruje Prof. Andrzej Pronaszko. Sluchacze tego
dzialu wspélpracowali w przygotowaniu oprawy dekoracyjnej oraz ~kp-
stiuméw do ,Meza doskonalego“. Obecny plan prac obejmuje m. in.
projektowanie i wykonywanie fragmentéw dekoracyjno-malarskich do
,Milosci czystej* Norwida, ,Zabawy w bajke*“ oraz innych utworéw
scenicznych, znajdujacych sie na warsztacie Studia.

RADA ARTYSTYCZNA STUDIA. Program prac oraz ogélne wytyczne
dzialalnosci Studia opracowuje Rada Artystyczna, w sklad ktoérej wcho-
dzq: dyrektor Starego Teatru i Studia, dr J. Ronard Bujanski, kie-
rownik artystyczny Prof. Andrzej Pronaszko, kierownik organizacyjny
W. Gorecki, kierownik naukowy dr Z. Le$nodorski oraz Prof. A. E. Ba-
licki, M. Bilizanka, T. Breza, M. Duleba, dr T. Kudliski, dr W. Na-
tanson, dyr. J. Osterwa, J. Zawieyski. Zebrania Rady Artystycznej odby-
waja sie co miesigc.
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