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Prapremiera dramatu: 28.02.1661,
Gymnasium Elisabethanum w Breslau/Wroctaw.

Przedstawienie dnia 3 marca zostafo zarezerwowane dla Ksiecia Brzeskiego
i jego dworu.

Pierwowzorem sztuki, w ktorej Gryphius chciat przedstawic niszczacy wplyw
gwattownych namietnosci, jest hiszpariska nowela "Potega rozczarowania” ze
zbioru ,Sucessos y prodigios de amor en ocho novelas exemplares* (1625) napi-
sanaprzez Jana Péreza de Montalbdn (1602-1638), ktorg Gryphius przeczytat we
wloskim tlumaczeniu.
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CARDENIO I CELINDA
czyli

NIESZCZESLIWIE ZAKOCHANI

KOLEJNOSC SCEN
AKT 1

1. Prolog. Karczma

Andreas Gryphius siedzi noca w karczmie i opowiada historig¢ Car-
denia i Celindy, nieszczg$liwie zakochanych.

#Refleks §wiatta na dzbanie spowodowat, ze powstato to opowiada-
nie. Tak jak $wiatto okazuje cata swoja wspanialo$¢ padajac na ciem-
ne naczynie, tak tez wieczno$¢ staje si¢ wyrazna, zestawiona
z przemijaniem, bosko$¢ w obliczu doczesnosci a dobro zrOwnane ze
ztem. Nic na §wiecie nie istnieje bez swego przeciwienstwa.

Tak jak promien $wiatta padajac na cynowe naczynie wyzwolil
pierwsze mistyczne doznania zgorzeleckiego majstra szewskiego Ja-
kuba Bohme /1575-1624/4#

2.Dom Cardenia
Cardenio ze swoim stuga
3. Ulica
Cardenio i Lysander podczas sporu niespodziewanie spostrzegaja
Olympig i obaj zakochuja si¢ w niej.

4. Cardenio zakochany

5. Oswiadczyny Cardenia i podstep Lysandra
Oswiadczyny Cardenia zostaja odrzucone przez rodzicow Olympii.
Lysander, ktory tez kocha Olympig, wykorzystuje niepowodzenie

Cardenia i ukrywa si¢ w sypialni Olympii, ktora nieswiadoma pod-
stepu bierze go za swego narzeczonego.Przerazenie Olympii po odkry-
ciu pomytki. Ojciec chcac ratowa¢ utracong czes¢ corki nalega na slub
Olympii z Lysandrem. Ogltoszono zaslubiny.

6. Slub Olympii z Lysandrem i spotkanie Cardenia z Celindg

7. Cardenio zaproszony do domu Celindy
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8. Celinda u znachorki Tyche
Cardenio porzuca Celindg. Nieszcze$liwa udaje si¢ do Tyche i pro-
si o rade.

9. Cardenio widzi zjawe Olympii w ogrodzie rozkoszy
10. Tyche wszczepia Cardeniowi kochajgce serce Marcellusa

11. Rozstanie 7 Celindg
Cardenio z sercem martwego Marcellusa kocha inaczej, bo widzi ten
$wiat z perspektywy tamtego $wiata.

12. Pozegnanie Cardenia 7 Olympig

13. Epilog

Cztery pory roku; Alegoria etapow ludzkiego zycia jest idea prze-
wodnig. Przedstawiony jest porzadek boski, zgodnie z ktorym czas
ziemski jako dobro jedynie uzyczone powinien zosta¢ wykorzystany
prawidtowo i ze $§wiadomoscia, ze podlega on wladzy boskiej. Kon-
sekwencja ludzkich poczynan przy tak rozumianym pojeciu czasu jest
pojednanie, ktore kiadzie kres chaosowi i unaocznia porzadek boski
na $wiecie.



Andreas Gryphlus (1616-1664), slgski protestant, wzbogacit
literature niemieckq o dziefa, ktore uznawanesq obecnie za typowy dra-
mat barokowy.

Tworczos¢ Gryphiusa fgczy w sobie slgskq tradycje wywodzqcq sie od
Opitza z wptywami katolickiej liryki zakonnej i dramatu jezuickiego. Po-
byt Gryphiusa w Holandii (1638-1643) powiekszyt jego doswiadczenia
o niderlandzkq poetyke i dramaturgie, a podczas podroiy do Paryia
(1644-45) zaznajomit si¢ z francuskim klasycyzmem. Jego doswiadczenia
tworcze zawierajq w sobie rownie? faciriski dramat i epike. Jednak mimo
tak wielu wplywow na pierwszy plan wysuwajq sie w jego utworach dwa
motywy i uzyskujq centralne znaczenie. Wyznaczajg one rownoczesnie
uksztaftowany przez Wojne Trzydziestoletniq poglad na swiat epoki Baro-
ku: Fortuna - nieobliczalny los, oraz Vanitas - marnos¢ wszelkich rzeczy
doczesnych.

W pojeciu Gryphiusa zycie doczesne nie miafo wartosci samej w sobie,
raczej musiafo dopiero uzyskac wartosé, ktora bedzie jego wktadem do
wiecznosci. Czlowiek musi bowiem zawsze podejmowac decyzje, a czas
nieustannie je zmienia. Giownym problemem Zycia jest wigc owo rozpie-
cie miedzy doczesnosciq a wiecznoscig, miedzy tym co ziemskie a tym co
boskie, kiedy to kazdy czfowiek w momencie podejmowania decyzji jest
pozostawiony sam sobie

Andreas Gryphius mimo wielu podrozy i roznorodnych wplywéw byt
silnie zwigzany ze Slgskiem i to nie tylko przez swoje miejsce urodzenia
w Glogowie. Tam tez ogladat pierwsze przedstawienia teatru jezuickiego.
Podczas habsburskiej rekatolizacji Slgska nastoletni Andreas przebywat
w polskiej przygranicznej wsi Drewnica, gdzie jego ojczym byt probosz-
czem. Do szkoly chodzit we Wschowie/Fraustadt i jako uczer napisaf
swojq pierwszq sztuke. Podczas pobytu w Gdarnisku poznaje Hofmanna
von Hofmanswaldau, Opitza oraz polskiego jezuite Kazimierza Sorbiew-
skiego (1596-1640), ktory byt kaznodziejg na dworze krola Wiady-
stawa 1V

Gryphiusjest autorem opery "Piastus” (ok. 1657 r), ktorej akcja doty-
czy legendarnych poczgtkow paristwa polskiego, kiedy to na tron Polski
zostaje wybrany chiop Piast. Jest to utwor okolicznosciowy napisany na
czes¢ narodzin potomka ksiecia piastowskiego Chrystiana 7 Wolowa,
ktory jest kontynuatorem rodu polskich krolow. W utworze tym mozna
znaleic wiele elementow swiadczgcych o dobrej znajomosci historii i kul-
tury polskiej a koniec urworu wienczy taniec polskiej szlachty.

Sztuki Gryphiusa, w tym tez “Cardenio i Celinda”, byly wystawiane
w Gymnasium Elisabethanum we Wroctawiu (1661), a jego najstarszy
syn Christian (1649-1705) byt rektorem Gymnasium Magdalenianum
we Wroctawiu.

W r 1650 wybrano Gryphiusa na syndyka Ksiestwa Glogowskiego
i mieszkat tam aZ do swojej smierci 16 lipca 1664. Umart majqc niespet-
na 48 lat.




Czowiek zabawkg w reku Fortuny

Historia ta rozgrywa si¢ w §wiecie Fortuny, tam gdzie panuja jej sily,
ktore moga uskrzydlac i uszczgsliwiac, ale tez przyttaczac i niszczyc;
tam gdzie wszystko bezustannie si¢ zmienia. A czlowiek rodzi si¢ na
takim wiasnie swiecie i dlatego tez nie uda si¢ mu catkowicie zracjo-
nalizowac swego zZycia. Jest to po prostu niemozliwe, aby czlowiek
mogl ulozy¢ sobie swoje zycie w logiczny ciag od planu do rezultatu.
Nie panuje on bowiem nad tymi sitami, ktore na niego oddziatujg, nie
moze na nie wzaden sposob wptywac, ale to one wlasnie stanowia
o urzeczywistnieniu si¢ jego zycia. Musi on jednak w jakiej§ formie
zmierzy¢ si¢ z tymi sitami i nie moze na to pozwoli¢, aby rzadzity nim
catkowicie, lecz musi swemu ziemskiemu bytowi nada¢ wlasciwy mu
sens.

Gryphius w przedmowie do ,,Cardenia i Celindy” okreslit swoj za-
myst w nastepujacy sposob:

Moim zamiarem jest przedstawienie dwu mifosci: w Olympii
Jjest ona dziewicza, czysta a jadnak gorgca; w Celindzie po-
rywcza, szalona i pefna zwgtpienia

Milos¢ porywcza i szalona pochodzi ze sfery czarnej magii,od
wrozki Tyche, co wskazuje wyraznie na role przypadku, Fortuny. Bo-
wiem Fortuna rzadzi nie tylko §wiatem wielkiej polityki, ale rowniez
naszym malym, prywatnym Swiatem.

Dramat jest catkowicie przepojony tematyka przemijania i atmosfe-
ravanitas (vanitatum, et omnia vanitas)Nie istnieje bowiem Zaden po-
rzadek, ani pewnos¢, ani niezmienno§¢. Nawet mitos¢, ktdra stoi
w centrum tego rozwazania, opiera si¢ na pozorach tego Swiata.

Jedyna rzeczg, ktora uznaje literatura barokowa jako trwalg i nie-
zmienng jest Bog. Ale i cztowiek moze mie¢ swoj udzial w tym praw-
dziwie niezmiennym elemencie §wiata poprzez swoja prawos¢, ktorg
musi ustawicznie potwierdza¢ w walce z doczesnym $wiatem.

Decydujacy zwrot akcji utworu nast¢puje wtedy, gdy Cardenio
napotyka kosciotrupa, co jest wyraznym zaznaczeniem przez
Gryphiusa barokowe]j tematyki vanitas. Wydaje si¢, ze dla Gryp-
hiusa najwazniejsza byla antyteza $mierci i zycia, a katolicyzm nie
stanowit dla protestanckiego autora istotnego problemu; profeso-
rami jego byli jednak kalwinisci i arianie, a roznice wyznaniowe
byly o tyle wazne, ze z nich wyprowadzano catkiem przeciwstaw-
ne wnioski dotyczace postgpowania w zyciu, a i przede wszystkim
rozne pojecie panstwa i jego funkcjonowania.

W mysleniu o filozofii przyrody kierowat si¢ Gryphius ku kon-
cepcji uduchowienia §wiata przez boskos¢ bedaca odpowiedni-
kiem mikro- i makrokosmosu.

Postacie u Gryphiusa stanowia typy — caly ich charakter opie-
ra si¢ na jednym elemencie osobowosci. Pochodza one wprawdzie
z codziennego zycia, skonstruowane jednak zostaly w oparciu
o historyczne i legendarne archetypy.

Celinda jest wzorowana na biblijnej Marii Magdalenie; obie s
rownie gleboko grzeszne i obie okazuja rownie gigboka skruche.
Celinda — dazy catym swoim bytem do zdobycia serca Cardenia,
poniewaz jej zmystowa milos¢ nie zna granic.

Cardenio podaza $ladami biblijnego Szawta, potem Pawla, kto-
ry bedac grzesznikiem doznal oswiecenia i zostal nawrdécony
dzigki boskiej wizji. Cardenio — na poczatku utworu reprezentuje
wzor $wieckiej doskonatosci; pod koniec dramatu osigga zupetnie
inny ideal, a mianowicie ascety wyzwolonego od pozadania
i gwaltownych uczué.

Olympia — jest antyteza zarowno Celindy jak i Cardenia,
o czyms$wiadczy nie tylko sposdb w jaki kocha, ale i cale jej pos-
tepowanie. Reprezentuje ona postuszenstwo i stalo§¢ uczu¢, pod-
czas gdy Celinda uosabia nami¢tnosé. To Olympia jest w stanie
poswieci¢ mitos¢ Cardenia, mimo ze kocha go rownie gleboko.

Lysander — poczatkowo postugujacy si¢ przemoca i pod-
stepem, podporzadkowuje si¢ etyce domu Olympii.

Problem zasadniczej roznicy migdzy Bogiem a czlowiekiem,
dobrem a ziem zajmowal mistykow przed Gryphiusem i stanowit
temat filozoficznych rozwazan zarowno Jakuba Bohme jak i Jere-
miasza, ale rowniez Lutra, Kalwina oraz Pascala, Kierkegaarda i
Karla Bartha.

Jednoznacznej odpowiedzi nie znatazt nikt, ale Gryphiusowi
udato si¢ skrystalizowaé w postaci poetyckich symboli doswiad-
czenie, ktére wydaje si¢ by¢ ponadczasowe i niezalezne od kon-
wencji danej epoki.

Ryszard Ziobro
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»CARDENIO I CELINDA*

czyli

nieszczesliwie zakochani

CARDENIO, zakochany w Olympii

OLYMPIA, iona Lysandra
LYSANDER, rywal Cardenia,
potem mqz Olympii

CELINDA, panna zakochana

w Cardeniu
MARCELLUS kochajgcy Celinde
OJCIEC OLYMPII
MATKA OLYMPII
SLUZACY CARDENIA
SLUZACA OLYMPII
SLUZACA CELINDY
TYCHE, czarodziejka - znachorka
POMOCNICY TYCHE

CLEON, klucznik cmentarny
GRYPHIUS, poeta

Postacie epilogu:

CZEOWIEK
WIOSNA
LATO _
JESIEN
ZIMA

-MAREK OLEKSY
-URSZULA HASIEJ

-TOMASZ DAJEWSKI

-SILWANA KROKOWNA
-JERZY RETERSKI
-ZYGMUNT ROZLACH
-ANNA NABIALKOWSKA
-ALEK SOBISZEWSKI
-CEZARY JAKUBICKI
-ANNA NABIALKOWSKA
-ZBIGNIEW SZYMCZYK
-TADEUSZ DYLAWERSKI
TEOFIL KOSZ
-ANDRZEJ KWIATKOWSKI
-JACEK KRAUTFORST

-ZDZISLAW ZALEZINSKI
-RENATA STADNIK
-URSZULA HASIEJ
-EDWIN BAZANSKI
-ZBIGNIEW SZYMCZYK

BIESIADNICY, MIESZCZANIE, MUZYKANCI, LOKAJE, LUD:
EDWIN BAZANSKI, ARTUR BORKOWSKI, TADEUSZ
DYLAWERSKI, JANUSZ DYMSZA, CEZARY JAKUBICKI,
STEFAN KAYSER, TEOFIL KOSZ, ANDRZEJ KWIATKOWSKI,
ANNA NABIALKOWSKA, RENATA STADNIK, TOMASZ

WITKOWSKI, MIROSLAW WOJCIK



ZASTEPCA DYREKTORA - JERZY BREWKO
ASYSTENT REZYSERA - ZYGMUNT ROZLACH
PEDAGOG TECHNIKI

PANTOMIMICZNE] - JERZY RETERSKI
PEDAGOG TANCA

KLASYCZNEGO - JERZY WALIGORA
PRZEDSTAWIENIE PROWADZI - JANUSZ DYMSZA
KIEROWNIK TECHNICZNY

I REALIZATOR SWIATLA - JANUSZ DONIEC
BRYGADIER SCENY - ROMAN DZIUDZIO
REALIZACJA DZWIEKU - JULIAN SOSZYNSKI
OSWIETLENIOWIEC - KRZYSZTOF KOWALSKI
GARDEROBIANY - ROMAN WATROBA
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