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CIERPIENIE
| W.ELKOSC

RYSZARDA WAGNERA

i/l a a la mes blames. mes eloges et tout ce que jal dit
Maurice Barrés
Cierpigca i wielka jak wiek, ktorego jest najdoskonalszym wyrazem, wiek
dziewietnasty. stor mi przed oczami postac Ryszarda Wagnera. Twarz cata
w zmarszczkach, obarczona wszystkimi namietnosciami, takg ja widze
i ledwo potrafie odrozni¢ mitos¢, jaka darza jeqgo dzieto, jedno z najwspa-
nialszych, najbardzie] watpliwych, wicloznacznych 1 fascynujacych zjawisk
w Swiecie tworczosci, od mitosci, jakg darze stulecie, ktdérego wiekszg czes¢
wypetnito jego zycie, to zycie w niespokojnym ruchu, umeczone, opetane
t zapoznane, opromienione u schytku stawa swiatowa. My ludzie dzisiejsi,
obarczeni zadaniami, ktérym darmo szukac¢ rownych. jesli idzie o ich no-
wosC | trudnos¢, czasu nie mamy, a ochoty niewiele, by oddaé sprawiedli-
wos¢ epoce (zwiemy jg mieszczanskg), ktdra za nami zapada si¢ w cien:
wobec wieku dziewietnastego zachowujemy sie tak jak synowie w stosunku
do ojcow, petni krytycyzmu, jakze taniego. Wzruszamy ramionami zarowno
nad jego wiarg, ktora byta wiarg w idee, jak nad jego niewiarg, to jest nad
jego melanchotijnym relatywizmem. Godne uémiechu wydaje nam sie jego
liberalne przywiazanie do rozumu i postepu, zbyt zwarty jego materializm,
niezwykle ptytkie jego zarozumialstwo, z jakim monistycznie rozwiazywat
zagadke swiata. A jednak dume z nauki kompensowat w nim, ba, przewa-
zat nad nig pesymizm, muzykalne sprzymierzenie z noca i $miercia, ktére
bardziej niz cokolwiek innego bedzie kiedys zapewne znamionowato ow
wiek. Ale wiaze sie z tym wola i pociag do wielkiego formatu, do dzieta
wzorowego, do monumentalnosci i wspaniatego zmasowania — powigzane
osobliwie doprawdy z zamitowaniem do malenkiego. do drobiazgu, do du-
chowego detalu. Tak. wielkosc. i to wielko$C¢ posepna, cierpietnicza, scep-
tyczna, a zarazem petna gorzkiej prawdy, fanatycznie do niej przywigzana,
ktora w ulotnym pigknie chwilowego upojenia potrafi znalez¢ krotkie szcze-
Scie bez wiary, jest jego istota i nadaje mu pietno; posag jego musiatby sie
odznacza¢ moralng muskulaturg i atlasowym napieciem miesni przywodzg-
cym na mysl swiat figur Michata Aniota. Coz za olbrzymie ciezary wowczas
dzwigano, epickie cigzary w najdalszym sensie tego poteznego stowa —
i dlatego nalezy mysle¢ przy nim nie tylko o Balzaku i Totstoju, lecz takze
o0 Wagnerze. Kiedy w uroczystym liscie do przyjaciela Liszta (byt rok 1851)
wytozyt plan swych .Nibelungow™, Liszt odpowiedziat z Weimaru: ,Bierz
sie tylko do roboty i pracuj na nic nie zwazajgc nad swoim dzietem, do kto-
rego mozna zapewne zastosowac ten sam program, jaki kapituta w Sewilli
wyznaczyta budowniczemu katedry: .Niechaj zbuduje nam taka katedre,
by przyszte pokolenia rzec musiaty: kapituta byta szalona podejmujac tak
niezwykie przedsiewzigcie'. A jednak katedra stoil” — Taki jest wiek dzie-
wietnasty!

Czarodziejski ogrod francuskiego malarstwa impresjonistycznego, powiesc
angielska, francuska, rosyjska, niemieckie przyrodoznawstwo, niemiecka
muzyka — nie, to nie byt zty wiek, spogladajac wstecz jest to las wielkich
ludzi. A dopiero spojrzenie wstecz, dystans pozwalaja nam tez dostrzec
miedzy nimi wszystkimi rodzinne podobienstwo, wspolne pigtno wyciénietg
na wszystkich przez epoke wbrew wszelkim roznicom losu i umiejetnoéq.
Na przyktad Zola i Wagner, ,Rodzina Rougen-Macquartow” i ,Pierscien
Nibelunga“ — nie tatwo wpadiby ktos pigcdziesigt lat temu na mys|, by
twércow tych wymienié razem. Mimo to przynaleza dosiebie. Pokrewiehstv_vo
ducha, zamystdw, srodkow bije dzi$ w oczy. £aczy ich nie tylko ambic;az
by mie¢ format, smak artystyczny przejawiajacy si¢ w monumentalnosci
i zmasowaniu, nie tylko homerycki leitmotiv w technice, lecz przede wszyst-
kim naturalizm spotegowany w symbolizm i przerastajagcy w mistycyzm,
ktoz bowiem nie dostrzeze w epice Zoli symbolizmu i pociggu do mitu,
ktére nadaja jego figurom nadrzeczywiste wymiary? Czyz nie jest symbo-
lem i mitem owa Astarte drugiego cesarstwa, zwana Nana? Jest to pra-
dzwiek, pierwotny, zmystowy betkot ludzkosci; Nana byt to przydomek b'a—'
bilonskiej Isztar. Czy Zola o tym wiadziat? Ale jesli nie wiedziat, tym bardziej
to osobliwe i charakterystyczne.

Rowniez Totsto] posiada te naturalistyczna ogromnosc, ¢ demok_ratyc_zna
masowos¢. Jest i u niego leitmotiv, cytowanie siebie samego, sa niezmien-
ne zwroty, charakterystyczne dla jego figur. Nieub{agany !est W wypraco-
wywaniu szczegotow, w powtarzaniu i wbijaniu w pamiec, zdeqydowany
niczego nie darowaé czytelnikowi, wspaniata jest jego wola, by byc¢ nydnym
— z tego wszystkiego czesto czyniono mu zarzuty, o Wagnerze zas mQW|
Nietzsche, ze jest w kazdym razie najbardziej nieuprzejmym ze wszystkich
geniuszy, Ze traktuje stuchacza, jakby — , ze powtarza Fo,samo tak czesto,
az rozpacz ogarnia, az mu sie uwierzy. Jest to tez pokreW|ens’two, ale gtebsze
tkwi w pierwiastku spoteczno-etycznym, ktory jest im wspolny, przy czym
niewiele znaczy, jesli Wagner widziat w sztuce $wiete arcanum, panaceum
na wszystkie dolegliwosci spoteczne, podczas gdy Toftstoj odrzug:ﬂ_;a 'pod
koniec zycia jako frywolny luksus. Albowiem i Wagner odrzucit jg jako
luksus. Oczyszczenie i uswiecenie sztuki traktowaf jako srodek oczyszcze-
nia i uswiecenia zepsutego spoteczenstwa, byt cz{owiekiem katharsis, do-
konujgcym oczyszczenia, ktory za pomoca wtajemnigzema _estetypznego
chciat wyzwoli¢ spoteczenstwo od luksusu, panowania pieniadza i braku
mitoéci, bardzo bliski rosyjskiemu epikowi, jesli idzie o ethos spo+¢czny.
A w udziale przypadt im i ten wspdlny los, ze w zyciu ot_>u doszuklv_van'o
sie pekniecia, ktdre jakoby rozszczepito ich charakter, ich nastavpeme
i oznaczato swego rodzaju zatamanie moralne — gdy narp'rawdglz ich zycio-
rysy wykazuja najpetniejsza konsekwencje | zwartos¢. Jesli IudZ|om ;dawa—
to sig, ze Totstoj na stare lata wpadt w swego rodzaju obted rellgun.y, t.o
nie dostrzegali, Ze koncowe stadium jego zycia prefiguro_wane by{olw zyciu
wczeséniejszym; zapomnieli lub nie dostrzegli, ze w takich postgcuach jak
Pierre Bezuchow z ,Woijny i pokoju” lub Lewin z ,Anny Kareniny" stary
Totstoj juz jest duchem obecny. A jesli Nietzsche przedstawia tak sprawe,
jakoby Wagner pod koniec zycia, pokonany, nagle upgq{ na twarz przgd
chrzescijanskim krzyzem, to przeocza lub chce sprawiC przeoczenie, z€
$wiat uczué .Tannhausera® antycypuje $wiat uczu¢ ,Parsifala” i ze ,,Ear-
sifal" jest podsumowaniem do gtebi romantycznie-chr;eécijahgkiego dznefa
catego zycia i doprowadza je z wspaniata konsekwencja do konqa_. Ost'atme
dzieto Wagnera jest tez najbardziej teatralne i nie tatwo p_bard2|e1 logiczny
zyciorys artysty niz jego zyciorys. Sztuka zmystowosci | fou"mu{y’ symbc_)-
licznej (gdyz leitmotiv jest formuta — wigcej, jest monstrancjg, rosci sobie
prawo do niemal juz religijnego autorytetu) prowadzi nieuchronnie z powro-
tem do koscielnej celebracji, co wiecej, sadze, ze tajemng tesknota, naj-



























sigtki nazwisk, tysiace utwordw. Nie
tylko bezposrednich, twérczych kon-

tynuatorow — Regera, Straussa,
Schdnberga, nie tytko dziesigtki epi-
gonow operowych, ale i — o czym

sie nie zawsze pamieta — tworczosé
catych osrodkow, ktore adaptowaty
z powodzeniem na swoj lokalny uzy-
tek niektore wtasciwosci stylu Wag-
nera i to niekoniecznie w zastosowa-
niu do muzyki dramatycznej. Dlatego
stuchacze polscy czesto w swych
muzycznych wedréwkach wkraczaja
— nieswiadomi — w blask tuny jaka
bije od wagnerowskiego dzieta, w
odbite $wiatto wagnerowskiego ge-
niuszu.

I to nawet wowczas, gdy sie tego
nie spodziewaja, gdy stuchajg Elga-
ra, Dukasa, Sibeliusa czy Liadowa.
Paradoks: znajg niejedno z wagne-
rowskiego stylu, koleje wptywow
jego dzieta, jego recepcje, nasla-
downictwa i reprodukcje (liczne i w
naszej muzyce), nie znajg dzieta
samego, znajg swiatto ale nigdy nie
ogladali stonca. Ta zdumiewajgca
luka rzutuje nie tylko na ich kulture,
ale i na kulture muzykéw, realiza-
torow, zespotéw, deformuje wrecz
swiadomosc¢ artystyczng, nasze po-
czucie ciggtosci kultury. Jest to tym
bardziej niewybaczalne, niczym nie
dajgce sie usprawiedliwi¢, ze sta-
nowi zaprzeczenie wiasnych tradycji
z czaséw, gdy same tylko teatry
operowe we Lwowie i Warszawie

potrafity realizowac¢ wszystkie naj-
wazniejsze utwory mistrza z Bay-
reuth.

Niezmordowana w inicjatywie Ope-
ra Poznanska przygotowuje wtasnie
premiere Tristana'). Ten wiekopom-
ny koncert w kostiumach jednak z
pewnoscig nie daje szansy na prze-
konanie publicznosci do widowisko-
wych waloréw dziet Wagnera — og-
romnych w innych utworach, przede
wszystkim w Pier§cieniu. Czy za 13
lat, w stulecie Smierci Wagnera a po-
nad 70 lat po polskiej premierze tego
dzieta, bedzie nas sta¢ na wystawie-
nie w catosci tego cyklu czy wciaz
nie? (...)

1) Mimo to premierowe przedstawienie, ktére
obejrzatem 15 grudnia juz po oddaniu tego
artykutu do druku, spotkato sie z niezwykle
goracym przyjeciem publicznosci. Poznanski
Tristan, pod kierownictwem muzycznym i w
rezyserii Roberta Satanowskiego z dekoracja-
mi Zofii Wierchowicz, jest wybitnym, moze
najwybitniejszym wydarzeniem w naszym zyciu
operowym ostatniego czasu. Muzycznie zreali-
zowany znakomicie. z kreacjg Antoniny Ka-
weckiej jako 1zoldy, wyrastajgca daleko ponad
dobry nawet poziom spotykany na naszych
scenach a zarazem z postaciami pozostatymi w
petni zadowalajgcymi, w czym najwieksza za-
stfuga Stanistawa Romanskiego jako Tristana.
Przedstawienie o wybitnie indywiduatnych ry-
sach z licznymi trafnymi cieciami w tekscie
1 scenicznymi retuszami, zwarte i przemyslane
w szczegotach ruchu 1 gry. Szeregiem pieknych,
dyskretnych a zarazem petnych koncentracji
wyrazu rozwigzan — chodéby takich scen jak
spetnienie pucharow w | akcie, poczatek Ili
aktu czy smier¢ lzoldy — stawiane moze byc
wyzej jako catos¢ niz realizacja Wielanda Wag-
nera z Karlem Bohmem przy pulpicie dyrygen-
ckim.

Artykut Wtadystawa Malinowskiego ,Wagner dzis" ukazat sie¢ w numerze 1 Wspof-
czesnosci (styczen 1969) a nastepnie w Bayreuther Programmbhefte. Byt to na gruncie
polskim pierwszy po Il wojnie tekst o charakterze publicystycznym. dotykajacy pro-
blematyk) tworczosci + wykonawstwa dziet Wagnera. Autor przekazuje w nim nie
tylko swoje wrazenia z pobytu w Bayreuth na jednym ze stynnych festiwali wagne-
rowskich (1968), nie tylko ustosunkowuje sie do nowatorskich wowczas. dzis juz
klasycznych koncepcji inscenizacyjnych wnuka Wagnera — Wielanda, lecz wyjasnia
rowniez wiele nieporozumien | fatszywych sadow, czy wrecz nawet — uprzedzen,
jakie narosty po wojnie wokot tworczosci autora Pierscienia Nibelunga. Dzieta Wag-
nera — zwtaszcza Tetralogia i Parsifal — nie grywane byty w Polsce, muzyka mistrza
z Bayreuth nie funkcjonowata ani w programach radiowych ani na ptytach. Taka
byta sytuacja jeszcze w latach 60-tych. Artykut majacy wciaz jeszcze pewne znamio-
na aktuatnosci, pozwala nam uzmystowi¢ sobie. w jakiej mierze sytuacja ta ulegta
zmianie (cho¢by nadawanie w Polskim Radio retransmisji z Festiwali w Bayreuth,
czy odtworzenie premiery PierScienia z Monachium, 1987), a w jakie] mierze nie
posunelismy sie ani na krok. Postawione na zakonczenie artykutu pytanie, czy w stu-
lecie $mierci Wagnera (1983) bedzie nas stac na wystawienie w catosci Tetralogii
czy wciaz jeszcze nie, znalazto odpowiedz dopiero obecnie, poprzez realizacje Piers-
cienia Nibelunga podjeta przez Teatr Wielki w Warszawie. Tekst Wtadystawa Mali-
nowskiego przedrukowujemy z niewielkimi skrotami, wzbogacony o aktualne wra-
zenia autora, zawarte w specjalnie dla potrzeb programu napisanym artykule.

Ntadystaw MALINOWSKI

BAYREUT. |

rzyroda, zabytki architektury, dy-
ans wobec codziennosci — taka
ajbardziej dzi$ poszukiwana i naj-
iodniejsza otoczka festiwalu mu-
ycznego zostata wymyslona oso-
iscie przez Wagnera. Festiwale w
ayreuth wyprzedzity o wiele lat
zisiejsza ucieczke menagerow i stu-
haczy z osrodkow wielkomiejskich.
liasto. w ktérym Wagner w 1872 r.
otozyt kamien wegielny pod swoj
satr | w ktorym w tym samym roku
amieszkat, pozostato do dzi$ mia-
tem niewielkim. Nowsza zabudowa,
ho¢ zwiekszyta znacznie liczbe
vieszkancow (do ok. 70 tys.) i od-
:gtosci miedzy niektérymi dzieini-
ami, nie naruszyta jego dawnego
harakteru. Nadal ta czy owa uliczka,
0 przejsciu nie tak wielu metrow,
kazuje sie wiejska droga i nadal
arokowe kamieniczki, czy — znacz-
e rzadsze — nowoczesne pawilony
asiaduja z ceglanymi, wiejskimi
bejsciami. Trzy sktadniki tworzg
)\arwe i urok tego miasta: osiemna-
towieczna wytwornos¢, dawna wiej-
ko$¢ i kameraina nowoczesnosc.
lieobecna jest w nim zaréwno miej-
kosé dziewietnastowieczna, jak i ty-
yowo dwudziestowieczna.

3zgdzi nim dobry gust. Nie tylko w
imiejetnym taczeniu starego i no-
vego w przebiegu ulic i ich zabudo-
vie. Takze w szerzej pojetym sto-
sunku do przesztosci. Trwa ona zy-
va, naturalna. nie zmrozona marmu-
ami mauzoleow. Wagner i Liszt iezg
ak, jak zostali pochowani — pier-
vszy wsrod krzewow swego domu,
irugi pod jedna z wielu szarych ptyt
siaskowcowych, jakimi wystany jest
niejscowy cmentarz o zgota wiej-
skim uroku. Dominanta miasta zas
— teatr wagnerowski — sgsiaduje z
yolem zboza i lasem. Miasto, mimo
swej $wiatowej kariery, nie stato sie
upem watpliwej eleganciji, nie zosta-
o pozarte przez hotele i autostrady.
Te ostatnie szumia raczej z dala,
wérod okolicznych wzgorz. Nie uni-
cestwiajg jednak walorow okolicy, z
<térg miasto wspodizyje na codzien.

Pot godziny san

-trum sfalowanie

sie, tworzgc wav
skiej, malownic
stycznego i wyg
Bayreuth nie jes
kowych ale ma
swego rodzaju p
go stylu — teat
XVIll w. Toonw
wo jednym z mag
poszukujacego
dla swego Piers:
to patac. dworsk
stem — z tego s
koligacje margr:
siegnety najwyze
Friedricha byta
deryka Wielkieg
Ale moze najba
row sa zautki ¢
nas stwarzaja on
rycznic blizszg.
Wagnera. a nie
osiemnastowiec:
malownicza da’
zmewolhita Bayr¢
jaco tadne, aby
jako miejsce
Wagnera. Aby
miejsca — jegc
i .wagnerowski"
siebie | potegowaty wzajemnie.
Duchowa obecnost Wagnera w Bay-
reuth jest wyjatkowo intensywna.
do dzis zyje tam jego najblizsza ro-
dzina. Festiwale, zapoczatkowane w
1876 r. przez Ryszarda, prowadzi po
jego $mierci zona (a corka Liszta)
Cosima (do 1906}, syn Zygfryd (do
1930), synowa Winifred (do 1944).
wreszcie wnukowie Wieland i Wolf-
gang (od 1951, a po Smierci w 1966
Wielanda do dzis — Wolfgang).
Do 1976 r. istniata ciagtosc mieszka-
nia Wagneréw. Dom nazwany
,Wahnfried”, dom-przystan. po nie-
konczacych sie przenosinach i zy-
ciowych wedréwkach, projektowat
czesciowo sam kompozytor. umie-
szczajgc na fasadzie zdanie: . Hier,
wo mein Wahnen Frieden fand -
Wahnfried — sei dieses Haus von mir
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b onamc b Udostepienne w 1976
tego d ot ko miuZeuny + e wum
(UwdZdar v Bdyreath za sukces
ZWIAZAINY 2 1 SWYCIRZETHE [
Skod tnansowycn) anest ty izt
wato te ciagiose bee procedensu
Musea maja w swy h dawnyo h mie-
szkaniach wssys oy tworcy ter miary, .
Projekt domi jest rygorystycsny w
dazemu ao ukiadow coystych 1y
prostszy- h .. rozpranowantu wszyst
kich elementow. Podobrie teatr, w
Rtorego projektowdnin Wa jrer bral
czynny udaat Zbuaowany w latach
1872 76 sashdahuje dAs swi o ro-
dzaju nowoc 2o snoscia ko onstiokity
wizimer: fahan funkcronalnosoa
wnetrz. Co prrawda st tak) rows |<fé
dlatego. o posotal po coescr e
wykotr sony wo rosuntu do Zane-
rzen (jeste adene o osale, o arzed
wprowadsentens ozt Jakchkol
wikoupighse o powstizymywata o
cudoviras dakustyka) Al - 1 tak nad
budowiaiia 1 ogramzator, ki 4 atal-
noscet Wa i roma. lyka unosi
St Wit e wytdziy duchira jonalizmi
Iopozytywisme b onemato dobre o
smaka ktore yo racktonz  sktonng wa
mMu odmdawiac jiar o »\Aun;vozyhm)wf
Do teatru. usyruowane jo ina jednym
L WZINeSien ol sacycy nuasto.
Zmierzamy przeZz uliczke doreline wil-
fowyct. wsiod ogrodaow 1 pozin .
przez park podchodeacy rod tion-
ton. troche ik na plize najczescie)
plechota. . mar,narka tis tamieniy
Jest sierpron. bz o po o potudniu
Przedstawieiig 1o0poczy oy sie o
cswart ) trwdia (o pozine £ tworna
bardzo diugimi preeiwa, o 2 ktorych
kazda poswala na dabeki Spoacer
badz obad (heziie restauracie 1 bas
zamaskowarc sy wsiod Zicien: po
prawet strome teatru. ow tan zbo
za jest po hewey. fas w tyle). Wra
cac  maozna nuejskin T autobusami,
ktor: podstawian: o wiasciwe)
porze bywa. ze rozwoza publi-
CZnosc inprowizowana ttidsa w po-
bliza j¢) domow  po btyskawi.zne,
ankiecic: przeprowadzane) wsrod pa-
Sazerow pizez kictowcee

Festiwal skiada sz trzech nag-
czescie] powtorzen Prerscienia Nibe
funga, pizedziefonych kilkoma in
nymi dzictami Wagnera (ktére cza-
sem dawdne sa 1 migdzy np kon-
cowymi  — oygniwami  Tetraloyn).

Fostiwale bez Prerscienia naieza do
wyjathe w1 sdarzaja sie przed nowd
Inscenizacig cykiu, jak W roku ubie-
ytym  pized tegoroczng - Harry
Kuptera. pod Barcenboimem, 7 diko-
racianmi Harisa Schavernocha + ko
stiutnamy Retnharda Hemnricha
Mimo. ze w ostatnich tylko deka-
dach w Bayreuth wystepowal stale
Birgit Nilsson. Maitte Talveta Theo
Adien oy Hernan Prey, testiwale w
Bayireuth nio sa festiwalann gwiazd
A Mo racze: sa testiwalann jwiazd
wagnrerowskich Z jednej strony wi-
lu wybitnych spiewakow nie Spiewa
Wagnera, z diugieg partie wdy
nerowskie angacsuja czesto spiewaka
bez reszty “tadto racze] wykonawey
zawdoigcsafa swa renome Bayrout.
niz o odwrotne- 0 tylho tan mozna
byto w petrn posiiac format takich
nazwish, jak L. o1 Rysan:ck. (Gwy
neth Jones, Bert Lindholen Bernd
Weikl, Hans Sotin, Frans Mazura v
Hemz Zedmh Grupa ponichadd
rehna. to gtosy tenorow Naw: t
Bdyreutt stanowi dowod 2 pro-
blem istio jeo 1 to woskale sSwiato-
wir) Poooodepsciu ok 1970 1 Wolt
ganga Windgassena | stoprniowym
wycofamu sie Jamesa Kinga., ¢solo
wi tenorzy tep scony, to Rene Koho
Poter Hotmarn 1 Siegtned Jerusa-
fent Czotowi - Co nie znaczy, 2.
pod kazdym wzgledi m zadow:iia
facy

Dyrygowali w Bayreuth od poczatku
najwigkst fub pizynaymnie) bardzo
Zriani od Hansa Richtera 1 Straus-
sa. poprzez bFurtwangiera  Toscarni-
meyo o Karajana. po Soltieyo, Bornna
1 Bouleza, a ostatino Levina  Baioiy
blotma  Ale sweguo rodzaju spe-cjdl-
noscia festiwalu o dowodens mistrzo
stwia jego kierownictwie jest powie-
rzame batuty dyrygoentom mtodszym
tmnie) znanyni. ktorzy jednak po-
tata sie w tych trudnych roach
sprawdzac. Podobnie jak rokroczne
kompletowanie obsad - giyantycz-
nych, a zadowalajgcych chyba diate-
yo. ze wybteranych w oparciu o naj-
s/v rsza mozhiwa baze: od Ameceryk:
po Daleki Wschod, od Afryki po
Skandynawie. Cudem sprawnoscl
organizacyjnej jest orkiestra - stafa
co do skfadu 1 bez watptenia jedna
z najlepszych w Europie. choc zto
zona z muzykow zatrudnmonych w

rosnych orkiestrach mienneckich,
spotykajacych sie raz w roku za
fedwic na miesiac przed festiwalem
Najstarszy ¢ istiaejgeych dzis fust
wall muzycznych csawdziecza swe
powstanie wagnerowskie] Tetralogn.
W Bayreuth w 1876 r. me chodzito
o Jtestiwal lec o daieto. samo dzie-
fo zawieralto w sobre idee fostiwalu
Festiwatu w jego gtebszym pierwot
nym sensie. obepmuiac ye o dswig
tnosc. 1 skupnenn . o wyladdc Znose
Cragtosc rodzinne) tradyoy w by -
uth. u ktore) poczatku storrcal. acga
Pierscieni.t pod okiem autora. moygta-
by Su,irowac, 2 kultywup sie tan
e darg wi ryygodie e ;o wersje
MNic bardseg miylaceqgo s Takia witsja
e astines Heahizaoja nie sprostata
wyobraznm . 0cZz kivanion konpo
zytora. | Cheiatbyne uamrzec: po
wicdziat Wagner do Cosimy po pre
mierze. Poznie) powtaisat  Naste-
pnym razem zrobuny wszystko ina-
czej!" Nayta, w peint sit tworczych
Smicre kompozytora w wieku 69 lat,
zarum  doszto do nastepnej insce-
nizacy, uczymta z tego zdania te-
stament dla stojace] zawsze. bhisko
jrgo tworczych dziatan zony. a jak
sie poztie) okazato takze dla wow-
rzas zaledwie czternastoletnicgo sy-
fia | wnukow Bayreuth zatem to ot-
wartosc 1 poszukiwanie. to c¢kspe-
ryment jus u jego narodsin Ekspe
rymentem byto samo  dzieto. ktore
staneto u poczatkow tego festiwaiu
Poszukiwano zas oweqgo auturshirgo
inaczej” powoli 1 z trudem. wsrod
wicloletnich przerw w dziatalnoscr.
kfopotow finansowych 1 przy pustych
poczatkowo salach. Wiasciwie do-
piero po drugiej wojnie 1 festiwale
I mnscenizacje Plerscienia staly sie
regularne. Wczesniej] zrealizowano
cyk! zaledwie dwukrotnie: w 1896 r.
(Cosima Wagner) 1 1933 (Hans Tie
tieni. Pierwsza powojenna realizacja
Pierscienia w 1951 r., autorstwa Wie-
landa Wagnera, byta wigc zaledwie
czwartg w tym teatrze, jego naste-
pna w 1965 szosta. Piatg 1 siédma
przyyotowat Wolfgany Wagner. Prze-
widywana w tym roku jest dziesigta
- po gtosnej i dyskusyjnej Patrice
Chereau z 1976 i po ostatniej in-
scenizacjl Petera Halla z 1983 1
Wnuk kompozytora, ktory jako prer
wszy podjat po wieloletniej przerwie
dzieto realizacp Tetralogn, okazat

sie cudownyrm zrzadsooniem  losu
jednyni 7 nywigkszyeh artystow te-
atru operow gu. Mosnaby jednak
dyskutowac na ile olsmewajacy re-
zultat j»qo priacy nad Pierscieniem
byt dzietem owego  wyjatkoweqgo
artyzmu., na ile zas szczesliweqgo
paralehzmu miedzy jego stylem rie-
Zyserskim o a potrzebann doela, na
e wioeszeie byl ow rezultat moze
1 produktent coasu —  stylu reals
zatorskiego  nie indywidualiejo o a
historycsneyo. sorsyjajaceygo Tetia
ioyn Dia hasdr) sztuki przyehodsa
bowiem fobre 1z czasy. Wolfgan:
Wagner w swej drugie) sceinz.
ooz 1970 1. potaczyt abstratcyjna,

e Wielandowskg wizje 2 reali-
stycsna yra aktorska, Chereau prze
niost Prerscien ~ XIX wick. w Czasy
autora. Wituozowstwo tej insceniza-
cji dia niektorych pozostato tytko
zewnetrznym  ornam:ntem  wobec
nieuchtonnie ich odstigczalgce, le-
wackie) ideologn. stojace) u podstaw
catego przedsigwziccis klore w ten
Sposob 7 1ch perspektywy sta-
wato sie wrecsz naduzyciem dzieta.
Okolicznosct sprzyjaji dzis naduzy-
clom Nadeszty csasy przym:lama
sie do pubicznosct. preekonywania
it} jak to w gruncle rzeczy moze
byc w operze zabawnie Dla Pier-
$crernia « zasy szczegoinie niedobre.
Al tylko w ptassczyznie socjolo-
giczne) Bo s drugie] strony szanse
— e tyle interpretacpip co samago
dzieta - wzrosty wraz z nawrotem
upodobama do stylu cpoki. U nas
przed dwudziestu laty zachwyty nad
Pierscieniem. nawet w wydaniu Wie-
lanrdowskim, byty nietaktem. To byt
kraj. w ktorym awangarda muzyczna
wlasciwie ledwo co uporata sie .z
uplorem konwenansu, z dtawiaca
zmora'. Tak wptywy poznoromanty-
czne; muzyki niemieckiej okreslit
dwudziestowieczny muzyczny pra-
wodawca tego kraju, Karol Szyma-
nowski.

W ciggu tych uwudziestu lat ta nie-
dobra wowczas dla Wagnera stro-
na Europy przemienita si¢ w zde-
cydowanie go$cinng. A czas — jaki
w koncu jest, jaki sie okaze? Czas
w ogole, u nas i w jego wtasnym
Bayreuth?

Wtadystaw Malinowski
























TEATR WIELKI W WARSZAWIE

Cena: 150 z4





















ng (RFN), Arley Reece (USA)
rrka, Jerzy Ostapiuk
nand Nentwig (RFN)

Sieglinde = — Barbara Rusin-Knap, Barbara Zagérzanka
Briinnhilde — Gudrun Volkert (Austria)

Fricka — Krystyna Szostek-Radkowa

Helmwige — Elena Dumitrescu (RFN), Hanna Zdunek
Gerhilde — Ewa Cazartoryska, Urszula Holubowska
Ortlinde — Teresa Borowczyk, Elzbieta Hoff
Waltraute — Mirostawa Karpifiska, Maria Zmigrodzka
Siegrune — Krystyna Jazwinska

Rossweise = — Marina Hristova-Kania, Anna Vranova
Grimgerde — Wanda Bargielowska, Joanna Zakrzewska-

-Kucharska (go§¢)
Schwertleite — Maria Olkisz, Irena Slifarska

Orkiestra Teatru Wielkiego w Warszawie
Dyryguje Robert Satanowski

Wspblpraca muzyczna: Adam Palka, Tomasz Szreder, Tadeusz
Wicherek

Asystenci rezysera: Grzegorz Boniecki, Wiestaw Bednarz

Asystenci scenografa: Marek Czerwinski, Irena Gaj, Maria
Gibasiewicz, Ewa Mikulowska

Przygotowanie solistdw:Helena Christenko, Alina Liwska, Janina
Anna Pawluk, Danuta Peczkowska

Inspicjenci: Halina' Kerner, Teresa Krasnodebska

Suﬁerzy: Barbara Rakowska, Lech Jackowski

I skrzypce

Maria Brylanka-Liebig
(koncertmistrz)

Marek Szwarc
(koncertmistrz)

Dorota Wrochno-Choma
(koncertmistrz)
Stanistaw Tomanek
(zastgpca koncertmistrza)
Malgorzata Tomanek
(zastgpca koncertmistrza)
Stawomir Jankowski
Lidia Wilczynska
Jolanta Maciejewska
Kazimierz Kania
Czestawa Malowiecka
Wlodzimierz Orlowski
Elzbieta Dabrowska
Andrzej Krajewski
Wiestaw Rogala
Wiestawa Semotiuk
Andrze; Majewski

II skrzypce '
Krystyna Huzarska-Walska
Jolanta Hendzel

Stanisfaw Rusiecki
Stanistaw Czajkowski
Bogdan Pieczynski
Magdalena Talacha

Maria Grochowalska

Jan Kacperczyk

Teresa Prochnicka
Urszula Malecka

Zdzistaw Jablonski

Jerzy Juhanowicz
Magdalena Kisielinska
Brygida Wierzbicka

Altéwki

Blazej Sroczynski
Andrzej Szymanski
Antonina Wisniowska
Wiestawa Czeczota
Urszula Iwicka

Jerzy Roéziewicz
Andrzej Rzazewski
Zygmunt Grabarski
Elzbieta Stenzel

Manolis Cirmirakis
Marta Krystyniak
Jolanta Langa

Wiolonczele
Jerzy Westawski
(koncertmistrz)
Jerzy Lugiewicz
(koncertmistrz)
Wanda Boruciriska
Marian Raczak
Zbigniew Liebig
Anna Ciszewska
Sylwia Michalak
Janusz Klekowski
Bozena Szymariska
Janina Zydowicz
Jacek Stankiewicz
Jadwiga Pazdrowska

Kontrabasy

Marian Plaza
Stanistaw Karpinski
Kazimierz Jendrysiak
Lucyna Skoraczewska
Barbara Popkiewicz
Jan Gryz

Grzegorz Dymek
Adam Kotula

Flety
Andrzej Wojakowski
Dorota Puchnowska

‘Marian Jamrozy

Ewa Czapczynska
Katarzyna Lech

Oboje

Leszek Tanewski
Mieczyslaw Mazurek
Franciszek Kmieé
Artur Jackowski

Klarnety

Krzysztof Mastalerski
Mariusz Glebocki
Marek Szaparkiewicz
Bogdan Kraski






























i energie mtodosci. Swym intensy-
wnym ostro rytmizowanym ruchem
przeciwstawia sig ona cigzarowi sta-
rej juz, odwiecznej wtadzy bogow.
Wiadza wiec | zwiazana z nig moc
(w jezyku niemieckim to samo stowo
Macht oznacza moc i wtadze) traci
swoja jednoznaczna site wiadania:
zmiekcza sie jakby, kruszeje, uwielo-
znacznia, tagodnieje pod wptywem
refleksji i uczucia. Ow proces tran-
sformacji wiadzy w catej rozciggtosci
pokazuje muzyka il aktu. Jest to
trzyczesciowy epilog dramatu. po
rozegraniu sie tragedii i kulmina-
cjach aktu drugiego.

Znowu raz jeszcze wracamy do sym-
fonicznej analogii: finatowy poemat
symfoniczny w trzech czesciach. po-
przez rozmach i impet, napor energii
muzycznej czesci pierwszej, zge-
szczenie wydarzen i dramatyczne
przetworzenie czesci drugiej zmierza
do uspokojenia i wyciszenia: w roz-
legtym finatowym adagio (pozegnal-
ny monolog Wotana. zasypianie
Brunhildy). Utkane z motywow spo-
kojnie kontemplacyjnych i uroczy-
stych (motyw Brunhildy. uspokojo-
ny motyw ognia, motyw miecza
i Siegfrieda), z barw brzmieniowych
miekkich, nasyconych, cieptych. go-
racych, poruszone raz tylko. pod
koniec, reminiscencyjnym zrywem

energii (motyw Wotana — remini-
scencja wtadzy: Loge, Donner — in-
spiratcrzy ognistego kregu) jest 1o
adagio przeniknigte ekspresja na-
dziei. Motywy wydtuzajg sie w kan-
tylene — $piew orkiestry (kwintet
smyczkowy) kontrapunktowany i ko-
lorowany ostinatowa figuracja; mu-
zyka emanuje spokojem zasypiania.
Muzyka nie tyle gasnie czy zamiera,
co utrwala sie w swym tagodnym
przeptywie: zakonczenie Walkirii to
jedno z owych szczego!lnych miejsc
muzyki Wagnera (podobne pozniej
bedziemy mieli w Parsifalu) dajace
nam wrazenie zniesienia czasu i bez-
czasowosci. nieskonczono$c odsta-
nia tu najtagodniejsze ze swych
oblicz. Muzyka wiesci sen — wielka
takze tesknote i pokuse romanty-
kow — sen, w ktorym wyciszaja si¢
wszelkie zywioty namietnosci, niwe-
luja zte i dobre sity, neutralizuja
energie naporu zycia; nie ten wszak-
7e sen pesymistycznie ciemny i twar-
dy brat $mierci, ale tagodnie jasny.
rozéwietlony nadzieja przebudzenia
do nowego zycia.
Moze wiec i caty tragizm drugiego
ogniwa Tetralogii (0 ktérym pisa'—.
lismy tyle wyzej) wobec sugestil
$wiatta tego finatu okazuje sig jeszcze
nie ostateczny i nie absolutny?
BOHDAN POCIEJ

Tragiczno$c jest raczej istotnym pierwiastkiem s’wiat‘a.‘Material, ktory wy-
piera dla siebie artystyczne przedstawienie i tragik, juz sam w sobie musi
zawiera¢ mroczna rudg tego pierwiastka. (...) ,Tragiczny” — to wszak prze-

de wszystkim cecha zdarzer’z,,loséw, c
spostrzegamy i ogladamy, ktora w nic

harakterow itd., ktérg w nich sqmych
h ma swe siedlisko. ,Tragiczny™ — to

ciezkie chtodne tchnienie, ktore vyychlodzi z rzeczy samych', to mroczna
poswiata, ktora je otacza i w ktorej $wita nam pewna szcngo/na wilasnosc
éwiata, nie za$ naszego .ja", jego uczu¢ lub przezyc wspo{c;ucna czy stra-
chu. (...) Tragicznos¢ jawi sie w dziedzinie _rucﬁu wartosci i muszg /s(n/za_c
zdarzenia, wypadki, zeby sie ona mogta zjawic. Czas, w ktorym cos sie

dzieje i powstaje, w Ktorym qos’ ginie
warunkow zjawienia sig tragicznosci.

i ulega zniszczeniu, na/ez‘y prz_etp do
W samej tylko przestrzeni istnieje —

wbrew temu, co twierdzi Schiller — niejedna rzecz wzn/oslq, '/ecz nie ma
niczego tragicznego. W swiecie nieprzestrzennym bytyby »moz//we tragedie,
w bezczasowym — nie. ,, Tragiczny" w pierwotnym sénsie jest przeto zawsze
okresleniem jakiej$ dziatalnosci czynnej lub biernej. Takze ,charakter” tra-

giczny jest takim tylko dlatego, poni
go dziatania lub doznawania czegos

ewaz leza w nim dyspozycje tragiczne-

tragicznego; tak samo i ,sytuacje”,

] Stdzi j i i sit lub sprzecznych
_stosunki* wymagajace wspotdziatania lub przeciwwagi sit ! ‘
czynow, sa dlatego tragiczne, ze sg niejako ,natadowane” tego rodzaju

dziatalnoscig. Zeby jednak zjawi

fo sie cos tragicznego, dziatalnosc¢ ta musi

¢ pewien okreslony kierunek, ktory musi by¢ w tym, ¢co widzimy i co
zuwamy: kierunek wiodgcy do zniszczenia jakiejs pozytywnej wartosci
ewnej okre$lonej wysokosci. Sita, ktora niszczy, nie moze by¢ pozba-
na wartosci; musi sama przedstawiaé jakas warto$¢ pozytywna. Jakas
tos¢ musi w kazdym razie ulec zniszczeniu, jezeli ma dojsé¢ do zjawiska
ricznosci. (...) Pewne jest, Ze wszystko, co tragiczne, jest w jaki§ Sposob
‘e i smutne, i to smutne w pewnym szczegolnym sensie. Z jednej strony
samo — jako los, jako zdarzenie — otoczone jakoScig smutku — w po-
ny sposob, w jaki smutek moze leze¢ w jakim$ krajobrazie, w jakiejs
rzy; — z drugiej zas strony budzi tez smutek w uczuciu cztowieka,
traja dusze smutno. (...) W najwtasciwszym sensie tragicznym jest prze-
fezeli ta sama sita, ktora pozwala pewnej rzeczy urzeczywistnic jakas
Okg wartosc dodatnig (tejze rzeczy lub innej), stanie sie w tymze sa-
n dziataniu przyczyng zniszczenia tej wlasnie rzeczy jako podmiotu
tosci*.

{Max Scheler O zjawisku tragicznosci. ttum. Roman Ingarden Krakow 1976)

08¢ i nienawis¢, jako ostateczne istotnosci (letzte Wesenheiten) aktow,
na tylko naocznie uchwyci¢, ale nie zdefiniowac. Przede wszystkim
8¢ i nienawis¢ nie roznig sie tym, Ze nienawisc¢ bytaby jedynie pragnie-
1 (Liebe) nieistnienia jakiejs rzeczy. NienawisS¢ jest raczej aktem pozy-
1ym, w ktorym rownie pierwotnie dana jest jakas wartosc negatywna
wvert), jak w akcie mitosci — jakas warto$¢ pozytywna. Podczas gdy
8¢ jest ruchem zmierzajgcym od wartosci nizszef do wyzszej, w ktorym
sza wartos¢ jakiegos przedmiotu lub osoby dopiero rozblyskuje, nie-
is¢ jest ruchem przeciwstawnym. Nalezy przez to rozumiec, ze niena-
: kieruje sie na mozliwe istnienie nizszej wartosci (ktore jako takie samo
negatywng wartoscig) oraz na wykluczenie nawet mozliwego istnienia
‘0$ci wyzszej (ktore znowu fest wartoscig negatywnag) — mitos¢ nato-
st kieruje sie na realizowanie (Setzung) mozliwej wartosci wyzszej (kto-
amo fjest pozytywng wartoscig), wzglednie zachowanie wyZszefj wartosci

na usuniecie mozliwej wartosci nizszej (ktore samo jest pozyltywna
o$cig moralng). Nienawis¢ wcale wiec nie jest zwykfym ,,odcieciem sie"
catego Swiata wartosci w ogole; raczej zwigzana jest z pozytywnym
rzeniem na mozliwg warto$¢ nizszg. (...) W tym witasnie, ze mitosc jest
'em skierowanym na ,.bycie wyzsza warto$cig”, tkwi jej (poznane takze
vrzez Platona) tworcze znaczenie. Nie oznacza to, iz dopiero mitosc
zy same wartosci badz ich wyiszosc. Wcale nie! JednakZe odnoszac
1o wszelkiego mozliwego czucia wartosci i ujmowania wartosci, nawet
:atego preferowania, tzn. relatywnie do sfer czucia i preferowania —
bardziej wiec do catej, ufundowanej przez preferowanie sfery chcenia,
ferania, dziatania — pozwala, aby dla tych sfer prezentowania zaistnia-
ns Dasein treten) wartosci catkiem nowe i wyzsze. To znaczy. Ze mi-
jest ,tworcza” w stosunku do ,istnienia" relatywnego wobec tych sfer.
rawis¢ natomiast diatego jest ,nieszczycielska”™ w najostrzejszym sen-
tego stowa, Ze (dla tych sfer) faktycznie niszczy wyzsze wartosci,
nastepstwie tego przytepia i oSlepia poznawcze ich preferowanie
icie. PoniewaZz nienawis¢ je niszczy (dla tych sfer). stajg sie one nie-
ruwalne!”

{Max Scheler Istota i formy sympatii. ttum. Andrze; Wegrzecki, Warszawa 1980)

‘on potegi. — Nie nedza ani zadza — nie, mito§¢ potegi jest demonem
wvieczym.Dajmy ludziom wszystko, zdrowie, pozywienie, mieszkanie,
/wke — mimo to bedg zawsze nieszczesliwi i niezadowoleni: gdyz de-
Ow czeka i czeka, domagajgc sie zaspokojenia. Odbierzmy im wszyst-
ecz zaspokojmy w zamian jego jedynego: a beda niemal szczesliwi —
szczesliwi, jak tylko fudzie i demony by¢ moga™.
rich Nietzsche Demon potegi w Aforyzmy. wybrat, opracowat i wstepem opatrzyt Stefan
Lichanski, Warszawa 1973)
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benannt’. Udostepnienie w 1976 r.
tego domu jako muzeum i archiwum
(uwazane w Bayreuth za sukces
zwiazany z przezwyciezeniem prze-
szkod finansowych) niestety przer-
wato te ciagtos¢ bez precedensu.
Muzea maja w swych dawnych mie-
szkaniach wszyscy twoércy tej miary.
Projekt domu jest rygorystyczny w
dazeniu do uktadow czystych | naj-
prostszych w rozplanowaniu wszyst-
kich elementow. Podobnie teatr. w
ktorego projektowaniu Wagner brat
czynny udziat. Zbudowany w latach
1872—76 zaskakuje dzis Swego ro-
dzaju nowoczesnoscia, konstrukty-
wizmem  fasad, funkcjonalnoscia
wnetrz. Co prawda jest taki rowniez
dlatego, ze pozostat po czesci nie-
wykonczony w stosunku do zamie-
rzen (jesli idzie o sale, to przed
wprowadzeniem pozniej jakichkol-
wiek upigkszen powstrzymywata jej
cudowna akustyka). Ale i tak nad
budowlana i ogranizatorska dziatal-
noscia Wagnera — romantyka unosi
sie wcale wyrazny duch racjonalizmu
I pozytywizmu. | niemato dobrego
smaku. ktorego niektorzy sktonni sa
mu odmawiac¢ jako kompozytorowi.
Do teatru, usytuowanego na jednym
Z wzniesien otaczajacych miasto,
zmierzamy przez uliczki dzielnic wil-
fowych, wsrod ogrodow i pozZnigj
przez park podchodzacy pod fron-
ton. troche jak na plaze, najczesciej
plechota, z marynarka na ramieniu:
Jest sierpien, trzecia po potudniu.
Przedstawienia rozpoczynaja sie o
czwartej i trwaja do pézna z dwoma
bardzo dtugimi przerwami, z ktorych
kazda pozwala na daleki spacer,
badz obiad (liczne restauracje i bary
zamaskowane sg wsrod zieleni po
prawej stronie teatru. éw tan zbo-
za jest po lewej, las — w tyle). Wra-
cac mozna miejskimi autobusami,
ktore — podstawiane o wiasciwej
porze — bywa, ze rozwoza publi-
cznosc improwizowana trasa w po-
bliza jej domow. po btyskawiczne;
ankiecie przeprowadzanej wsrod pa-
sazerOw przez kierowce.

Festiwal sktada sie z trzech naj-
czesciej powtorzen Pierscienia Nibe-
lunga, przedzielonych kilkoma in-
nvmi dzietami Wagnera (ktore cza-
e sa i miedzy — np. kon-

ogniwami Tetralogii).

Festiwale bez Pierscienia nale
wyjatkow i zdarzaja sie przed
Inscenizacjg cyklu. jak w roku
gtym przed tegoroczng -—

Kupfera, pod Barenboimem, z
raciami Hansa Schavernocha
stiumami Reinharda Heinricha
Mimo, ze w ostatnich tylko

dach w Bayreuth wystepowali
Birgit Nilsson, Martti Talvela,
Adam czy Herman Prey, festiw
Bayreuth nie sa festiwalami gv
A moze raczej: sa festiwalami g\
wagnerowskich. Z jednej strony
lu wybitnych $piewakow nie $¢
Wagnera, z drugiej — partie
nerowskie angazuja czesto $pie
bez reszty. Stad to raczej wykon
zawdzigczaja swa renome Bayr
niz odwrotnie. | tylko tam m
byto w petni poznaé format t:
nazwisk. jak Leonie Rysanek, ¢
neth Jones, Berit Lindholm, E
Weikl, Hans Sotin, Franz Mazur;
Heinz Zednik. Grupa poniekac
rebna, to gtosy tenorowe. N
Bayreuth stanowi dowod, ze |
blem™ istnieje, i to w skali $w
wej. Po odejsciu ok. 1970 r. \
ganga Windgassena i stopnio
wycofaniu sie Jamesa Kinga, c:
wi tenorzy tej sceny, to Rene K
Peter Hofmann i Siegfried Jer
lem. Czotowi — co nie znaczy
pod kazdym wzgledem zadov
jacy.

Dyrygowali w Bayreuth od pocz
najwieksi lub przynajmniej ba
znani — od Hansa Richtera i Str
sa, poprzez Furtwanglera, Tosc
niego i Karajana, po Soltiego, B6
i Bouleza, a ostatnio Levina i Bz
boima. Ale swego rodzaju spe
noscia festiwalu i dowodem mis’
stwa jego kierownictwa jest po
rzanie batuty dyrygentom mtods
i mniej znanym, ktorzy jednak
tafig sie w tych trudnych ro
sprawdzac. Podobnie, jak rokroc
kompletowanie obsad — gigant
nych, a zadowalajacych chyba d
go. ze wybieranych w oparciu o
szerszg mozliwa baze: od Ame
po Daleki Wschod, od Afryki
Skandynawie. Cudem sprawn
organizacyjnej jest orkiestra — ¢
co do skiadu i bez watpienia je
z najlepszych w Europie, cho¢
zona z muzykow zatrudnionyc

:h  orkiestrach niemieckich,
ajgcych sie raz w roku. za-
na miesiac przed festiwalem.
rszy z istniejacych dzis festi-
nuzycznych zawdzigcza swe
anie wagnerowskiej Tetralogii.
sreuth w 1876 r. nie chodzito
iwal" lecz o dzieto. Samo dzie-
jierato w sobie idee festiwalu.
ralu w jego gtebszym, pierwot-
ensie, obejmujacym i ods’yvne—
i skupienie, i wytacznosc.
»$¢ rodzinnej tradycji w Bayre-
ktorej poczatku stoi realizacja
ienia pod okiem autora, mogta-
gerowac, ze kultywuje sie tam
dajng i wiarygodna jego wersjg.
ardziej mylacego. Taka wersja
tnieje. Realizacja nie sprostata
‘azni i oczekiwaniom kompo-
1. ..Chciatbym umrze¢” — po-
iat Wagner do Cosimy po pre-
2. Pozniej powtarzat: ,Naste-
razem zrobimy wszystko ina-
Nagta, w petni sit tworczych
¢ kompozytora w wieku 69 lat,
i doszto do nastepnej insce-
i, uczynita z tego zdania te-
:nt dla stojacej zawsze blisko
tworczych dziatan zony, a jak
5zniej okazato takze dla woOw-
zaledwie czternastoletniego sy-
vnukow. Bayreuth zatem to ot-
$¢ i poszukiwanie. to ekspe-
1t juz u jego narodzin. Ekspe—
atem byto samo dzieto, ktore
to u poczatkow tego festiwalu.
ikiwano za$ owego autorskiego
zej" powoli i z trudem, wéroq
letnich przerw w dziatalnosci,
ow finansowych i przy pustych
itkowo salach. Wtasciwie do-
po drugiej wojnie i festiwa!e
cenizacje Pierscienia staty sig
arne. Wczesnie] zrealizowano
zaledwie dwukrotnie: w 1896 r.
ima Wagner) i 1933 (Hans Tie-
Pierwsza powojenna realizacja
cienia w 1951 r., autorstwa Wie-
1 Wagnera, byta wiec zaledwie
rta w tym teatrze, jego naste-
~ 1965 — szosta. Piata i siodma
jotowat Wolfgang Wagner. P(ze—
wana w tym roku jest dziesiagta
o gtosnej i dyskusyjnej F?a_tri‘ce
eau z 1976 i po ostatniej In-
izacji Petera Halla z 1983 .
k kompozytora, ktory jako pier-
podjat po wieloletniej przerwie
o realizacji Tetralogii, okazat

sie cudownym zrzadzeniem/ losu
jednym z najwigkszych artystow te-
atru operowego. Moznaby jednak
dyskutowac na ile olsniewajacy re-
zultat jego pracy nad Pierscieniem
byt dzietem owego wyjatkqwego
artyzmu, na ile za$ szczesliwego
paralelizmu miedzy jego stylem re-
zyserskim a potrzebami dzieta, na
ile wreszcie byt Ow rezultat moze
i produktem czasu — stylu reali-
zatorskiego nie indywidualnego a
historycznego. sprzyjajacego Tetra-
logii. Dla kazdej sztuki przychodza
bowiem dobre i zte czasy. Wolfgang
Wagner w swej drugiegj inscen!za—
cji z 1970 r, potaczyt abstrakcyjna,

nieco Wielandowska wizje z reali-
styczna gra aktorska, Chereau prze-
niost Piersciern w XIX wiek, w czasy
autora. Wirtuozowstwo tej insceniza-
cji dla niektorych pozostato tylko
zewnetrznym ornamentem wgbec
nieuchronnie ich odstreczajace;j. le-
wackiej ideologii, stojacej u podstaw
catego przedsiewzigcia. ktore w ten
sposoéb — z ich perspektywy —lsta—
wato sie wrecz naduZymem d2|e_{a.
Okolicznosci sprzyjaja dzis naduzy—
ciom. Nadeszty czasy przymllan!a
sie do publicznosci, przekonywania
jej. jak to w gruncie rzeczy moze
by¢ w operze zabawnie. Dla Pier-
$cienia czasy szczegolnie medqbre.
Ale tylko w ptaszczyznie socjolo-
gicznej. Bo z drugiej strony szanse
— nie tyle interpretacji co samego
dzieta — wzrosty wraz z nawrotem
upodobania do stylu epoki. U nas
przed dwudziestu laty zachwyty nad
Pierscieniem, nawet w wydaniu Wie-
landowskim. byty nietaktem. To byt
kraj, w ktorym awangarda muzyczna
wtasciwie ledwo co uporata sig .z
upiorem konwenansu, Zz dtawiaca
zmora". Tak wptywy pdznoromanty-
cznej muzyki niemieckiej okreslit
dwudziestowieczny muzyczny pra-
wodawca tego kraju, Karol Szyma-
nowski. .
W ciggu tych dwudziestu lat ta nie-
dobra wowczas dla Wagnera stro-
na Europy przemienita si¢ w Z.de'.
cydowanie goscinna. A czas — jaki
w koncu jest, jaki sie okaze? Czas
w ogole, u nas i w jego wtasnym
Bayreuth?

Wiadystaw Malinowski










































Zygmund ... tenor
Hunding ... .. ... .. . . bas
Wotan. ... baryton
Zyglinda ... i sopran
Brumhilda. ... sopran

L T mezzosopran
Szwertlita, Helmwiga,
Zygruna, Gerhilda, Walkirie . ... ..o L sopran 1 alt

Ortlinda, Waltrauda,

Grimgerda, Roswissa

Miejsce widowiska:
L. Wnetrze domu Hundinga
1. Skaliste pustkowie gorskie
1. Na szezyce skaliste] gory

Druk ZPR z, 328/88 n, 5000 U=-1C1

Personen:
, Helmwige,
Gerhilde, Walktiren ...........
"altraute,
Rossweisse
Schauplatz:

1g: Das Innere der Wohnung Hundings.

zug: Wildes Felsengebirge.

wg: Auf dem Gipfel eines Felsenberges.









lecz szybciej niz ja przed wrogiem
pierzchl juz zmeczenia slad.
IIuiem w oczach miat noc,

ecz stonce wzeszlo mi znow.

Zyglinda idnie do spizarni, napelnia rog syconym miodem 1 podaje Zygmundowi)

Sif niech ¢ doda
stodki miéd —

proszg, skosztuj choc hyk.
Zygmund Zechciej ostodzi¢ go!

Zyglinda upija z rogu i zwraca go Zygmundowi. Ten pociaga potezny Ik, patrzac na ni coraz
gorecej, Odstawia r6g, opuszczajac go zwolna, podezas gdy jego twarz praybiera wyraz frasunku.
Wazdvcha gleboko 1 posepnie spuszeza wzrok.

Zygmund {drzacym glosenn)
Czlek nieszczgsny dzis wszed! w two) dom;
oby rpuby
nie przymos ci!
Wstaje szybko, aby odejsé.
Rozkoszny mi byl
;poczynek ten;
aley ruszaé juz czas.
Odchodzi.

Z)‘glinda fodwracajac si¢ zvwo! )
Ktoz cie fciga, ze spieszysz tak?

Zygmund (zatrzymuje si¢ dZwiek jej glosu i odwraca powoli i posepnie)
Zly los mnie Sciga
gdziekolwiek zbiegne,
zly los si¢ zbliza
Jziekolwnek s%loczng,
Fecz clebie niech nie smie tkngc!
Lepiej, bym poszedt stad.
Szvbko podchodzi do drzwi 1 podnost rygiel.

Zyglinda fie baczae na nic wola za nim)
Ach, zostan t!
Nie wniesiesz nieszczescia tam,
gdzie dom swoj nieszczgscie ma.

Zygmund (zatrzymuie si¢. glgboko wstrzasnigty, patrzy badawezo na twarz Zyglindy, @ s

wstydem smutno spuszeza oczy. Dhugie milezenie. Zygmund wraca.
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doch schneller als ich der Meute
schwand die Miidigkeit mir:
sank auf die Lider mir Nacht,
die Sonne lacht mir nun neu.

t nach dem Speicher, fillt ein Horn mit Met und reicht es Siegmund mit freund-
)

Des seimigen Metes

siissen Trank

mog'st du mir nicht verschmih'n.

Schmecktest du mir thn zw?

1 Horne und reicht es thm wieder. Siegmund tut einen langen Zug, indem er den
der Warme auf sie heftet. Er setzt so das Horn ab und lasst es langsam sinken,
Iruck seiner Miene in starke Ergriffenheit ibergeht. Er seufzu tief auf und senkt
zu Boden.)

- bebender Stimme)
Einen Unseligen labtest du:
Unheil wende
der Wunsch von dir!
ter bricht schnell auf, um fortzugehen.)

Gerastet hab’ ich

und stiss geruht:

weiter wend’ ich den Schritt.
(Er geht nach hinten.)

ift sich umwendend)

Wer verfolgt dich, dass du schon tliehst?

ihrem Rufe gefesselt, wendet sich wieder: langsam und duster)
Misswende folgt mur,
wohin ich ﬂieﬁe;
Misswende naht mir,
wo 1ch mich neige: —
dir Frau doch bFeibe sie fern!

For wend’ ich Fuss und Blick.
(Er schreitet schnell bis zur Tiir und hebt den Riegel.)

eftigem Selbstvergessen thm nachrufend)
So bleibe hier! '
Nicht bringst du Unheil dahin,
wo Unheil im Hause wohnt!

bt tief erschilttert stehen; er forscht in Sieglindens Mienen; diese schidge ver-
g die Augen nieder. Langes Schweigen. Siegmund kehrt zuriick.}
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i dawno kon
two} musial %aéé.
Gdzieze$ to bywal,
ie$ steran tak?

Zygmund Na praefay polem,
przez las bez drog
zly los mnie gnat
i chlostat waatr.
Ktoredy szedtem, nie wiem sam.
Gdziem wreszcie dotarl,
nie wiem tez weale —
radbym dowiedzie¢ sig.

Hunding (przy stole, zapraszajac Zygmunda do zajgcia miejsca)

Jam panem t

1 mo) to dom,

Hunding na imig mi.

Jesli zwrocisz krok

na zachod stad,

napotkasz w krag

dwory zasobne '

— krewniacy wszystko to mot.

Niechze honor mam tez

wiedzie¢, kogo przyjatem w dom. .
Zygmund, siadlszy 2a stolem, patrzy zamyslony przed siebie. Zyglinda, ktora siadha obok Hundi
gd, naprzeciw Zygmunda. WPQU’U]E SI¢ Z jawnvm ZaCIekaWIemem 1 naplgrlem w ego 05[3.[nleg

Hunding (obserwujae tych dwoje)
Jesli sie lekasz
zaufa¢ mi, .
mej zonie choclaz powiedz
— patrz, ciekawa wielce jest.

Z)’glindal(swobodnie, 7 tyczliwym zainteresowaniem)
Zechcesz o sobie
cos rzec?
Zygmund (podnosi wzrok, patrzy jej w oczy 1 zaczyna powainie]
Nie zwac mi si¢ pokojem,
w godle nie rados¢ mam,
lecz Wehwalt zwg si¢ — nieszczgsny,
Ojciec Wilk miat przezwisko,
dwoje nas przyszlo na swiat:
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em Ross nicht ritt,
der Rast hier fand:
welch schlimme Pfade
schufen dir Pein?

d Durch Wald und Wiese,
Heide und Hain,
jagte mich Sturm
und starke Not:
nicht kenn’ ich den Weg, den ich kam.
Wohin ich irrte,
weiss ich noch minder:
Kunde gewinn’ ich dess’ gern.

; (am Tische, und Siegmund den Sitz bietend)
Dess’ Dach dich deckt,
dess” Haus dich hegr,
Hunding heisst der Wirt;
wendest von hier du
nach West den Schritt,
in Héfen reich
hausen dort Sippen,
die Hundings Eﬁie behiiten:
gonnt mir Ehre mein Gast,
wird sein Name nun mir genannt.

der sich am Tisch niedergesetzr, blick nachdenklich vor sich hin. Sieglinde, die sich
ling, Siegmund gegeniiber, gesetzt, heftet thr Auge mit auffallender Teilnahme und

uf diesen.)

(der beide beobachrer)
Trigst du Sorge,
mir zu vertraun,
der Frau hier gib doch Kunde:
sich, wie guerig sie dich frigt!
(unbefangen und teilnahmvoll)
Gast, wer du bist,
wiisst’ ich gern.
| (blick auf, sieht ihr in das Auge 'und beginnt ernst)
Friedmund darf ich nicht heissen;
Frohwalt mécht’ ich wohl sein:
doch Wehwalt muss ich mich nennen.
Wolfe der war mein Vater;
zu zwel kam ich zur Welt,
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Wotan Wybucha, pochioniety toczacy si¢ w nim walka
Nie mOﬁg %o zniszczy(,
gdy znalazt mé; miecz!

Friga Wiec czaru go pozbaw,
niech speka sie bron,
wrog przewage nie ma!
Z gory stycha¢ okrzyk Brunhildy.
Juz masz wystanniczkg swa,
z kezykiem tu do nas mknee,

Wotan (cicho do webic:
Kazalem jej siada¢ na kon!

Na skalnej Sciezce z prawej strony ukazuje sig Brunhilda ze swym wierzchowcem. Gdy dostrze;
Frige, pospiesznie zawraca i sprowadza konia, cicho i powoli, na dof; tam ukrywa go w jaskir

Friga- Zong twojy jestem,
niechaj jej tarcza
dzis mojey strzeze cacil
\V{danych na smiech,
ostablych, bez sit,
czeka sromotny nas kres,
jeshi teraz, tu
na strazy mych praw
nie bedzie Walkiria stad.
Wilsunga musze ukarat:
przysiegnij, ze stanie si¢ tak!
Wotan (straszliwie rozdrazniony, gniewnie siada na skale)

Tak ma byd!

Friga (do Brunhildy)
Wodz zastpow
wZywa cig:
dowiesz si¢ oden,
komu sprzyja¢ ma los?

Wsiada na woz i szybko odjezdza. Brunhilda z zatroskang twarzz i zdziwiona staje przed Wot
nem, ktory siedzic z glowa wsparty na rece, pograzony w posgpnej zadumie.

Scena druga

Brunhilda Zle musial
skonczyc sie spdr,
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neren Kampt ausbrechend)
ich kan ihn nicht fallen:
er fand mein Schwert!

Entzieh' dem den Zauber,

zerknick’ es dem Knecht!

Schiutzlos schau’ thn der Fend!

an vernimmt Brinnhildes Ruf von der Hohe her.)
Dort kommt deine kithne Maid:
jauchzend jagt sic daher.

dn

Ich rief sic fir Siegmund zu Ross!

it iheem Ross auf dem Felsenpfade rechte. Als sie Fricka gewahry, bricht
et ihr Ross still und iangsam wihrend des folgenden den Felsweg herab:
m einer Hohle.)

Deiner ew’gen Gattin

heilige Ehre

bescEirme heut’ thr Schild!

Von Menschen verlacht,

verlustig der Mach,

gingen wir Gotter zugrund:
wiirde heut’ nicht hehr

und herrlich mein Recht

geracht von der mutigen Maid.
Der Wilsung fallt memer Ehre:
Empfah’ ich von Wotan den Eid?
em Unmut und innerem Grimm aut cimem Felsensitz sich wertend)
Nimm den Eid!

ditergrunde zu: dort begegnet s Brunntulde und halt einen Augenblick

Jl’i

Heervater

harret dein:

lass’ thn dir kiinden,

wic das Los er gekiest!

n und fihrt schnell davon. Brunnhilde tritt mut besorgter Miene verwundert
Jem Felssitz zunickgelehnt, das Haupt auf die Hand gesturzt, in finstres

2€n¢c

Schlimm, fiircht' ich,
schloss der Streit,
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Wotan (bardzo cicho)

To, czego nikomu nie powiem
na zawsze tajne

musi pozostal,

1 7 tobg mowige,

Jestem tu sam.

(jeszeze bardziej sthumionym, niesamowitym glosem, patrzac nieustannie w oczy Brunhil

Miodzienczych uciech
dy przygast blask,
§o whdzy dazyt moj duch:
niesytej zadzy
czujc weigi clern,
podbitem caly swiat.
Na nic niebaczny,
zdradzac gotowy,
aktem na siebie
sciggnaem zlo:
chytrze mnie Loge umiat skusic,
a potem przepad? gdzies.
Ale w sercu zar
plonat niezgasly —
dzierzac sceptr pragnatem milodct.
Ow nocny stwor,
pokraczny Nibelung
Alberyk zerwat te wiez,
milodci sie zrzekl
i przeklawszy ja raz
7 dna Renu skarb zloty skradl,
a 7 nim bezmierng wziat moc.
Dogomégl mi spryt
wydartem mu zloto,
lecz stary Ren
nie ujrzal go juz.
Ten pierscien splacit
koszt Walhalli,
olbrzymow rekg wzniesionej,
gdzie dzisiaj stolicg swg mam.
Ta, ktora wie,
skad wziat sig $wia,
Erda najmedrsza
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Was keinem in Worten ich kiinde,

unausgesprochen

bleib” es denn ewig:

mit mir nur rat ich,

red" ich zu dir. — — —

. schauerlicher, Stimme, wihrend er Brinnhilde unverwandt in das Auge

Als junger Liebe

Lust mir verblich,

verlangte nach Macht mein Mut:
von j'aﬁ‘ner Wiinsche

Wiiten gejagt,

gewann icL mir die Welt.
Unwissend trugvoll,

Untreue iibt" ich,

band durch Vertrige,

was Unhell barg:

listig verlockte mich Loge,

der schweifend nun verschwand.
Von der Liebe doch

mocht’ ich nicht lassen,

in der Macht verlangt’ ich nach Minne.
Den Nacht gebar,

der bange Nibelung,

Alberich, brach thren Bund;

er fluchte der Lieb’

und gewann durch den Fluch
des Rheines glinzendes Gold
und mit thm masslose Macht.
Den Ring, den er schuf,

entriss ic%\ ihm listig;

doch nicht dem Rhein

gab ich ihn zuriick:

mit ihm bezahlt’ ich

Walhalls Zinnen,

der Burg, die Riesen mir bauten,
aus der 1ch der Welt nun gebot. —
Die alles weiss,

was einstens war,

Erda, die weihlich
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Erzys_z}g mi radzi¢,
y pierscienia si¢ zby}c!'
koniec mi swiata wiescila.
O ten koniec chcialem

iq wypytac, o

ecz zmkla, nie mowige juz nic.
Wtedy skoriczyt sie czas bez trosk,
i wie!z¢ zapragngl mie¢ bog.
W skryta $wiata tajn

gwattem wdarlem sig,
miosnym czarem

Erde osnulem,

dumy skruszylem jej mur,

by po wiedzy siegnaé skarb.
Wielem dowiedzial si¢ tam,

i w zamian sam dalem cos;
wszak 7 niej, madrej nad éwiat,
Brunhildo, rodzisz si¢ ty,

a za tobg

osiem twych siostr.

7 waszg pomocy

cheialem odwroci¢

to, przed czym Erda

ostrzegh mnie:

zalosny kres bogow wieczystych.
by sit mie¢ dosc,

gdy zjawl sie wrog,

mezOw trzeba mi dzielnych:

ci, keérzy pod praw

drzeli srogg whadza,

o, ktérym zakaz

krepowa¢ miat dton,

keorzy paktow nieczystych
moca zwijzani

na slepo postuszni

zawsze nam byli

— ich macie wy dzis

do boju zacheca,

zapat w nich wzniecad,
rozpala¢ krew

bym wojownikow meznych

w Wilhalli zgromadzic mogh
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ehlt!

imach,

s mich Leid;
et

entehrt:

3

Frohen!

i, —
Hehre umfangen,
schlagendes Herz!
sse Tiire springt auf.)

1 und reisst sich los)
Wer kam herein?

liche Frihlingsnacht; der Vollmond leuchtet herein und
sich plétzlich in voller Deutlichkeit wahrnehmen kann.)

m:
1z
aal!

alt zu sich auf das Lager, so dass sie neben ihm zu sitzen
ondscheines.)

wichen
ond, —
‘hte
enz; —
ten
ich,

nd

ind Auen

‘m,

i

5
yglein Sange

1 Blut entbliihen
len,
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Zyglinda

miody ped

o Zen czerpie sw3 moc.

Lagodng bronig maj
zniewala dzi$ $wiat:

zime precz przepedzi,
poskromil wiatr —

czy dziw, ze na jego rozkaz
wierzeje clezkie ustapiy?
Nie oprze sie nic,

gdy maj zechce wejsé.

Do swojej siostry
przemkngt sie tu;

mitos¢ zwabiTa maj:

tajona dotad

w zakatkach serc,

dzis moze zasmia¢ sie w glos.
Brat przyszed! uwolm¢

swa siostre najmilsza,
dzielyey ich mur

juz w gruzach legl.

Zlqczyﬁ sig.

0w razem s3 —

z milodciz spotkal si¢ maj!

Ty$ majem jest,

za ktérym tesknitam

przez dlugi zimowy czas.

Od pierwszych juz chwil,
anszy two) wzrok,

spot
£eszcz serca C”i poznal od razu.

Obey mi byt caly $wiat,
przy{(re wszystko dokola;
cokolwiek przyniosty dni,
nieswoje bylo mi weigz.
Lecz tys bliski
zaraz mi byl
ujrze¢ bylo cie dosc,

y cig rozpoznac.

1, co serca kryl mrok,
co jest mna —
jasne jak dzien
stalo sie wraz;
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ross
ser Kratf.

affen Zier

lie Welt;

iturm wichen
Jehr: —

den tapfern Streichen
iire auch weichen,
id starr

e von thm. —
iwester

ch her;

ste den Lenz:
15en

tief:

selig dem Licht.
+ Schwester
iruder;

liegt,

rennt;

isst sich

r:

.iebe und Lenz!

_enz,

verlangte °

Vinters Frist.

mein Herz

Grau'n,

zuerst mir erbliihte
sah ich von e,
mir das Nagle;
1ie es gekannt,
ier mir kam.
ant’ ich

klar:

e dich sah,
n Eigen;

! ich barg,

Tag
r auf,
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W porvwie zarzuca mu ramiona na s7vie 1 7 bliska patrzy mu w oczv.

porazil mnie blysk
nagly jak grom,
gdy wsrodgmmnej, ghuche) pustki
ujrzatam znajomg twarz.

Zygmund I uniesientu;

Zyglinda Itz przy

Zygmund

Zyglinda todgarnia

Zygmund

Zyglinda

Najs}odsza rozkoszy,
cudna ty ma!

jego twarzy,

O, pozwol blisko

mi sie przytuli,

niech mnie nasvei

ten jasny blask,

<o bl]e 7 e

1 oczu twych —

— ogniem 1 swiatlem mi jest.

W majowy czar

Strol cie noc,

jak cennv plaszcz

twe wlosy lini.

PlJanym Jest

— czyz dziwne to?

wszak pieknos¢ trunku ma mo.

mu whosy 2 c7oha 1 patrzy zdumiona)
Jak czolo twe

otwarte jest,

tajemny scieg vl

wdzigcznie znaczy twa skron.
Drig cala 2 upojenia,

w oczach mam mgle!

Dziw jakis pamigc przywodzi:
dzis widzg ci¢ pierwszy raz,
lecz kiedvs widziatam juz!

[ mnie ten sam
majaczy sen:

w rojeniach tesknych
uz do mnie szfas!

Widziatam w rzece
odbicie swe

36

all

Ohr,

r Fremde

weund ersah.

Hals und blickt ihm nahe ins Gesicht.i

1e!

en,
aue
n,

ht

Sinne mir zwingt.

T,
icht —
idet mein Blick.

er Stirn zuriick und betrachtet thn staunend)
n

sich schlingt!
der Wonne,
st —

| mich gemahnen:
ich erschaut,
dich schon!

iich:
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Lecz komu wzrok

tak dumnie plongt,

jak oczu twoich pyszny dzis blask —
iscle Wilse sie zwal,

Zyglinda {nie panujge nad soba)

Twoj ojciec byl Wilse,
tv sam jestes Walsung,
wbie ten miecz
zatknigto w pien —
wiec pozwol sie nazwaé
tak jai cie kociam:
Zygmund

— zwycigzea tyé!

Zygmund (podbiega do pnia i chwyta rekojes¢ miecza)

Gualtownym 1uchem wycigga miecz z pnia i pokazuje go przejetej podziwem i z

Zyglindzie.

Zygmund si¢ zwe

i prawda w tym jest!
Niech swiadczy ten miecz,
wyclagng go zaraz!
Wilse przyrzekt mi,

ze w potrzebie miecz

da mi do rak!

Juz trzymam go!
Najswigtszych uczué
czuje bol,

tesknej milosci

trawi mnie Zar,

ogien j)gli mi plers,
mnie dzis czyn 1 $mierc!
Notung — Zbawea —
niech zowie sie miecz —
Notung! Notung!

Pokaz jak tniesz,

ostrym brzeszczotem

ku mnie sie zwréc:

do mnie z ukrycia wyjdz dzis!

Zygmund z Wilsungow
stoi tu,
zamiast wiana

40

)z

})
ehr dir es strahlt,
e genannt.

Vater,
Wilsung,

len Stamm —
 heissen,

!

d fasst den Schwertgriff)
ch

n ich!

chwert,

Ite!

1,

n der Brust,

1d Tod:
|

\ Schwert —
|

ite

n:
chede zu mir! —
vert aus dem Stamme und zeigt es der von Staunen

7ilsung,
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te Swietng brori:

czy cheesz zaprzeczyd,

ze tylko twoj spryt

w Hundinga zawiédl go dom?
Wortan zzyma sie gniewnie.

Friga (wcigz pewnie), widzqc, jakie wrazenie sprawia na Wotanie)
Kto niewolny,
walki nie godzien,
na kare zasluzyl,
Przeciw tobie dzis
tocze ten boy:
I Zygmund mym stugs ma byd!

Wotan znowu otrzgsa sig gniewnie, potem zwycigza poczucie wlasnej bezradnosc

Gdys ty Zygmunda

panem i wiadcy,

czy stuchac go m

1, z kedrgs waigt $lub?

Czy lotr bez czci

ma mnie poniewierad,

zuchwalym na bunt,

a wolnym na $miech?

[!)ui na to wszak nie pozwoli,

ezczesci¢ mnie nie da méj maz!
Wotan (posepnie)

Czego 23dasz?

Friga Odstgp Wilsunga!

Wotan (stumionym glosem) .
Niech idzie gdzie chee.

Friga Wige tez nie chron go juz,
gdy go miciciel do walki zwie!
Wotan Nie ruszam si¢ stad.
Friga Spéi"rz no mi w oczy,
myslisz mnie zwiec?
Nie pozwol Walkirii don ¢!
Wotan Walkiria wolna wszak jest.
Friga Walkiria to spetnia

co kazesz jej ty:
niech speta Zygmunda dlod!
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n,

t

es find? .
gnmmigen Gebarde auf.)

gewahrt, den sie auf Wotan hervorgebracht har)

.
nur der Freie.

leg:

thiel mir als Knecht!

xrsinken in das Gefithl seiner Ohnmach.)
\ .

ach

nihen,

Sporn,

pott?

te nicht wollen,
t er nich so!

lsung!

S,

¥

¢ thn nicht,
thn der Richer ruft!

nicht.

auch von thm!
frel.
Willen

inds Sieg!
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Wotan

wielkie) mitosci
meka 1 bol,
smutne) odwagi
goryez 1 hart!
Uslyszatam glos,
atrzylam w oczy
1 chwili tej jakby dreszez
ptsentkngt mnie na wskros.
Stalam cicho,
palit mnie wstyd.
Myslalam tvlko,
ze cheg mu stuzyc:
15¢ Z mim na $mier¢,
Zwyclestwo z nim dzieli;
innych nie miatam
przed sobg juz drég!
Ktos przeciei odezud
te mifgs'é mi dal,
ktos przeciez cheial
2 Walsungiem mnie sprzac
— silniejszy snadz byiJ
miz rozkazow twych moc!
Zrobilas o,
com goraeo sam zrobi¢ chelal,
lecz nad serca glos
OWINNOSC 1NNy znam,
E['ak wiee fatwo cheesz
rozkosz mioser pozyskad
gdv ja wsrod mqi
w sercu tocze boj,
gdv ja musze zal
obracac na gniew,
aby swiat ucieszy¢,
mitosny Zar
musz¢ gasi¢ popiotem udrek?
Gdy sam przeciw sobie
musiatem sie zwrocic,
gdv gniew bezsilny
szarpal mi serce,
gdy mu tesknota
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ter Liebe

thares Leid,

gsten Mutes

ngster Trotz!

:m Ohr erscholl,

Aug’ erschaute,

ief 1m Busen das Herz
ilgem Beben mir traf. —
t und staunend

ich in Scham.

aur zu dienen

2 1ch noch denken:
sder Tod

legmund zu teilen:
wr erkannt’ ich

esen als Los! —

liese Liebe

15 Herz gelegt,
Willen, der

Wilsung mich gesellt,
nnig vertraut —

" ich deinem Gebot.

test du,

o gern zu tun ich begehrt —
was nicht zu tun,

lot zwiefach mich zwang?
icht wihntest du

1e der Liebe erworben,
cennend Weh’

s Herz mir brach,

4ssliche Not

srimm mir schuf,

Welt zuliebe

iebe Quell

quilten Herzen zu hemmen?
egen mich selber

‘hrend mich wandte,
Yhnmachtsschmerzen

mend ich aufschoss,

ider Sehnsucht
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