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PRZEKLAD

Karolina Bikont

Jean Luc-Nancy Zapisa¢ ciafo

Nie nalezy pisa¢ o ciele, lecz zapisaé ciato,

a nie cielesno$¢. Niewazne sa znaki, obrazy
czy szyfry ciata, ale wiasnie ciato. Taki byt —
choé zapewne juz nie jest — zamyst czasow
nowozytnych.

. Teraznie idzie juz tylko o to, aby by¢ na mia-

re tych czasow w sposéb zdecydowany — nie

. o0 zamysl, ale o koniecznos$é, o gwaltowna po-

trzebe. Dlaczego? Wystarczy wiaczyé telewi-
zor, kazdego dnia, aby znalezé na to pytanie
odpowiedzi: czwarta lub trzecia czeéé swiata
przedstawia sie tak, ze ciat prawie w niej nie
ma (s za to platy miesa, skéry, twarze, migs-
nie — ciato zas pozostaje mniej lub bardziej
ukryte: w szpitalach, fabrykach, tézkach,

a czasem na cmentarzach), w pozostalej cze-
$ci S$wiata sq tylko ciala, coraz liczniejsze,
nieustannie rozmnazajgce sie ciato (czesto
wygtodzone, wyczerpane, uszkodzone, nie-
spokojne, czasem roze$miane i roztariczone).
W ten sposoéb ciato réwniez dotyka grani-

cy, ostatecznosci: przychodzi do nas z dale-
ka; horyzont oznacza tu tlum, ktory sie do nas
zbliza. Pisa¢ — dotykaé ostatecznosci.

W konsekwencji rzecz sprowadza sie do tego,
aby wyposazy¢ te niecielesnosé w zdolnosé
dotykania lub sprawié, Zzeby sens stat si¢ do-
tknieciem. (Nie bede nawet protestowat prze-
ciw stwierdzeniu, ze to, co robie, jest pochwa-
ta watpliwej wartosci , literatury stodkich
wzruszen”). Umiem bowiem odréinié atra-
ment od wody rézanej, choé musze jedno-
czesnie przyznaé, ze nie znam takiej twérczo-
$ci pisarskiej, ktora by nie wzruszata. Patrzac
na to z innej strony, przyznaje, ze nie chodzi
mi nawet o pisarstwo, ale o relacje lub — rzec
by sie chciato — o ekspozycje. W istocie pisa-
nie to tyle, co dotykanie ciata.)

Oto droga, ktéra nalezy po6jsé najpierw — roz-
pisanie naszego ciata. Jego na zewnatrz wpi-
sanie, wejscie poza tekst, bedace ruchem naj-
bardziej wiasciwym rozpisywanego tekstu,
podczas gdy sam tekst zostat juz porzuco-

ny, pozostawiony na granicy samego siebie.

. A skoro w rozpisywaniu tym nie ma gory ani

dotu, nie ma mowy o upadku.

CIALO

JACKSON P—
OLLESCH
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CIALO

My nie obnazyliémy ciata, mysmy je wymysli-
li. I stalo sie ono nago$cia sama, bo innej na-
goséci nie ma. A ona zadziwia swojg obcoscig
bardziej niz wszystkie te zadziwiajgce obce
ciata. Mysle, ze ciato jest nazwa dla Obcego,
bezwarunkowo, zostata przez nas doprowa-
dzona do kornica. Méwie to bez ironii — nie za-
mierzam obnizaé wartosci kultury Zachodu.

W tym, co jest mysla o ciele, mysl jest popy-
chana zawsze przez cialo do péjscia dalej,
zbyt daleko. Za daleko na to, aby mogta pozo-
sta¢ mysla, ale rownoczesnie nie tak daleko,
aby stata sie ciatem. Oto dlaczego oddzielne
méwienie o ciele i mysli nie ma sensu, wte-
dy bowiem musielibyémy zatozyé, ze kazde

z nich moze posiadaé jakies istnienie wylacz-
nie dla siebie. Wbrew temu ciato i mysl sa tyl-
ko dotykaniem sie nawzajem — aktem wtarg-
nigcia, ktérego dokonuje jedno w drugie. Ow
akt, a raczej dotknigcie, jest granica, prze-
strzennieniem egzystencji. Mimo to ma swo-
ja nazwe, ktéra brzmi radoséé i bél (lub ,.cier-
pienie”). Zapewne nazwa ta oznacza granice
wszelkiego znaczenia — zewngtrzng krawedz,
dostep do przestrzennienia. Nazwa ta jednak
nie jest okresleniem czegokolwiek, lecz jedy-
nie uwidocznieniem kombinacji wspomnia-
nych czterech termindéw: ciato — mysl — ra-
doséé — bél. Wszystkie jej upostaciowienia
dotykaja tego samego rozwarcia, ktére roz-
dziela je na cztery.

Byl kosmos. Byl $wiat, w ktérym miejsca jako
takie przydzielane byly przez bogéw. Byta res
extensa, naturalna kartografia obszaréw ot-
wartych na nieskoriczonos$é, gdzie swoje miej-
sce miat takze wiladca, inzynier, konkwista-
dor, namiestnik bogéw, ktérzy odeszli. Teraz
za$ nadchodzi mundus corpus, a $wiat przed-
stawia sie jako wybujatly rozrost przestrzeni
(nalezacych do) ciat.

To, co nadchodzi, nie ma nic wspélnego z tym,
do czego rosci sobie prawo watly dyskurs po-
zoru i widowiska ($wiat bezcielesnych i nie-
uobecniajgcych sie wygladoéw, wizerunkow,
widziadet). Ow watly dyskurs nie jest niczym
innym, jak chrzescijanskim dyskursem zorga-
nizowanym wokét przeistoczenia, ktére ozna-
cza po prostu jego odsubstancjalizowanie



(czyz nie jest zarazem odej$ciem od chrzes$-
cijaristwa?). Dyskurs ten nie ma przysziosci,
a jego kres wyznaczyly ciata, ktére juz go zdy-
stansowaly, gdyz to, co nadchodzi, stanowi
catkowicie odmienng wersje, zupetnie inng
artykulacje hoc est enim.

A przede wszystkim nie jest to byé moze nic
innego jak — ani nic wiecej niz — sam fakt, ze
nadchodzi to, co pokazuja nam obrazy. Mi-
liardy naszych obrazéw pokazujg nam miliar-
dy ciat — i to w sposob, w jaki ciata nie zostaty
dotad nigdy pokazane. Nattok, nagromadze-
nie, pomieszanie, zwaty, kolumny, zbiegowi-
ska, rojowiska, armie, oddziatly, rozproszenie,
panika, spietrzenie, procesje, kolizje, masa-
kry, trupiarnie, zgromadzenia, rozdrobnie-
nia, nadmiar, przelewanie sig ciat wystepuja-
cych zawsze w jednolitych masach, a zarazem
w nieregularnym rozproszeniu; ciat zbiera-
jacych sie zawsze w tych samych miejscach
(na ulicach i zespotach megaaglomeracjach,
przedmiesciach, punktach tranzytu, nadzoru,
handlu, opieki, zapomnienia), w ktérych réw-
noczesnie pozostawia sie na pastwe przypad-
kowych zamieszek, na strukturujace je poru-
szenie, towarzyszace nieprzewidywalnemu
wychodzeniu na zewnatrz — wychodze, ktoére
mobilizuje coraz wieksze obszary. Oto swiat
$wiatowego oddzielenia, bycia ,,na odchod-
nym". Oto przestrzennienie partes extra par-
tes, pozbawione wszelkich naddatkéw oraz
postaw, bez Podmiotu swego przeznaczenia,
majace do dyspozycji jedynie takie miejsce,
ktore daje sie okreslié jako monstrualny $cisk
ciat.

JEAN-LUC NANCY, CORPUS
SEOWO/OBRAZ TERYTORIA, GDANSK 2002

epen: Jaka cudowna publicz-

no$c. Mysle, ze przedstawie-
nie poszto catkiem dobrze,
prawda?

Och, przepraszam, panie Va-
lenti. Kochanie, mogtabys dac
mi ten sygnat w drugim ak-
cie troche szybciej? Wiesz,
tam, gdzie twoja postac cytuje
Hamleta?

oLive: Och, coz, wiesz, jest
ciezko, bo zawsze zapominam
druga czesc.

eDEN: Tak, wiem. To jest ,or not
to be”, okay? Bo nie moge
wejs¢, dopoki nie skonczysz
kwestii i nie zrobisz ,,ooch”. To
be... or not to be. Tak to idzie.
Jeste$ zmeczona. Nie tapiesz
tego... A zauwazytas, w jaki
sposob publicznos¢ oklaski-
wata twoje wyjscie? | nawet
bedzie lepiej nastgpnym ra-
zem, jesli wyjdziesz przez
drzwi, a nie przez sciang na
scene. Och!

[

nick: No dobra, a tak w ogole
to kim jest ten Hamlet?

oLive: No dalej, idzcie juz.

STRZALY NA BROADWAYU, REZ. WOODY ALLEN



AP: Znowu sami kreatywni ludzie

na widowni.

Kiedys byto inaczej. Przeciez kie-
dys kreatywnos¢ byta na scenie,
a tam siedzieli ludzie wykonujacy
prace wyobcowana.

TT: W kazdym razie teraz musimy

by¢ kreatywni.

e

AK: Przygladajac sie Jacksono-

wi Pollockowi przy pracy, my-

sl panstwo sobie, ja tez tak chce,
tez chce byc wyjatkowy... Ale byé
moze od dtuzszego czasu mamy do
czynienia z demokratyzacjg wyjat-
kowosci! | wszyscy sg wyjatkowi!

AK: Skarbie, twoje ciato! Co
to wlasciwie jest?

Twoje ciato jest dla moich
mysli niedostepne. Jest nie
do pomyslenia z catg swojg
cigzkoscia, moge je sobie tyl-
ko spirytualizowaé. To znaczy
moge je nosi¢ przy sobie jako
mysl, lekkie jak piorko, tak jak
to sie dzieje w teatrze: sto-
wa, majac swoj ciezar, ciaggng
za soba, na tasiemkach, ciata
w postaci gazowej.

JD: Bo sens nie tkwi w par-
tyturze. To, Ze wszyscy gwa-
rantujemy jej przebieg, nie
moze byé sensem w tym zna-
czeniu, jakiego ktokolwiek
tutaj szuka! To tylko zdyscy-
plinowanie i postuszenstwo!
Po co wiegc pytac tekst i jego
logike o sens? Zamiast do-
strzec sens w niekoheren-
tnym organizmie, ktéry mam
przed sobg?

RG: Jestesmy zmuszeni za-
mieniac sens na dotyk. Nie
moge dotkna¢ ciebie, doty-
kam jedynie sensu.

()

JD: Mozna by nawet sieg-
nac¢ dalej, do roku 1951, kie-
dy pojawit si¢ pewien film,
ukazujacy Jacksona Pollocka
przy pracy. Ale praca Pollo-
cka nie byta zwyczajna pra-
ca. Juz wezesniej krecono fil-
my, ktére pokazywaty ludzi
przy pracy. Ale Jackson Pol-
lock byt artysta, a artysci do
tego czasu raczej nie pozwa-
lali sig¢ podgladac. | byé moze
wczesniej nie bytoby na co
patrzeé, gdyby chciato sig

z filmu czego$ wywiedzie¢

o artystach.

AK: Gdyby istniaty filmy
przedstawiajgce Michata
Aniofa przy pracy, nie miaty-
by zbyt duzo do pokazania,
poniewaz jego geniusz skry-
wat sie gteboko w jego wne-
trzu. A na przyktad holly-
woodzkie filmy o Vincencie
van Goghu pokazywaty tyl-
ko Kirka Douglasa przy pracy,
a nie Vincenta van Gogha.
Co wigc takiego niezwykte-
go w tym, ze w 1951 nakrgco-
no film, ktéry pokazywat ar-
tyste przy pracy i wzbudzit
ogromne zainteresowanie
wsrdd tych, ktorzy artystami
nie byli?

Jackson Pollesch

Filozof nie jest od tego, by
proponowac jakas kon-
kretna polityke: musi wy-
jasnié, na jakich warun-
kach jest dzis mozliwa
polityka. Byé moze owe
warunki zaczynaja sie te-
raz bardzo réznic¢ od tych,
jakie znaliSmy wczesniej:
chodzi przede wszystkim
o to, ze polityka nie moze
juz aspirowac do objecia
catosci spotecznej egzy-
stencji, czy to wspodlnej,
czy nie. Marks chciat, aby
polityka znikneta jako od-
rebna strefa i by przenik-
neta do wszystkich sfer
spotecznej egzystenciji.
Dzis to jednak wtasnie ta
odrebnosgé, ta granica sfe-
ry politycznej domaga si¢
na nowo uwagi (jako ze li-
beralizm chce te odreb-
nos$¢ zakwestionowag).

JEAN-LUC NANCY, CORPUS
SEOWO/OBRAZ TERYTORIA, GDANSK 2002.



Luc Boltanski/ Eve Chiapello:
Praca krytyczna i przefom normatywny’

Oto nasza minimalistyczna de-
finicja kapitalizmu: jest to amo-
ralny proces nieograniczonej
kumulaciji kapitatu za pomoca
srodkéw — formalnie rzecz bio-
rgc — pokojowych. Proces ten
polega na ustawicznym wpro-
wadzaniu kapitatu do obiegu
ekonomicznego w celu uzyska-
nia profitéw. Innymi stowy: po-
mnazanie kapitatu po to, by moc
go ponownie inwestowag, jest
najistotniejszg cecha kapitali-
zmu, ktora zapewnia mu dyna-
mike i potencjat rozwoju i ktora
zawsze fascynowata obserwa-
toréw tego systemu, nawet jego
najbardziej zagorzatych wro-
gow. Ponadto istotg kapitali-
zZmu jest praca najemna. Wiek-
sza czes¢ spoteczenstwa, ktora
nie posiada wcale lub wystar-
czajaco duzo kapitatu, uzysku-
je dochodd nie ze sprzedazy wy-
tworow wtasnej pracy, lecz ze
sprzedazy swojej sity roboczej.
Sama nie dysponuje srodkami
produkcji i aby pracowaé, musi

1 Fragment artykutu Die Arbeit der Kritik und
der normative Wandel opublikowanego w tomie
zbiorowym Kreation und Depression. Freiheit

im gegenwdrtigen Kapitalismus pod redakcja
Christopha Menke i Juliane Rebentisch (Berlin
2010, s. 18-37).

podlegaé¢ decyzjom tych, ktorzy
je posiadaja. Ostatnig charakte-
rystyczng cecha kapitalizmu jest
konkurencija. Dla kazdego pod-
miotu kapitalistycznego aktyw-
nos¢ innych konkurencyjnych
podmiotéw stanowi state zagro-
zenie. Ta dynamika stwarza sytu-
acje permanentnej niepewnosci
i dostarcza kapitalistom silnego
impulsu samozachowawczego
— motywacji do nieustannego
kontynuowania akumulaciji kapi-
tatu.

Taka minimalistyczna formuta
pozwala dostrzec w kapitalizmie
system pod wieloma wzgledami
absurdalny. Pracownicy pozba-
wieni s w nim dostepu do owo-
cow wtasnej pracy; stracili takze
mozliwo$é prowadzenia aktyw-
nego zycia, ktére nie oznacza-
toby podporzadkowania. Nato-
miast kapitalisci nieodtgcznie
zwigzani sg z niekonczaca si¢ hi-
storia nienasycenia. Dla uwikta-
nia jednych i drugich protago-
nistow w proces kapitalistyczny
nie ma uzasadnienia.
Kapitalistyczna akumulacja wy-
maga mobilizacji duzej liczby
os6b o matych szansach osig-
gania zyskow, osob, o ktérych
trudno powiedzie¢, ze angazu-
jg sie pod przymusem (pracuja,
by przezy¢). Dlatego nowoczes-
ne systemy ekonomiczne wyma-



gajg przede wszystkim od wy- KREATY-
zej postawionych kadr, ale takze  wnNos$¢
od wszystkich pracownikéw na-
jemnych wysokiego stopnia ak-
tywnosci i duzego zaangazo-
wania w proces pracy. Jednym
z centralnych aspektow tego
ZaangazZowania jest przekona-
nie o tym, ze wtasnej aktywno-
$éci mozna nadac¢ ,sens” — sens,
ktéry wykracza poza najwaz-
niejszg idee pomnazania zysku.
Odwotujac sie do pojecia uku-
tego przez Maxa Webera, okre-
s§lamy ten sens mianem , ducha
I((apitalizmu”2.

besd
Analiza dyskursow objasniaja-
cych wspoétczesny swiat — prze- /‘ 4
de wszystkim literatury doty-
czacej zarzadzania — pokazuje,
ze od poczatku lat dziewie¢-
dziesigtych coraz czesciej po-
jawia sie w nich metafora sieci.
Nowe pojecie systemow siecio-
wych oddaje istote réznorod-
nych zmian, wskazuje bowiem
jednoczesnie na mozliwosci no-
wych technologii informacyj-
nych, rozwdj nowych form orga-
nizacji, sieci bezctowe, zamiane

2 Max Weber, Etyka protestancka a duch kapita-

lizmu, thum. Jan Mizinski, Lublin 1994. Pierw-

sze wydanie oryginalne: Die protestantische

Ethik und der ‘Geist’ des Kapitalismus. W:

Archiv fiir Sozialwissenschaft und Sozialpolitik

20 (1904), 1-54 und 21 (1905), 1-110. oLissch
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ANDRZE]J] WIRTH ANDRZEJ WIRTH

r RENE POLLESCH
Re ne P OIleSCh ZAAN(T?:AZ%WANY
Zaangazowany teatr pokoleniowy POKOLENIOWY
dla miejskich Indian BA MBS
RENE POLLESCH

Urodzony w 1962 roku we Friedbergu/Hesja. Studiowal tea-
trologi¢ stosowana w Gieflen. Wlasne sztuki i inscenizacje na
scenie probnej w Gieflen. Pierwsze zlecenia oraz insceniza-
cje wlasnych sztuk dla TAT/Frankfurt. Dodatkowo tlumacze-
nia i opracowania Owidiusza, Williama Szekspira, Henry’ego
Purcella i Joego Ortona. 1999/2000 — wylgczna wspdtpraca

z Luzerner Theater, 2000 — wylaczna wspélpraca z Deutsches
Schauspielhaus Hamburg. Od 2001/2002 kieruje teatrem Pra-
ter der Volksbiihne w Berlinie na Rosa-Luxemburg-Platz. Do
tej pory René Pollesch wystawial przede wszystkim wlasne
teksty.

Publikacja sztuki www-slums w serii
ksiazek kieszonkowych stanowi pisemny do-
wod na to, Ze René Pollesch nie jest gwiazda
jednego sezonu. Jego teksty to partytury skie-
rowane na autorskie rozumienie teatru, ktore,
takze w przyjetym ujeciu postdramatycznym,
wymykaja si¢ tradycyjnej definicji sztuki. Owe /‘ 6
jezykowe partytury przypominaja odcinki
nadawanej na zywo opery mydlanej opraco-
wanej dla zdolnych do prawdziwych akroba-
cji méwcow po treningu wokalnym oraz dla
oryginalnej, przypominajacej instalacje sce-
ny w berlinskim teatrze Prater pod kierowni-
ctwem Pollescha/Neumanna.

0d 1998 roku René Pollesch jest kie-
rownikiem Prateru w Prenzlauer Berg, nie-
wielkiej filii berlinskiego teatru Volksbiihne,

z wlasng publicznoscia ztozong z lubigcych
dobra zabawe trzydziestolatkow. W berlin-
skim folklorze teatralnym wieczor w Praterze
stal si¢ niepowtarzalna mieszankg miejskie-
go stylu off off lub fringe i profesjonalizmu a la
Broadway.

Krytycy jak dotad nie potrafili spojrze¢
na teksty Pollescha w szerszym kontekscie li-
terackim. Stanowig one kontynuacj¢ dydak-
tycznych sztuk Brechta i sztuk méwionych
Handkego w zmienionej sytuacji. Marksi-
stowska sztuka dydaktyczna staje si¢ zaanga-

zowana sztuka antyglobalistow (battle in Se- JACKSON P—

RENE POLLESCH

LAUDATIO
DLA ANDRZEIA
WIRTHA

1/

JACKSON P—
OLLESCH

René Pollesch

Laudatio
dla Andczeja Wictha

Halle, 29 czerwca 2008 roku

ANDRZE] WIRTH

=y j stawy log, krytyk literackii tea-
tralny, thumacz. Studiowat filozofi¢ pod kierunkiem Wiadysta-
wa Tatarkiewicza i Tad Kotarbinskiego (twierdzi, ze jego

Traktat o dobrej robocie okazal sie najwigksza inspiracj przy
tworzeniu programu teatrologii stosowanej). Wspétpracowat
z Instytutem Badan Literackich w Warszawie. Pisze °o sobie,
e ma jedno Zycie i trzy biografie: polska, nienfieckg iamery-
kariska. Od roku 1966 profesor w ford y, 0d 1970
w City University of New York. ZaloZyciel Instytutu Teatrolo-
gii Stosowanej (Angewandte Theaterwissenschaft) na Uniwer-
sytecie Gissenskim (1982-1992). Obecnie Profesor Emenfus )
i ,old fellow” w Wissenschaftskolleg w Berlinie. Publikuje w j¢-
Zyku polskim, niemieckim oraz angielskim. Mi kaw Berli-
nie i Wenecji. il
Andrzej Wirth ttumaczyl dramaty Bertolta Brechta, Friedricha
Diirrenmatta i Petera Weissa, a takze proze, m.in. Franza Kaf-
ki. Jed $nie na obszarze ni "i,‘;‘:.“,.dnl
sie poznaé jako wielki promotor polskiej literatury i inicjator
wielu przekladéw na jezyki obce, m.in. prozy Brunona Schul-
za czy Tad, kiego. Pr dza swe‘__‘ lia tea-
logi ) i Al it sig do $wi j p ji dzial t_e'
atralnych Jerzego G kiego i Tad Kantora, a takze
dramaturgii Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Witolda Gomb-
icza, Tad Rézewicza i St ira Mrozka. |
Andrzej Wirth publikowat w najbardziej presuzuwych czasopis-
mach amerykanskich i niemieckich, a ,,Theater der Zeit” w2009
roku uczynit z niego jednego z gléwnych boh 6w numeru.
WNkuzoosmymainxgrod{:mzokxziiMigdzynamdm.ve-
go DniaTea«:ru.Wzoozmkuwydanymsmlw;gzykupolslnm
tom jego esejow Teatr, jaki méglby byc pod redakejg Malgorzaty
Sugiery.

Niestyszacy syn nauczyciela muzyki

Okceslitbym samego siebie jako cze$¢
dzieta zycia Andrzeja Wictha, za ktora
otczymuje on dzisiaj te nagrode, i wias-
nie z tej pozycji zwracam sie do Panstwa.
Jako owa cze$¢ dzieta zycia, wyglaszaja-
ca dzisiaj laudacje, pewnego dnia przy-
gladatem sie, jak rzedy stuchaczy 1 wi-
dzow zgromadzonych w sali wykladowe]
Philosophicum II Uniwecsytetu Justu-

sa Liebiga w GieBen znikaja. Nareszcie!
leby stworzy¢ miejsce dla sceny. Miejsce
dla teatecu bez publicznos$cil

Dostojny nagcodzony patrzyl wtedy ciecp-
liwie, jak pada rzad za czedem, traktu-
jac pczeprowadzane prace jak swego ro-



attle), dzielta Handkego ulegaja deformalizacji
izostaja uzyte jako narzedzie krytyki spotecz-
nej. Teksty mieszcza si¢ w przedziale miedzy
historyzacja (lata siedemdziesiate) i projekcja
przyszlosci (rewolucja hakeréw).

Zmieniona sytuacja — globalna sie¢
elektroniczna, zwigzana z nig zmiana swiado-
mosci i koncepcji siebie — powoduje niepew-
nos¢ i frustracje, stanowigce gldwne tematy
tworczosci Pollescha. Wielki okrzyk ,,gow-
no” replikantow Pollescha to ¢wiczenie tera-
peutyczne, ktore powinno wywota¢ katharsis
mieszkancow sceny teatru Prater. Przestrzen-
na wspolobecnos$¢ aktorow i widzow w ide-
alnym wypadku ma prowadzi¢ do punktu
kulminacyjnego, 1aczacego replikantéw i pub-
licznos¢ we wspolnym okrzyku ,,géwno”.

Patos Pollescha rodzi si¢ z przekonania,
ze doswiadczamy zalamania samoswiadomo-
$ci, spowodowanego nowymi technologiami,
ktore moga mysle¢ i czu¢ za nas. Jego kryty-
ka falszywej swiadomosci, cho¢ czerpie in-
spiracje z Brechta, nie jest aktywistyczna i nie
postuguje sie utopia alternatywnego swia-
ta. Pollesch rzeczywiscie moglby wywiesi¢ na
$cianach teatru Prater slogan: NIE GAPCIE SIE
TAK BRECHTOWSKO!

Pollesch to tworca teatru — nie zwyczaj-
ny autor sztuk teatralnych, lecz tworca wias-
nego antyteatru z wkasnymi sztukami, jak Ri-
chard Foreman, John Jesurun czy niegdy$
Tadeusz Kantor, i z wlasnym wyobrazeniem
przestrzeni teatralnej. Opracowal wymowny
jezyk, ktorego metaforyka wywodzi si¢ z mie-
dzynarodowej computer lingua i niemieckie-
go zargonu socjologicznego. W kongenialny
sposob przenosi i zniemcza amerykanizmy
oraz pomystowo przeksztalca je w neologi-
zmy. Cho¢ jezyk Pollescha to jezyk sceniczny,
ktory po czesci powstaje w trakcie prob, sta-
nowi on takze osobliwe dzielo poetyckie, za-
stugujgce na analize jako tekst literacki. Ow

wlasny jezyk sceniczny jest nieustannym po-
tokiem mowy, w ktorym aktor uczy si¢ mowic
bez przerw — tour de force, ktora z fizyczno-
$ci aktu mowy czyni kunsztowny wyczyn. To
wokalna i stuchowa proba sil, wyzwanie dla
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dzaju pecformance. Coz za teatralny
proces, przemiana sali wyktadowej w sce-
ne bez zadnych podobienstw struktural-
nych! Rzedy widzow zréwnane z ziemia,
poniewaz nie zgadzaja sie kiecunki.

likwidacja stosowana

Jeden kiecunek instruktazu, od gorcy do
dotu, lub tez stad do tamtad. A z dru-
giej strony zajecie strony widzow, od
dotu do gory, stad do tamtad. W sztukach
dydaktycznych Beechta na przyklad nikt
nie musi zajmowat strony widza. Stam-
tad podejmuje sie najczescie]j bledne de-
cyzje. Siedza tam przede wszystkim re-
zyser, deamaturg i pozostali czlonkowie
actystyczneqo przedsiebiorstwa. Po stro-
nie widzow. (Mowie to tylko na wypadek,
gdyby ktoé pomyélal, ze prezentowana
osoba zwraca sie przeciwko widzowi.)
Takiego charcaktecu instruktazowego, kto-
ey Andrzej Wircth zaznaczal wciagz w nie-
mieckich teatrach, przedstawienia po-
uczajacego, sam nigdy nie reprezentowat.
Andezej Wicth na diugi czas poswie-

cit sie temu, co najbacdziej radykalne

u Brechta, sztuce dydaktycznej, a przede
wszystkim jej stosowaniu. Stosowanej 1i-
kwidacji pozycji widza. _
Radykalne ujecie sztuki dydaktyczne]
Brechta nie daje sie zneutralizowat tak
tatwo jak Matka Courage, jest wiec je-
dynie, cho¢ dos¢ czesto, odrzucane jako
zbyt egzotyczne. Teatr bez publiczno$ci?
Coz to takiego? To zbyt obce. By¢ moze
dlatego wtagnie ujecie to zachowalo swdj
radykalizm. Teate, w ktocym nie wszyscy
chca od cazu osiagnac metaplaszczyzne.

Matpyca bez oéwiecenia

Tej czeéci dzieta zycia, wyglaszajace]
dzisiaj laudacje, nie zostaty zdradzo-
ne zadne tajemnice przez bohatera, ktory
jest w drodze tylko po to, by obserwowac
1éniacy obiekt ponad matryca éwiata lub



mowcy, a zarazem dla widza, nie moze zatem
trwac dluzej niz godzing. Mozna je porow-
na¢ do ringu bokserskiego, na ktérym poca
sie walczgcy. Butelki wody, ktore w trakcie in-
scenizacji nosza ze sobg turbomodwcy, to nie
rekwizyty. Shuza do zwilzania wyschnigtych

z wysitku gardetl.

Sztuki moéwione, szczegolny rodzaj
speak-ins, maraton mowienia z suflerem jako
postacia na scenie, potrzebng przy tak dtu-
gich antydialogowych blokach tekstu, ponie-
waz nie wykazujg one logiki dramatyczne;j.
Gdy mowiacy czuja, ze potok mowy zaraz wy-
schnie, wysylaja suflerowi dokladne sygnaty
—na przyktad w formie stowa ,,géowno” uzy-
tego jak przecinek. Wykres artykulacji ukazu-
je poziomy przebieg mowy — szybki i plaski,
przecinany ariami krzyku (klania si¢ Wilson,
a takze Brecht z wczesnym zespotem berlin-
skim i zamilowaniem do szybkiego, ptaskiego
mowienia przerywanego wybuchami praw-
dziwie niemieckiego ryku).

Jezyk u Pollescha mowi sam siebie i po-
woduje szeroko zakrojony wydzwigk ko-
miczny w przypadku przelozenia z trzeciej
na pierwsza osobe liczby pojedynczej — efek-
towne odkrycie sceniczne. Osobliwy jezyk
sceniczny Pollescha opracowany zostat dla
okreslonej przestrzeni rezonacyjnej i artyku-
lacyjnej. Publicznos$¢ siedzi centralnie na ru-
chomych, wolno stojacych krzestach, aktorzy
za$ znajduja sie na obrzezach, poza centrum,
na okrazajacej widownig platformie w ksztal-
cie litery ,,u”. Platforma przypomina ring bok-
serski, podzielony na segmenty niczym poje-
dyncze pokoje — to swoista scena dla dramatu
w Kkolejnych obrazach lub teatru telewizji, naj-
nowszy rodzaj teatru kameralnego.

Widownia pozostaje o$wietlona, wigc
aktorzy i widzowie tworzg zlewajacy si¢ kraj-
obraz teatru Prater, co stanowi w oczywisty
sposob zamierzony efekt ,,srodowiskowy” tej
pokoleniowej sceny. Aktorzy grajacy w ostrym
$wietle na poziomie oczu widzéw wystawieni
$3 na spojrzenia niczym tancerki go-go w ba-
rze przy Reeperbahn. Subtelna erotyka poka-
zu Pollescha kryje si¢ w ujednoliceniu picio-
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poprzez nia. Dzieto zycia Andezeja T.
Wictha przypomina caczej glos Tu i Teraz
niz 1sniacy obiekt, za ktécym podazal az
tu. Dlatego takze ja nie musze wyglaszac
heroicznych mow o 1sniacym obiekcie.
Czeét dzieta zycia, wyglaszajaca dzisiaj
laudacje, skorczystala przede wszystkim

z gtosu Tu i Teraz dostojnego nagrodzo-
nego. Hamlet Klausa Michaela Grueber-

sa konczy sie opuszczeniem zelaznej kur-
tyny, czyli kuctyny ogniowej, i sktysze
ATW, jak mowi: ,Hamlet sie spalil™. Sky-
sze wtedy: ,Jeden jest nikim. Jeden to
za wiele”.

Uwazal za istotne pytanie Robecta Wilso-
na w teateze lat osiemdziesiatych, tea-
toze ,Death, Destruction & Detroit”, to
pytanie o aktocow, ktérzy majg czter-
dziesci lat. Teatr spojrzal po sobie,
nie by}o nikogo. Tu takze potwierdza
sie, ze wszyscy chca od razu osiggnac
metaptaszczyzne, lecz nikt nie dostrze-
ga, co tak naprawde sie dzieje. A prze-
ciez jest tam jezyk teatru i podczas gdy
w latach osiemdziesiatych cecenzentom
brakowalo stow wobec tworcczosci Wilsona,
nasz dostojny nagcodzony odnajduje gios
w tym, co Tu i Teraz!

Skarga nocy letniej na utrate sensu

Czes¢ dzieta zycia, wyglaszajaca dzisiaj
laudacje, ma jednak zupetnie inna histo-
rie niz okeopny hollywoodzki film, taki
jak Symfonia Zycia, w ktécym to uczniowie
nauczyciela muzyki pana Hollanda okazu-
ja byé¢ jego prawdziwym dzielem. Nie, nie
chodzi tu o taki rodzaj melodeamatu, to
cze$t dziela zycia wyglasza laudacje. Na
koncu filmu przed nauczycielem panem Hol-
landem siedza jego uczniowie jako jego
dzieto i wykonuja skomponowany przez nie-
go fragment symfonii, ktércy wykradi nie-
styszacy syn nauczyciela.

Wzeuszenie bierze sie stad, ze film ma
poczatek, koniec i czas pomiedzy nimi.
Bez tych dwoch punktow, poczatku i kon-



wosci. Milo$¢ homoseksualna ukazywana jest
mimochodem jako parodia mitosci heterosek-
sualnej, miejski seks jest oddemonizowany,
lekki i swobodny. Ukryta erotyka polega nato-
miast na podkreslaniu fizycznosci aktu mowy.
Mowienie w teatrze Prater to po cz¢$ci sport,
po czesci praca fizyczna. Z zamilowaniem
eksponuje sie typowe dla plci wyznaczniki
wokalizacji, ruch mig¢$ni pieknych kobiecych
brzuchow, nagie meskie tutowia, funkcjonal-
ne polaczenie oddechu i mowienia, zwilzanie
wysuszonych gardel — to nowa forma biome-
chanicznych wyczynéw sportowych w moéwie-
niu.

Jako wynalazca wlasnego antyteatru
Pollesch —rezyser w typowym ujeciu — nie
poddaje si¢ opisowi. Juz w jego wezesnych
probach na scenie w Gief3en, gdy nie miat
jeszcze trzydziestu lat, takich jak Ich schneide
schneller 1 [Tng szybciej 1] i Daheimbs — Eine Fa-
milienserie [Daheimbs — serial rodzinny), uwi-
dacznia si¢ programowa antyteatralnosc.
Pollesch wzoruje si¢ na filmie, najpierw pod
wplywem Johna Jesuruna, a potem w forma-
cie telewizyjnej opery mydlanej. P6zniej in-
spiracja w postaci popularnych seriali telewi-
zyjnych wyraza si¢ jako teza w Soaps sehn nur
Live richtig gut aus! [Opery mydlane tylko na Zywo
wyglgdajg naprawdg dobrze!]. Montaz klipow
zamiast scen, ciaggow zamiast sztuk. Rezyser-
skie myslenie Pollescha rozwineto si¢ w kon-
frontacji z wlasnymi tekstami i nie poddaje si¢
przeniesieniu na obce dzieta. To thumaczy sto-
sunkowo pozne uznanie — nagroda dla dra-
maturga (sic!) Miilheimer Dramatiker Preis
W 2001i 2002 roku przyznana programowe-
mu antydramaturgowi, ktérego bezkompro-
misowa estetyka wydawala si¢ dojrzata juz
dekade wczesniej.

Estetyka teatru Prater taczy owa bio-
mechanike w przeplatajacych si¢ zblizeniach,
sekwencjach filmowych, synchronicznych
transmisjach wideo, zabawie mikroportami.
W niektorych fragmentach Pollesch oddaje
swoj3 centralng wladze¢ inscenizacyjna ope-
ratorce kamery. To, co widzimy na ekranie,
jestukryta w tle akcja postrzegana oczami ka-
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ca, nikt by sie nie wzpuszyl. Podobnie
jak Andezej T. Wicth nie wierze w histo-
rie, ktore maja poczatek i koniec, lecz
w kontynuacje, przecwy i pezeformutowa-
nia.

Andezej T. Wieth
to teatrologia stosowana

Pod kierownictwem Andrzeja Wictha kiecu-
jemy sie wcze$nie ku teatrowi bez drama-
tu. Byé moze zabrzmi to teraz jak zact,
jednak kolejny projekt, jaki mogiby po-
wstaé, bytby ,premierca bez deamatu”,
»proba bez dramatu”, organizacja pro-

by bez dramatu. Jako czeé¢ dziela Zzycia
Anderzeja Wictha, jestem ku temu na do-
beej drodze. Gieboko wierze, ze istnie-
je bezposredni zwiazek miedzy wszystkim,
co niedramatyczne - wieczor teatralny
bez dramatu i rezygnacja z deamatu przed
premieca. Musi tu istnie¢ podobienstwo.
Pierwszy wieczor teatralny tej czeéci
dzieta zycia pod kierownictwem Andezeja
Wirtha zostal nazwany Skarcga nocy let-
niej na utrate sensu. Cho¢ nasz pierwszy
autor, Odo Marquard, nie byl dramatuc-
giem, ale filozofem, od razu poczul sie
niezrozumiany i opacznie zrozumial nasza
inscenizacje jednego ze swoich esejow
jako parodie. Jednak nocma opacznie in-
terpretuje jako pacodie zazwyczaj to, co
nie wszyscy robig. Gdyby zaczelo to rco-
bi¢ wiecej ludzi, doszloby do cewolucji.

Wymiae infekcji

Likwidacja rzedow stuchaczy w sali wy-
ktadowej uniwecsytetu, wbrew jedno-
stronnie ukiecunkowanemu modelowi ko-
munikacji, ocaz potraktowanie jej przez
dostojnego nagrodzonego jako procesu te-
atralnego, nie miaty dla tej czesci jego
dzieta zycia, wyglaszajacej dzisiaj lau-
dacje, wymiacu tajemnicy, ktéra mi zo-
stata wyjawiona, a raczej wymiar in-
fekcji. Popezez zetkniecie z Andczejem



merzystki, aranzacja jednak zostaje stworzo-
na przez Pollescha. Medializacja infiltruje au-
torytet rezysera, ale to zdaje si¢ Polleschowi
nie przeszkadza¢. Jego inscenizatorskie spoj-
rzenie nie jest skierowane centralnie, lecz
wedruje i zaprasza widzow do selektywne-
g0, niescentrowanego widzenia. Wzrok krazy
miedzy scenicznym ringiem a jasng widownia
i odkrywa zaskakujace podobienstwo miedzy
widzami a aktorami, ktorych — zwlaszcza gdy
graja na wielkiej scenie w Neustadt pomiedzy
samymi widzami — tatwo pomyli¢ z tymi dru-
gimi. Pokoleniowy teatr zaangazowany, ktory
zdaje si¢ mowic¢ wszystkim obecnym: TUA RES
AGITUR. Kazdy wieczor w teatrze Prater to
miejskie populistyczne zrownanie zebranych.
Miedzy ogrodkami piwnymi, spelunkami na
Prenzlauer Berg, lokalnym kinem, instalacjg
Big Brothera i studenckimi lokalami teatr Pol-
lescha jest na wlasciwym miejscu.

Pomiedzy historyzacja a futurologia
Pollesch przejmuje z teatru Brechta temat mi-
losci jako towaru i pracy jako wyzysku i podej-
muje go na wyzszym poziomie autorefleksji,
odpowiadajacym obecnej fazie spoteczen-
stwa postmodernistycznego. NIE MOGE ZE
SOBA PRACOWAC to okrzyk zmedializowanego
stworzenia z komputerem wszczepionym pod
skore. Lodowka staje si¢ metonimig pokole-
nia chtodnych ludzi, ktorzy tesknig za emocja-
mi i buduja strategie odrzucania. Jako gtéwna
metafora shuzy produkcja bogactwa, w kto-
rym produkujacy nie maja udzialu. Dziwienie
si¢, Ze TAK PRZECIEZ NIE MOZE BYC, staje si¢
osobliwym efektem obcosci.

Pollesch nie czuje si¢ zwigzany dycho-
tomia scena-widownia. Dowodem na to jest
koncepcja sceny mieszkalnej. Najbardziej ra-
dykalne zastosowanie znalazta w Passionsspiel.
Sex and the City Pollescha, Reitza, Bodenstei-
na, do ktorej nie istnieje zapisany scenariusz.
Inscenizacja zostala zorganizowana jako gra
towarzyska. Nie bylto publicznosci, tylko okre-
$lona liczba zaproszonych gosci, ktorzy sie-
dzieli z aktorami na platformie przy matych
stolikach do gry dla czterech osob. Aktorzy
grali z go§¢émi w gre przypominajaca szachy.
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Wicthem mogtem keotko po zainfekowa-

niu budzié gtosy przerazenia wérdd cezy-
serow i dramatupgow, ktocym zachwalaktem
sztuki dydaktyczne Brechta jako koncep-
cje teateu bez publicznoéci lub teateu
bez prob.

Mysle, ze znali oni i kochali Brechta
takiego, jaki jest wystawiany i neutra-
lizowany na catym Swiecie, jednak idea
teateou, ktory obywa sie bez publiczno-
sci lub prob, cozwscieczata ich. Nag-

le poczuli sie pozbawieni najmniejszego
wspolnego mianownika, co do ktorego zga-
dzano sie w calym zachodnim $wiecie tea-
tou. TAM sa aktoczy, a TAM publicznosé,
a miedzy tymi dwoma stabilnymi filara-

mi podejmowane sa decyzje przedsiewzie-
cia teatralnego.

Gdy Joseph Beuys wydal rozkaz podwyzsze-
nia mucu berlinskiego o pie¢ centyme-
toow, zeby uzyskaé lepsze proporcje, po-
cuszyl kwestie, ktora zwykle pozostaje
rozmyta: ktoé musial wczesniej doktadnie
przemyéleC sprawe wysokoéci i zdaniem
Beuysa podjal bledna decyzje - rezyser,
deamaturcg, ekipa actystycznal

Obali¢ pzedy widowni to nie Zzaden pod-
step, moda albo co$, co sie robi, bo
wszystko inne zostalo juz zrobione.

Udawanie, ze porusza nas inne zycie

Sztuka dydaktyczna jest by¢ moze odpo-
wiednim medium dla niemozliwosci dal-
szego udawania, ze porusza nas inne Zy-
cie lub historie o nim badz historyczna
prawda o ludziach, ktécym powinnismy
podporzadkowat nasze zycie. Wiasciwsze
bytoby pytanie, gdzie naprawde porusza
nas zycie, takze politycznie i nie tyl-
ko, gdy jestesmy zmuszani opowiadat so-
bie wspélne dla nas historie. Dylemat
historii polega na braku wspélnego miej-
sca, z ktorego sa opowiadane. Miejscem
tym nie jest teatrc. By¢ moze byloby to
miejsce bez pozycji widza. Jak sztuka
dydaktyczna. A zatem topos.



Tematem bylo spelnienie pragnien seksual-
nych. Kto jako pierwszy osiagnat spelnienie
pomyslanego pragnienia, musial opuscic sce-
n¢. Haslo brzmiato: ,Doszedlem!”. Rezyser
siedzial na pustej widowni. Jego pragnienie
seksualne pozostato zagadka.

Pollesch nie chce i nie moze by¢ acting
coachem w stylu Grotowskiego. Jego aktorzy
to nie przetrenowani astronauci, ale raczej
czltonkowie pokoleniowej grupy samopomocy.
Stale warsztaty terapeutyczne dla miejskich
Indian. Wszystko nie moze by¢ zbyt idealne,
pewna bezradnos¢ jest czescia inscenizacji.
Nieopanowane okrzyki rozpaczy nie brzmia
wojowniczo, aktorzy w postbrechtowskich za-
angazowanych sztukach dydaktycznych to nie
agitatorzy, lecz skonsternowani komunioni-
$ci poszukujacy zrozumienia wsrod pobra-
tymcow. Nie jest tu odgrywana konfrontacja.
Wszystko zostaje wsrod przekonanych (czy-

li zrozpaczonych). Odrzucenie nie jest samo-
bojcze, lecz retoryczne, mozna by powiedzieé¢
liturgiczne (Prater, sekularna msza?). Pol-
lesch kontroluje wydarzenia, nie umacniajac
si¢ jednak w roli rezysera. Jego mlodzienczy,
bezpretensjonalny wyglad asymiluje go w kre-
gu wspotpracownikow i publicznosci niemal
o dekade mlodszej od niego. W teatrze Pra-
ter nie jest uroczyscie, panuje styl improwizo-
wanego profesjonalizmu, co jednak nie chro-
ni przed wpadkami. S one przeksztalcane

w element performance’u, uroczy wynalazek
celowo niecharyzmatycznego, cho¢ dyskret-
nie wszechobecnego rezysera.

Juz w czasach studiow w Gief3en spoj-
rzenie Pollescha na kobiety, wolne od typo-
wych heteroseksualnych urokow, byto wy-
jatkowo przewidujace. Suzanne Strenger
i Claudia Splitt, jego 6wczesne kolezanki, sta-
ly si¢ gwiazdami oper mydlanych na zywo.
Pierwsza wyposazona w niezwykla vis comi-
ca, druga do dzi$ wystepujaca jako wspaniata
polleschowska aktorka. Dolaczyty do nich Ca-
roline Peters i Sophie Rois. Cho¢ w swoich pe-
symistycznych kulturowo serialach Pollesch
przywoluje rozpad jednostki, nie mogliby
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Jesli na widowni Patacu Admiralskie-

go w Beclinie przed Josephem Ackermannem
spiewajacy zespol zle zrozumial Brech-
towskie: ,Wprzod zaccie, potem czas na
mocal” jako ,daj wszystkim co$ do jedze-
nia albo zwalcz gtéd na $wiecie”, czyli
jako biadolenie, Ze zasady moralne nie-
stety pezychodza na kofcu, a nie jako
radykalne odczucenie moratu, wtedy Jo-
seph Ackermann staje sie podmiotem bgp—
dziej radykalnym. On od dawna wie: ng
gapcie sie tak comantycznie! Nie gapcie
sie tak autentycznie! Nie gapcie sie tak
kompromisowo! Potrafit kezyknat to akto-
com i w przeciwienstwie do nich pomyéle¢
tak! Tak czy siak, Joseph Ackecmann!
Wprzod zaccie, potem czas na morat!
Ackepmann wie, ci w gorze tylko znowu
biadola. To tylko przedstawienie.

Mezczy#zni na metaplaszczyZnie

Sztuki dydaktyczne Brechta stanowia pod-
stawowe pacadygmaty dla ATW, jak nazy-
wano Andrzeja Tadeusza Wirtha. Moze na-
wet ,bez” Brechta, ale z pewnoscig nie
bez jego najbacdziej politycznego zasto-
sowania, ze nie istnieja Zadne wspol-

ne cechy, zadne wspélne miejsca, ktéeych
nie musimy najpiecw stworzyé, wypcoduko-
wat, wykceowac. Nie chce nas wszystkich
upodobni¢ przede wszystkim dlatego, by
uczyni¢ nas niepodobnymi.

Rezyser w Wiedniu nie musial zapisywac

w programie teatralnym jako koncepcji in-
scenizacji Medei: ,Co by byko, gdyby Me-
dea byta moja zona?”, skoro wszyscy na-
prawde dzielilibysmy historie opowiadane
pozed nami. Rezyserka, ktora zapisaia-

by w progeamie: ,Co by byle, gdyby Hamlet
byl moim mezem?”, musialaby stawié czota
zaczutom, o odcieta sie od Hamleta jako
prawdy histocycznej i w dodatku uczyni-
ta go swoim mezem. Tu obowiazuje zasada:
wszyscy mezczyzni moga znalez¢ sie na me-
taptaszczyznie, kobiety musza najpiecw
uda¢ sie do urzedu stanu cywilnego!
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nych. Ow rezyser, ktory w swoich tekstach tak 552553;55&%  Loario ta¢ dostojnego nagrodzonego, czy £zeczy-
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duzo mowi o bezmiejscowosci wspotczesnych ) i wiscie moze byc Brecht bez Brechta? Cho-

ludzi, potrzebuje dla swej sztuki specjalnie
stworzonych miejsc.

Te miejsca to instalacje. Stala instala-
cja do Frau unter Einfluss (wedlug Cassavete-
sa), wystawionej w 2000 roku na Volksbiihne,
przedstawiajaca dom publiczny na pustyni,
stanowila sztuczny krajobraz, w ktorym spo-
tykali si¢ aktorzy i widzowie. Stala instalacja
w teatrze Prater, zbudowana przez Berta Neu-
manna specjalnie dla Pollescha, to kongenial-
na scena z amfilada, ktora otacza widownie
w ksztalcie litery ,,u”. Owo specjalne nie-miej-
sce swietnie odpowiada zamilowaniu Polle-
scha do frontalnej gry na estradzie, na ktorej
aktorzy moga sie ,,rozstawia¢”. To ulubione
stowo Pollescha oznaczajace nasladowanie ja-
ponskiego ,,mien”, znaczacej pozy, ktora zo-
staje podkreslona gestami dzieki pozostalej,
szorstkiej i niewymuszonej, grze.

Rezyseria jezykowa kontroluje zdarze-
nia wokalne. Pollesch wynajduje kody gestow
o duzym komizmie teatralnym — znaki reka,
dawane przez aktorki oswietleniowcom, ko-
munikacja z suflerem, itd. Sztucznie przyspie-
szone przemawianie bez przerw to znak fir-
mowy Pollescha. Nie ma tu $piewnej mowy
ani zmanierowanych ekspresjonistycznych
pierwotnych okrzykéw. Chodzi raczej o na
wpol mechaniczne wydobycie stow. W jakis
sposob Polleschowi udaje sie uksztattowaé
arie krzykow jako rejestr wokalny, a nie jako
wielka histeri¢. W swojej estetyce krzyku bliz-
szy jest rykowi Brechta i krzykowi Wilsona niz
na przyklad dykcji ontologiczno-histeryczne-
go teatru Richarda Foremana.

Ton mowienia podlega antydialogo-
wym, choralowym zasadom. Dyskursy prze-
chodza w chory. Nieskonczone powtorze-
nia, pytania retoryczne, pozorne odpowiedzi
— gest jezykowy pozostaje wyszukanym sta-
tym elementem, bez popadania w monoto-
ni¢. Wzorem moze tu by¢ Fatzer Brechta, a tak-
ze bloki jezykowe w Mommsenblock Heinera
Miillera. Pollesch najwyrazniej ukonczyl do-
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dzi tylko o to, by pomy$le¢ co$ nowego.
Jesli przedstawienia tak tatwo zneutra-
lizowaé, Zze tylko dycektor Deutsche Bank
moze dotrzyma¢ Brechtowi kroku, wte-

dy teoria sztuki dydaktycznej Brechta,
dotad marginalizowana 1 odrzucana jako
zbyt egzotyczna, a zatem jeszcze nie

w pelni zbanalizowana, staje sie proba
bardziej radykalna.

Lepiej nie cozumieé,

niz cozumieé opacznie

Ani pezed ATW, ani diugo po nim nie
spotkatem nikogo, kto tak jak on sta-
wia pytania o teatr, po zakonczeniu wie-
czoru teatralnego albo w trakcie produk-
cji. Jako studenci na piecwszym coku nie
zdawaliémy sobie zupelnie sprawy, o czym
mowi do nas ATW. Jednak lepiej bylo diu-
go go nie rozumiet, niz szybko zrozumiet
go opacznie, czyli uwierzy¢, ze pozna-
to sie problem, a naprawde nie wiedziec,
0 co w nim chodzi.

Do dzis czes¢ dzieta zycia pozostaje
wdzieczna za kazdego aktora, ktocy po-
czatkowo go nie cozumie 1 nie od razu
pezyjmuje wszystko jak element zwyklej
nauki. By¢ moze ATW byl po prostu bez-
kompromisowo czytelny w trakcie semina-
ciow, dawal jasny prczekaz i nie pozosta-
wial mozliwosci, by kto$ zrozumial co$
opacznie. Juz lepiej nic nie cozumiec.
Moj dawny kolega niedawno wyznal mi, ze
osoby, ktore jako piecwsze ukonczyly na-
uki u ATW, odznaczaly sie niewzcuszona
pewnoscig siebie, ktéora polegata praw-
dopodobnie na tym, ze nie dostosowywaly
sie do keyteriow i kategoeii, w jakich
mowi sie o teatrze na zewnatrz. Stara-
lismy sie robi¢ cos, dla czego nie byto
zadnych keytepiéw, poza tymi twoczonymi
przez nas samych.



bra szkote.

Przyjazny natlok gosci w zadymionym,
lekko zaciemnionym pomieszczeniu. Podczas
oczekiwania swobodne rozmowy. Nim za-
cznie sie przedstawienie, mozna poradzi¢ si¢
Pollescha co do wyboru najlepszych miejsc na
prostych biurowych krzestach na centralnie
umiejscowionej, pozbawionej hierarchii wi-
downi. Aktorki machaja z platformy do zna-
jomych. Oswietlenie sali pozostaje wigczo-
ne, byly ogrodek piwny to nie camera obscura.
Nikt nie jest nierozpoznawalny w tym stwo-
rzonym ad hoc miejskim towarzystwie samo-
pomocy. Pomyslany jako $ciana ptaczunad
znikaniem miejsc prywatnych i publicznych
w wielkim mie$cie, lokal Pollescha to jeden
z nielicznych berlinskich adreséw, gdzie moz-
na dos$wiadczy¢ wymiaru spotecznego jako
koherencji (nawet jesli jest to tylko koheren-
cja wspolnego gustu), a nie jako rozpadu. Wie-
czor w teatrze Prater, do ktorego naleza row-
niez duszone klopsiki, knedle serwetkowe
i piwo z beczki w podworkowej knajpie pod
starymi kasztanami, wydaje si¢ na chwilg roz-
jaséniaé katastroficzna retoryke Pollescha.

Przed prawie 15 laty we frankfurckim
TAT, gdzie Pollesch zadebiutowal wraz z ko-
legami z Gief3en, ktorzy takze stali si¢ staw-
ni, wida¢ byto oznaki tego, co teraz w Berlinie
okazalo si¢ mozliwe. To dtuga droga dla arty-
sty, ktéry niedawno skonczyl czterdziesci lat,
ajeszcze przed trzydziestka twierdzil, ze tnie
szybciej. Szybciej niz co?
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B61l fantomow
po brakujgcej wspélnocie

By¢ moze tak czy owak jestesmy bezgatun-
kowi badz kazdy z nas tworzy swoj wktasny
gatunek. Historie opowiadane wok6} nas
pozostawiaja zawsze po sobie tylko bol
fantomowy brakujacej wspolnoty, przejmu-
jacego pozbawienia ojczyzny, mowiac skto-
wami Donny Haraway, feministycznej hi-
storyczki nauki, dylemat braku wspdolnego
miejsca. Mowa ludzka, przynajmniej dla
mnie, nie jest wspolnym miejscem. Lub by
ponownie przytoczy¢ stowa Haraway, nie
jest domem péznic, w ktocym mozna wspél-
nie zamieszkac.

Nie sadzilismy, ze wszyscy, ktorzy two-
rza teate, maja automatycznie wspdl-

na wizje teateu. Jeszcze dzi$ spotykam

w teatrze ludzi, ktorzy sadza, ze ko-
niecznie musze cozumieé to, o czym mowia
albo czego ode mnie chca, jednak czesé
dziela zycia nie my$li o tym. Byc moze
dlatego nigdy nie bylem nieszcze$liwy po
zainfekowaniu.

Teatr czesto jest jak szkota. Instytut
Teatrologii Stosowanej nigdy jednak taki
nie by}, nie byt instruktaZzowy, ukierun-
kowujacy na co$, co juz istnieje. Nie
wiem, jak zadowoleni sq pozostali kole-
dzy ze studiéw z tego, ze Andezej Wicth
byt ich profesocem.

Ja w kazdym razie nie wyobrazam sobie,
kim bym sie stat, gdyby nie on.
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