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Posrod ogrodu siedzi oblubiericow para;

za nimi tto rézowe - kolor tagodnosci,

przed nimi - dotem - rosng drzewa kolorowe

o lisciach fioletowych, szkartatnych, biekitnych...

Na dioniach - z tez odlana - bizuteria stara

i twarze do smiechu widac nienawykte;

na gltowach - dumnych smutkiem - korany mitosci...

Posrad ogrodu siedzi oblubiericéw para.

Posrad ogrodow siedzi.. lecz chociaz sg parg

- nie siedza razem: trony ich stojg osobno.

Stad - w gorze - sg dwa domki, miast jednego dworu
- drzewami oddzielone | juz nie tak zdobne...

Posrod ogrodu siedzi ta krolewska para:

krél nizej, lecz - choc piekny - nie ma dobrej twarzy;
patrzy przed siebie, dionie na kolanach ztozyt.

Zda sie nie widziet swego przepieknego tronu,

nie patrzec na swe buty - zielone, jak drzewa,

na poriczochy swe - w pasy niebiesko-czerwone,
na ztotych roj guzikow... patrzy bez usmiechu.
Poérod ogrodu siedzi ta krolewska para...

Dzieri swira, Marek Koterski

Palenjeg Pa-
. 730 wst

a 5id WsTawa-
iL‘rl'aca, ljxju/l#,CC- obi
' o Sfodkiegg &
ki, 193 A7:00 Popotudrnjg N e

1430 :1" gazetxa, %00
~Tbata, cog adl

dI‘zernA

o i g ¥a Kkawg s

Oycie, deOlacxia. &8:@(} pale; fe » Teszta gazet-
r s . o —_ ‘
%00 pre 30 ¥63ko %30 Paplerosgy 2310
Prac o . U wste . 0 . UU
3 & 133014.0c AWanie, 83 e

RO~~~ AU obiag, 430 gazetks,
1 15:00 drzemi T Nertats, cos

. Popotudnig.
b Kolacja, 2200 pg
f s Jele, 2%30) 345 pa-
A L) “ | " | : :
ad, legdjt Eazetka, %00 pp " o
45 Prac; 313 ROC
18T0abta, cod siodiingn w2 DUA4C0
W drge;
m-
¥a, reszta 8azet-
- Paplerossy, 23100
Ob‘: da.vaul‘e. 830 gazetia
lad, 14430 herbaty coé.

S0 3

v drzem-
Popotudnig.
reszta gazet.
kOlacha' 2200
Papie TOsow
ycie, 35,5.\—;
ysz -V.sta,v&
830 gazet.
200 pps

stodkiegq
B drzemka
Q304700 '
pPotudrnig
eszta

po-
wa kawa,
gazet-
1930 kolacj,
Palenie

Pleroscy, oz,
P S . ijb my-

pa-

Stuletnig tradycjg Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniuszki
w Poznaniu staly sie polskie premiery oraz prapremiery swiato-
we oper specjalnie zamowionych przez Teatr. Wiele z nich weszto
do kanonow muzyki klasycznej | wcigz pojawia sie w repertuarach
teatrow, zarownao polskich, jak i tych zagranicznych. Prezentujac
Parnstwu sezony tematyczne, ktore trwajg caty rok, chcemy po-
kazac, ze opera jest migjscem tematéw wcigz aktualnych i mo-
zemy w niej odnalez¢ nasze codzienne problemy, dylematy czy
szczescia. Megzczyzna wspalczesny nie boi sie okazywac swoich
wiasnych stabosci i diatego Rok Mgzczyzn rozpoczynamy Operg
Dzieri swira, ktorej giéwny bohater to inteligent, potrafigcy zada-
wac sobie egzystencjalne pytania godne bohatera opery. Jezyk
Marka Koterskiego, jakim sie postuguje, jest wystylizowany | pe-
ten niuansow autoironii. Nawigzujgc do moralitetu historia Adasia
Miauczynskiego zostata zinterpretowana jako historia kazdego
z nas, pokazujac na scenie nie tylko jego gltos wewnetrzny jako
Chor Bohaterow w wykonaniu grupy Audiofeels, ale i dzielgc toz-
samosc gtownego bohatera na ,JA romantyczne®, ,JA maminsy-
nek®, ,JA wkurzone®, ,JA depresyjne", ,JA bardzonowoczesneiwo-
goledoprzodu”, ,JA natretne®, ,JA drazliwe". W ten sposob nasz
bohater staje sie uniwersalny, a autorzy unikajg porownan z kul-
towym Miauczynskim Marka Kondrata z filmu Dzieri swira. Czy ta
nowa, zamowiona specjalnie dla Teatru Wielkiego opera znajdzie
sie w kananie oper klasycznych przysztego wieku, zalezy juz od
Panstwa.
Michat Znaniecki
dyrektor Teatru Wielkiego w Poznaniu
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ZAKONNICA
KOBIETY Z KROWKAM!

KURY
SASIADKI
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PROSIAK
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ZALOBNICY
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StUGUS BABY

Matgorzata Hadrych

Ewa Bielawska, Joanna Chmielnicka, Irina Filippovitch, Matgorzata Hadrych,
Kinga Krasowska, Anna Muraszko, Elwira Radzi-Pacer

Lucyna Biatas, Anita Furgol-Kownacka, Violetta Zawadzka

Anna Balcerzak, Andrea Brendel, Paulina Grochowska, Danuta Kisiel,
Roma tecka, Roksana Niewadzisz

Ewa Pszczaéika

Barttomigj Karnacki

Michat Gumienny, Andrzej Just, Rafat Malegowski, Maciej Marcinkowski,
Witald Nowak, Romuald Piechocki, Dariusz Strek

Jarostaw Gorczak, Andrzej Just, Pawet Matz, Piotr Skatuda

Maciej Marcinkowski, Romuald Piechocki, Pawet Szajek

Marian Kulczynski

zespot wokalny AUDIOFEELS
Patryk ,Cypis" Ignaczak, Marcin ,llluk” llukiewicz, Bartasz ,Zrebak” Lehmann, Marek ,Maro’ Lewandowski

Bartosz  Kitek® Michalak, Michal ,Stecu® Stec, Michat ,Szajek" Szajkowski, Jarostaw Karas” Weidner

char | orkiestra Teatru Wielkiego w Poznaniu



scena 1/ Przebudzenie

hopina. JA v
pomina sobie o codzi

scena 2 / Gimnastyka

Chor Bohaterow wykonuje codzienng gimnastyke, siedem
¢wiczen po siedem. Wdechy | wydechy. JA natretne cigagle li-
czy do siedmiu: raz.. trzy.. siedem.

scena 3/ Robole

JA wkurzone wyzywa i przeklina robotnikow pracujgcyc
przed blokiem. Ma pretensje, ze nie pozwalajg spac klasie in-
teligenckiej. Wynoszg, porzucajgc mioty; bekajg
przy tym obrazliwie, wycierajgc pyski.

Tamci sie \

scena 4 / $niadanie

JA depresyjne jest przygnebione z powodu wyniku nocnej eja-
kulacji. Chor komentuje poranne czynnosci: budzik do poko-
ju, wietrzenie mieszkania, prasa do przedpokoju, herbata do
kuchni, gorgca woda do garnka. JA natrgtne ciggle liczy.

scena 5/ Toaleta

Chor Bohaterow ustawia sie w kolejce do poranngj toalety
i kolejno komentuje wszystkie czynnosci, ktare wylicza JA na-
tretne: golenie, zeby, mycie twarzy, podcieranie, podmywanie
tytka i fiuta.. - wszystko ma okreslong ilos¢ razy. Siedzac na
desce JA bardzonowoczesneiwogdledoprzodu uczy sie an-
gielskiego, choc¢ JA depresyjne uwaza, Ze juz nic z tego nie
bedzie.

\

Kgpiel tylko w dni nieparzyste, co zalecit kiedys przechodzg
cy pod blokiem Lekarz, ktory twierdzit, ze to mniej szkodliwe
dla skary. Chor Bohaterow wylu:;

poszczegolne czesci ciata podczas tej kgpieli na czas.

£ES

, lle ruchoéw przypada na

ety tylko wodg z miski po myciu nog, bo to

Spiukiwanie toa
tansze | bardziej ekologiczne.

scena 6 / Poranne wiadomosci

JA wkurzone lzy na uliczne korki opisywane w poran
domosciach w radiu. JA bardzonowoczesneiwogoledoprzodu
przedstawia swoje proekologiczne teorie dot
nia, zdrowia i oszczedzania wody. JA depresyjne mowi c

im leku ogladania telewizji, gdzie przypadkiem moze trafic¢ na

o

obrady sejmu, pozbawiajgce cztowieka wszelkiej nadziei.

scena 7 / Parzenie kawy

Chor Bohaterow szykuje kawe do zalania - ze stgja rozpusz
czalnej neski trzeba tak nabrac /.mrenka na lyzeczke, by
utworzyt sie naturalny, symetryczny kopczyk. W przeciw
nym razie nalezy zaczac od poczatku, i po raz trzeci, i jesz

czeraz..

scena 8 / Siadanie do pracy
Char referuje harmonogram dnia, wszystkie codzienne c
nosci rozpoczynajgce sig 0 peinych godzinach, a w najgor-

szym razie o wpot: 7:30 wstawanie, 8:30 gazetka, 9:00 praca,
13:30/14.00 obiad, 14:30 herbata, cos stodkiego, 15:00 drzem-
ka, 16:30/17:00 popotudniowa kawa, reszta gazetki, 19.30 ko-
lacja, 22:00-.. palenie papieroscw, 23:00 mycie, 23:30 tozko
JA drazliwe staje w lekkim rozkroku, wykonuje swoje rytual
ne czynnosci | siada, lecz cos uwiera, wiec wstaje, bo musi
sie rozsypato, wszystko trzeba powtorzyc.
dziewigta, mozna wzigc sie do pracy. Stychac Fanta-

isie-Impromptu Chopina.

wstac.

Wyhbila

scena 9 / Chopin
/chodzi z mieszkania i na klatce schodowej

Chopina o bardzo gtasnym

A wkurzone w

m-Mitosnikiem

.. JA depresyjne oburzony

zcze nie odwiedzit

zka | zaczepia JA bardzonowoczesne-
<8 wytuszcza swojg teorie 0 zagroze-
arpetek z run!f;-,;, produkowanych

scena 11/ Karate

Bohater wraca do swojego mieszkania. Mechanicznie wyko-
e wszystkie czynnosci i siada. W tym wiasnie momencie
czyna sie trening karate. JA wkurzone biegnie na gore

arzuca sgsiadce, ze przeszkadza mu w pracy.

scena 12 / Kosiarka
Bohater ponownie w

/konuje swoj rytual, siada na kanapie.
Stychac kosiarke, ,dmj‘ kretyn kosi trawe kosiarkg reczng. JA

wkurzone jest zbulwer

wany, ze facet pierdzi mu tym pod
oknem. Kretyn v.":kazup:, Ze normalni ludzie sg w pracy o tej
porze. JA wkurzone zwymysla mu, ze nie trzeba podbijac kar
ty o siodmej w fabryce azbestu ani trzaskac datownikiem
zeby byt w pracy. Wykrzy-
kuje Kretynowi, zeby tym ,pierdziotkiem" dupe sobie ogolit,
a ten ripostuje, zeby mozg sobie zgolit.

» do

w listy na poc szesnaste],

scena 13 / Wyjscie z domu
Wsciekty na wszystko bohater wychodzi z domu. JA wkurzo-
ne bluzga na lewo i prawo. Nie moggc sie pogodzic z niego-
dziwoscig catego swiata, JA depresyjne uzala sie nad soba.
Wtorujg mu w tym JA maminsynek i JA romantyczne. Przez te
:aprfatrrm@ mysli, bohater nie pamieta czy zamknat drzwi.
“ho¢ JA bardzonow!
f;grav.wd‘:;».n‘ JA natretne ma wsa
gajg
Wrdciwszy, bohater msci sie na Mitosniku U'wipm:s i wh;_;.
niej jak mozna marsz

nczesneiwogoledoprzodu zapewnia, Ze

i i bohater wraca, ule-

c przy tym matemu wy

najgtos

AKT 11

scena 14 / W szkole

JA romantyczne recytuje improwizacije na temat Stepow Aker-

mariskich Mickiewicza. Przez k rechodzi fala smiechu,

bohater przerywa swoj wiersz i szuka wsrod uczniéw choc
tych jednych skupionych oczu. Kiedy s
je u zastuchanej dziewczyny, mowi dalej; jednak | ona przery-

zesliwie je znajdu-

SRaa

wa w polowie pytajgc, co SI-; mu stato w nos. Odpowiada, ze
uderzyt sig w skrzynke na listy.

JA wkurzone wscieka sie na wysol

° odebranej pe
JA maminsynek przeklina zmarnowany czas na studia
pulu nistyczne. JA depresyjne nie widzi juz zadnej nadziei na

zmiane swojej przysztosci.

scena 15 / Zupa u Mamy

JA maminsynek dyskutuje z Mama. Mowi, ze uciekt ze szkoty
i nie chece juz tam wracac. Zali sie Mamie na swoje zycie,
zmeczenie, przysziose, na to, ze nawet ona nigdy go nie stu-
cha. Matka nie rozumie problemow syna

scena 16 / Psychiatra z Bradkg

JA maminsynek mysli o zamordowaniu Matki, rzuca sie nawet
na nig. W tym momencie wchodzi Psychiatra, ktory diagno-
zuje, ze gtownym problemem bohatera jest wiasnie Matka.
Proponuje cyki spotkan, prowadzacych do mentalnego uwol-
nienia Sie od niej, jako samoistne] jednostki, niezaleznej od
Matki. Char Bohaterow btaga Psychiatre o wiasciwe tabletki,
ten jednak twierdzi ze takich nie ma i wychodzi



scena 17 / Stara Chinka

Stara Chinka whija igty do akupunktury w kolejne czesci ciata
JA drazliwego | pyta co chwile czy Je czuje. Poirytowany odpo-
wiada, ze w koncu to sg igly.. Na koniec Chinka przepowiada,
ze bohater bedzie zyc 77 lat.

scena 18 / Psychiatra z Wasem

W gabinecie u Psychiatry z Wasem Chdr Bohaterow opowia-
da lekarzowi o swojej wizycie u Psychiatry z Brddkg, z ktore-
go teraz wszyscy sie smiejg. JA bardzonowoczesneiwogole-
doprzodu mowi o tabletkach na szajbe, jakie przepisat mu ten
z wasem. Wtrgca sie Matka, ktora wysyta syna do dra Malejki.
JA wkurzone zauwaza, ze on jest chirurgiem, a nie psychia-
trg, za co JA maminsynek przeprasza, bo to w koncu nie Matki
wina a Honeckera, albo Pinocheta.

scena 19/ Baba z windy
JA drazliwe i wkurzone kiocg sie z Baba, ktdrej pies rzuca sie
na bohatera. Baba ma pretensje, ze jej pies sie zdenerwowat.

scena 20 / Synek i Zona Byta
JA bardzonowoczesneiwogdledoprzodu wita sie z Synem, a JA
wkurzone dyskutuje z Zong Bytg 0 jej puszczalstwie.

scena 21/ Lekcja angielskiego

JA bardzonowoczesneiwogoledoprzodu odpytuje Syna z od-
miany czasownika ,to be" - ten nic nie umie. JA wkurzone
wscieka sie, Ze piec lat lekcji w szkole i na kursach nic nie
dalo.

scena 22 / Lustro

Bohater i Syn Sylwek razem przed lustrem szykujg sie do
wyjscia; kazdy starannie uktada i wyréwnuje swoje ubrania.
Przed samym wyjsciem Sylwek odwraca sie tylem do ojca,
by ten uformowat mu réwny dzidbek z kaptura od bluzy, wy-
stajgcego spod kurtki. JA bardzonowoczesneiwogoledoprzo-

+,  du jest dumny z tych dziobkow, ale bohater ma $wiadomosc

-

. przekazania Synowi w genach wariactwa natrectw, jakie sam
{{ odziedziczyt po swoim ojcu.
“\Po wyjsciu z domu Syn oznajmia, ze nigdy sie nie ozeni i nie

bedzie mie¢ dzieci, z czym polemizuje JA maminsynek. Syl-
wek pyta tez, jaki utwor Chopina jest najbardziej znany. JA
depresyjne | bardzonowoczesneiwogoledoprzodu wymienia-
ja Poloneza As-dur i Etiude ,Rewolucyjng". Syn miodziezowym
slangiem, ktorego ojciec nie rozumie, mowi, ze Chopin napi-
sal jg dia jakiejs swojej kochanki | zastanawia sie, czy mieli
romans.. Syn i JA zegnaijg sie na ulicy i rozchodza.

scena 23 / Kobiety z Krowkami

JA wkurzone upomina Kabiete z Krowka, Ze go popycha. Roz-
poczyna sie regularna kidtnia kolejnych JA - maminsynex,
natretne, bardzonowoczesneiwogoledoprzodu, romantyczne,
drazliwe - z licznymi Kobietami z Krdwkami. Obie strony ob-
rzucajg sie wyzwiskami.

scena 24 /| Raczka Il

Po raz drugi Rgczka zaczepia bohatera. Rozmawiajg o nad-
chodzgcej wiosnie i zimie, ktdra tylko uprzykrza cztowiekowi
zycie - JA depresyjne widzi w niej same utrudnienia.

scena 25 / Drzemka
Poobiednia drzemka przerwana jest glosem harmoszki, do-

biegajagcym zza okna. JA wkurzone wyzywa cztowieka, ktory

na niej gra pod biokiem i go przepedza.

Pojawia sie Baba z psem, ktdry akurat pod oknem bohatera
zaczyna sie zatatwiac. JA bardzonowoczesneiwogdledoprzo-
du przygaduje Babie, ze nie bytaby zadowolona, gdyby on
pod jej oknami zrobit kupe. Gdy Baba juz z balkonu na potpie-
trze pokazuje bohaterowi ,kuku na muniu®, JA wkurzone roz-
pina spodnie i kuca jej przed oknem, na co Baba patrzy z nie-
dowierzaniem.

JA romantyczne marzy 0 spotkaniu swojej pierwszej mitosci,
z ktérg mogiby zaczgc wszystko od poczatku.

scena 26 / Wyjazd nad morze

Przed wyjazdem JA natretne zastanawia sie czy zamknat
drzwi na trzy zamki, czy je szarpnal, czy zakrecit wszystkie
kurki od wody i gazu. Gdy przypomina sobie o jednym - wra-
ca. Wraca tez, bo zapomniai przysigsc¢, wraca pocatowac
Jezuska w stopki..

4~

Jeszcze na bocznicy wsiada do pociagu | wybiera odpowied-
ni przedzial. JA natretne sprawdza po kolei czy drzwi sie nie
blokujg, nawiew powietrza, wskaznik ciepta, czy oswietlenie
nie ,pyrczy”, czy zagtowek jest czysty..

scena 27 / Wariatka i Odpad
Do przedziatu wchodzg dwie osoby, ktdre kidcg sie miedzy
sobg, po czym wychodzg. JA drazliwe wyznaje z rezygnacja,
ze catkowicie jest rozsypany.

scena 28 / Zakonnica, Swinia i Kury

Jedno miejsce w przedziale zajmuje Zakannica, jedzgca ham-
burgera. Nastepnie wchodza Swinia z Prosiakiem, zracy pop-
corn i chipsy. Kury zaczynajg trajkotac o niczym, dzioby im sie
nawet na 5 sekund nie zamykajg. Na progbe Swini 0 pomoc
w zdjeciu bagazu - Chor Bohaterow z satysfakcjg odmawia.

AKT 101

scena 29 / Raczka lll

JA romantyczne cieszy sie, ze bedzie pierwszy na plazy
0 Swicie. Chor Bohaterdw zauwaza jednak sasiada Raczke,
ktory wyszedt wiasnie z wody i teraz patrzy na morze. Dia
Swietego spokoju JA bardzonowoczesneiwogdledoprzodu od
razu idzie sie z nim przywitac, jednak Rgczka nic nie styszy
poprzez wiatr | szum fal. W takiej sytuacji na grzecznosciowe
pytanie sasiada ,co stychac?", JA romantyczne pozwala sobie
na podsumowanie swojego zmarnowanego zycia. Po chwili
zegnajg sie | odchodzg.

scena 30 / Odpoczynek na plazy

Bohater rozktada sie na plazy i napawa spokojem i samot-
noscig. Po chwili dwie kobiety Dzezowy kiadg sie w poblizu,
choc plaza po horyzont jest pusta. Bohater zbiera swoje rze-
czy i sie przenosi. Jednak i tam pojawiajg sie ludzie: dziew-
nerwowo wall piescig w piach. Znowu zmiana miejsca. Tu
Z kolel pojawia sie szczekajgcy pies. Choc JA wkurzone wscie-
ka sie na wszystko, JA romantyczne napawa sie trudnym, ale
jednak odpoczynkiem.

Znow podchodzg Dzezowy, nieprzerwanie nucgc ten ich jazz.

Bohater porywa wyrzucony falg konar i - padajgc na kolana
- zaczyna trzaskac je po gtowach i kregostupach. Wszystkie
postaci wypetzajg z morza, Chor Bohaterdw zaczyna z nimi
walczyC. Chot leje sie krew, udaje sie potwory zagonic tam,
skad wysziy.

scena 31/ Smieré

Brzegiem morza przechadza sie Kobieta Zycia. JA romantycz-
ne zastanawia sie czy to rzeczywiscie ona. Tuz obok pojawia
sie Mewa, ktora zaczyna piszczec. JA romantyczne goni jg
z kijlem po plazy. Nagle czuje bol w piersi | gorgcy oldw roz-
lewajgcy sie pod mostkiem. Pada na piasek, Chdr Bohaterow
pochyla sie nad nim. Wymieniajg sie komentarzami. JA depre-
syjne chce by¢ pochowane obok Sylwusia. Chor Bohaterow
marzy jeszcze o Kobiecie Zycia, ktora takze zaraz sie zjawia.

scena 32 / Kobieta Zycia

JA romantyczne podnosi sie z martwych i rozmawia z Kobie-
tg Zycia. Mowig o wspalnym zyciu, mieszkaniu, ogladaniu te-
lewizji. Kiedy ona tak na wszystko sie zgadza, JA romantycz-
ne przyznaje wiasciwie, ze nie ma miejsca i czasu na kobiete
Zycia w swoim zyciu. Jej to nie przeszkadza, bo i tak jest tyl-
ka marzeniem. JA romantyczne zastanawia sie zatem, czy nie
poczekac na inng, lepszg kobiete zycia...

scena 33 / Wieczor

JA natretne przypomina o porannych postanowieniach, przy-
gotowuje wieczorng porcje tabletek, ktore takze popija do
siedmiu. JA romantyczne wcigz wierzy, ze ocali¢ go moze
jeszcze tylko mitose, choc teraz pozostaje tylko masturbacja
z Kobietg Zycia w tle.

Chor Bohaterow podsumowuje kondycje wspotczesnej, sa-
motnej istoty, w ktorej nikt nie dobudzi juz nawet czlowieka.

mjs



z kompozytorem
Hadrianem Filipem Tabeckim

rozmawia Michat J. Stankiewicz

Skad sie wzigt pomyst na opere do tekstu Marka Koterskie-
go Dzien swira i kiedy po raz pierwszy pojawit sie w Pana
glowie?

Panad dwa lata temu w wyniku paszukiwan tematu do wiek-
szej formy muzycznej natrafitem na kilka frapujgcych pomy

stow. Sposrod nich szybko na plan pierwszy wysunety sie

dwa oparte na zrealizowanych uprzednio filmach - Krzyzacy

i Dzierd swira. 0d razu wiedziatem, ze oba sg dla mnie bar

agajace artystycznie, ale miatem tez swiadom

3 sie diametralnie jezeli chodzi o srodki potrzebne do

ich realizacji. W przypadku Dnia swira potrzebna byla - ba

al - profesjonalna scena operowa, bo kosccem pomystu

byta adaptacja tego scenariusza na warunki klasycznej XIX
) J G |

Znej opery.

Czy zwracat sie Pan o zgode do Marka Koterskiego i jak na
to zareagowat?

iscie, potrzebna byta rowniez zgoda samego Marka

Koterskiego, co nie byto tatwe. Przede wszystkim musiatem

przebic sie przez zrozumiatg nieufnosc - ,Swir w operze?*.

zaminowi z wie

poddany swoistego rodzaju eg

dzy o Adamie Mi yhskim i po kilku rozmowach, ktore od-

awskich kafejkach, nadal zdziwiony autor

viatto i carte blanche na dalsze moje poczynania

) tym odebratem telefon od dyr. Mi

‘nanieckiego, ktory uznatem za dobry znak w tej spra

wie - zapraszal mnie do napisania Dnia swira na potrzeby Te

atru Wielkiego w Poznaniu.

Panscy Krzyzacy to rockopera, jest Pan tez autorem kilku
oratoriow - jak Pan sam okresla Dzien swira? Czy mozna go
zakwalifikowac do jakiegos gatunku?

Operowy Dzieri Swira w zalozZeniu powstawat jako opera

postmodernistyczna. Komponujac ten utwor korzystatem ze

dch moich uprzednich doswiadczen muzycznych

wSZystk

ograniczajgc sie jednak do estetyki teatru operowego XIX

wieku - bez nagtosnienia, bez instrumentow wspoicz

1Snycn,

ow

chociaz z elementami odnoszacymi sie do réznych sty

| epok muz)

Jaki jest jezyk muzyczny linii wokalnej? Nie jest to chyba
operowa tradycja belcanto ani nawet $piew glosow wa-
gnerowskich. Moze blizej mu do ekspresjonistycznej tech-
niki Sprechgesang?

W Dniu Swira znalazito sie miejsce dla wszystkich technik wo
kalnych, jakie byty dostepne - Sprechgesang jest jednym ze

srodkow na oddanie mysli bohaterow, choc nie jedynym

leznie od potrzeb temat

ceny siegam po adekwatne s

soby wyrazu i nie ograniczam sie w tej materil.
Czy w Panskim Dniu swira mozna zaohserwowac jakies in-
spiracje i nawigzania, czy kontynuuje Pan jakas droge wy-
znaczong przez wczesniejszych kompozytoréw muzyki te-
atralnej czy filmowej?

Nie wiem, czy kogos w tym nasladuje, czy nie. Mojg interpre
tacje wyniostem z lektury monologu dramatokomicznego,
czyli utworu, z ktérego powstat scenariusz do filmu. Styl i for-

ma niejako narzucity mi sie same

Przychodzi mi na mys| porownanie Panskich oratoriow do
kompozycji Piotra Rubika. Czy jest to uzasadnione czy po-
winno unikac sie takich paraleli? Zaréwno gatunki, jak i ich
odbiorcy sg chyba podobne.

Bardzc
ze za

enie pracowitosc i talent Piotra, ale mam wrazenie

10 jego tworczosci, jak | mojej nie potrzebne sg po-

rownania. Kazdy z nas ma swoje wiasne cele | sposoby ich

ke, w ktorych sie poruszamy.

Dlaczego autor oratoriow Msza Polska wg ks. Jana Twar-
dowskiego, Kantata - Piesri Swiata, Misterium Iniquitatis,
Quem Quaeritis - Misterium Drogi Krzyzowej, Mysterium Cru-
cis - Siedem Ostatnich Stow Chrystusa na Krzyzu siega po



tekst tak rézny od tych wczesniejszych. Czy wedtug Pana
ma on jakie$ przestanie?

Uderzyta mnie trafnosc i precyzja, z jaka Marek Koterski pod
szedt do podejmowanych heroicznie codziennych prab boha
tera Adama Miauczynskiego i jego relacji ze Swiatem. Bohater
stara sie ,dac rade”. Jego irytacja i gorycz nie dajg mu jednak
spokoju, jego poczucie beznadziejnosci wszelkich dziatan
pogiebiane jest przez brak szczescia osobistego, brak osoby,
z ktdrg mogliby dzieli¢ swoje wszystkie doznania i sady. Brak
Zrozumienia towarzyszy mu w zasadzie od dzieciristwa po
kres... Nie ma dla niego ratunku. W tym sensie jest to postac
tragiczna na miare najwiekszych postaci literackich. A przy
okazji wspolczesna nam i odzierajgca nas z fasady fatszu
i udawania przed samymi sobg, ze ,jestemn troche inny, niz je-
stem”. Miauczynski ma problem ze spojrzeniem w lustro. Wie-
lu z nas ma taki problem, a8 swoje frustracje przenosimy na
innych. Tak jak i on

A co z rozszczepieniem cech osobowosciowych bohatera
na siedem réznych wymiarow?

Na potrzeby nasze| wersji Marek Koterski zgodzil sie na roz-
bicie jednego podmiotu na siedmiu solistéw. Kazdy z nich re-
prezentuje inny aspekt gtéwnego JA. Mdj pomyst wynika ze
szczerej wiary Miauczynskiego we wiasng unikainosc i jego
wielkie] potrzeby bohaterstwa na co dzien - gdy tymczasem
nasze pragnienia sa dosc powszechne a czynnosci codzien-
ne wyzbywajg nas wszelkiego patosu na kazdym kroku.

Jezyk w Dniu swira nie jest tuzinkowy. Czy nie boi sie Pan
uzywania tak licznych wulgaryzméw wypowiadanych ze
sceny operowej?

Mysle, ze po ekranizacji Dnia swira mato kto nie bedzie wie-
dziat na co idzie tym razem do teatru.. Jezyk Koterskiego
jest.ostry, ale i diagnozy bardzo wnikliwe. Ciekawe co bar-
dziej boli? Mnie o wiele bardziej szokujg odnajdywane co rusz
w losach i stowach Miauczynskiego watki z wiasnych prze-
2yé i przemyslen - chyba kazdy odnajdzie tam duzo z siebie.

A jesli chodzi o wulgaryzmy... Mato kto z nas w myslach
i w zyciu nie klnie. A wulgaryzmy uzywane przez poloniste
dostajg, wedtug mnie, podwojnego wymiaru. Miauczyriski
przeklina niejako na dowod wiasnej ludzkiej goryczy | poraz-
ki jaka filologa.

Wiem, ze planowat Pan rozpisa¢ te opere poczatkowo
na 49 scen, pozniej ulegto to zmianie. Prosze powiedzie¢
z czego to wynikato.

Poteznym wyzwaniem jest ilos¢ stow - w koricu nie wiado-
mo co jest wypowiedzig, a co tylko projekcjg mysli Miauczyn-
skiego. Przy podejsciu do niezbednych skrotdw stanatem
przed wieloma trudnymi wyborami - chciatbym przeciez uj-
rzec¢ caly tekst bez najmniejszych zmian. Warto tez dodac,
ze sam scenariusz filmu tez jest wersjg skrocong pierwotne

go tekstu. Ale nawet po tych wszystkich skrotach jest to spo

ry materiat tekstowy do opanowania przez solistow!

Jaka symbolika liczb - tak istotnych dla gtiéwnego bohate-
ra - ma swoje odbicie w Pana partyturze?

Bohater wszystko liczy i sprowadza do siedmiu i jego wielo-
krotnosci. Korzystam z symboliki liczb, jednak nie uwazam
tego za najwazniejsze w moim pisaniu - mysl nadrzedng sta
nowig u mnie emocje, jakie wywotuje dana scena. Jezeli przy
okazji uda sie zawrzec jakgs symbalike, to sie ciesze. W kon-
cu i dla muzykologow cos znajdzie sie tu ciekawego!

Czy starat sie Pan ujac¢ jakies wskazowki, didaskalia dla re-
zyserow i inscenizatoréw czy pozostawia Pan te strone re-
alizacji juz wytgcznie jej autorom?

Powierzam w zaufaniu to, co i mnie powierzono w zaufaniu.
Jestesmy z rezyserem Igorem Gorzkowskim po wielu rozmo-
wach na temat wyglgdu realizacji. Jestem ciekaw jego spoj-
rzenia na wiele scen. Takze jezeli chodzi o kierownika mu-
zycznego Radostawa Labakhua jestem spokojny. Przezylismy
juz wiele wspolnych realizacji i trudno o bardziej zaufanego
muzycznego wspottworce. i

Od ponad 20 lat Marek Koterski regularnie pojawia sie na afiszach teatralnych, bedac jednym z najcze-

scie] wystawianych wspotczesnych polskich dramaturgow, a jego nazwisko wymieniane jest zaraz za
Rozewiczemn i Mrozkiem. Ta jedna z ciekawszych osobowosci rezyserskich polskiego kina, coraz cze-
sciej pojawia sie jako autor sztuk dramatycznych, jego filmy i scenariusze przektadane sa na jezyk teatru.
Co sprawia, ze ten ,obrazoburczy, bezkompromisowy, prowokujgcy, ironizujgcy, o$mieszajacy, watpiacy
i ciggle pytajacy; przesiadowany przez demony polskosci, katolicyzmu, blokowisk, rytuatow, meskosci
i cztowieczenstwa" outsider - jak stara sie go szeroko zdefiniowac filmoznawczyni Dagmara Romanow-
ska - staje sie aktualny dla teatralnego swiata? Czy to wiasnie teatralne korzenie scenariuszy Koterskie-
go, w wiekszosci przypadkow opartych o pierwotne teksty dramatyczne, nie wplywajg na konstrukcje
formalng, umozliwiajaca dostosowanie ich do potrzeb scen teatralnych? Czy moze postac everymana,
w Ktorym kazdy przecietny Polak znaleZ¢ moze swoje odbicie, wpisuje sie w konwencje wspotczesnego
teatru?

Teatralny rodow0d Koterskiego przedstawia jego biografia. Jeszcze podczas studiow we Wroctawiu
byt kierownikiem literackim i recytatorem w akademickim Teatrze Poezji ,Sylaba’, troche pozniej zato
zyl wiasny eksperymentalny ,Teatr Otwarte] Sceny". Jego praca magisterska nosita tytut Dramat a te-
atr. Probowat tez dostac sie na rezyserie teatraing na PWST w Warszawie. Zazwyczaj swoje teksty pi-
sze w formie sztuki teatralnej. Jako rezyser filmowy i teatralny realizuje wylgcznie wiasne teksty. Jest

13
-



autorem dramatéw Spofecznosc, (1986), Zycie wewnetrz-
ne (1986), Nienawidze (1991), Zeby (1996), Kocham (1997),
Nas troje (1998), Dom wariatow (1998), Dzieri swira (1999),
ktore takze sam rezyserowal w Teatrze Wspoiczesnym
w Warszawie | Wroctawiu, Teatrze Dramatycznym i Ateneum
w Warszawie, Teatrze Polskim w Poznaniu, Teatrze Telewizji.
Po sztuki Marka Koterskiego siegaja tez chetnie inni autorzy.
Zycie wewnetrzne zrealizowat kaliski Teatr im. Wojciecha
Bogustawskiego; dwie jednoaktowki Kocham | Nas trgje po-
wstaly w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie | w warszaw-
skim Teatrze Ochota; monodram Nienawidze wystawiany
byt w Teatrze Bagatela w Krakowie i Teatrze im. Wandy Sie-
maszkowej w Rzeszowie. Z kolei teatralne realizacje ,mo-
nologu dramatokomicznego w trzech czesciach na dowaol-
ng ilosc osob Dzierl swira" zostaly przygotowane w Teatrze
Miejskim im. Witolda Gombrowicza w Gdyni oraz w szczeciri-
skim Teatrze Wspdaiczesnym. Teraz po ten tekst siega Teatr
Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, realizujgc spe-
cjalnie dla niego skomponowang - przez Hadriana Filipa Ta-
beckiego - opere.

Marek Koterski podkreslat czesto, ze w swojej tworczosci -
zarowno literackie] jak i rezyserskiej - najwnikliwiej przedsta-
wia tego, kogo zna najlepiej - czyli samego siebie. Powotat
do zycia bohatera Adama lub Michata Miauczynskiego, kto-
rego nazwisko odnosito sig do stow matki Koterskiego ,Nie
miaucz!", gdy ten o co$ jg prosit. Obarczajgc go wszelkimi
demonami, karmigc kompleksami, lekami i obsesjami stwo-
rzyt parodie polskiego bohatera tragicznego, ktéry catko-
wicie nie jest zdoiny do funkcjonowania w spoteczeristwie,
a co gorsze - nie jest zdolny do zycia z samym sobg. Recen-
zentka Maja Ruszpel w jednym z artykutow pisze wrecz, ze

sci przecietnego Polaka, ktdry przekracza bariery
e - mowigc o rodzinie, ktora jest piektem, wieczor-
1l czy porannym oddawaniu stoica."

Co zatem sprawia, ze w tej historii chorego na rzeczywis-
tosc¢, znerwicowanego inteligenta, ktory sam wylicza swoje
dolegliwosci - strach, mysli samobdjcze, spadek motywa-
cji, bezsennosc, napady agresji - az tylu z nas rozpoznato
samych siebie? Czy dzisiejszemu widzowi bliska jest posta-
wa odkladania rzucania palenia do nastepnego dnia; proby
podjecia dyskusji z zona, chot i tak wszystko, co ona powie,
wyda sie zaraz glupie; checl intymnego z nig kontaktu, lecz
ona Jest oziebta? A moze naprawde zona jest okropna, blok
brzydki, zsyp hatasuje, a w windach grasuje wampir?

Cata wrecz gama tematow: od nadmiernej oszczednosci
szumnie nazywanej ekologig, przez problemy z oddawa-
niem moczu U panow po 50., po masturbacje czy rasizm..
Wszystko, co u przecietnego cztowieka zawsze upudrowa-
ne i mieszczansko ukrywane, w tekstach Marka Koterskie-
go przybiera postac eksplodujgcego wrzodu. Ruszpel mowi,
ze bohater Koterskiego, paradoksalnie - przechodzgc caty
proces zmiany swiadomosci: od neurotycznego, zamknie-
tego w sobie Adasia z Domu wariatéw przez sfrustrowane-
go nauczyciela w Dniu Swira i w koricu bezkompromisowo
rozliczajgcego sie z wtasnym zyciem, chorobg alkoholowg
dojrzatego cztowieka we Wszyscy jestesmy Chrystusami -
z antybohatera staje sie wspoéiczesnym wzorem mez-
czyzny. Zywym przykiadem zmian obyczajowych - zmia-
ny wrazliwosci i myslenia. Kims innym jest przeciez 33-let-
ni Adas Miauczynski z Domu wariatow, kims innym 66-latek
z Wszyscy Jestesmy Chrystusami. Ten ostatni odwaznie
mierzy sie z witasnymi stabosciami i upadkiem. Bohater
pyta, czym jest ojcostwao i co znaczy bliskosc. Ze zmystem
psychologa analizuje sztafete btedow i schematow przeka-
zywanych z pokolenia na pokolenie, jakby zyjac, realizowato
sie jedynie klgtwe rzucong na rodzine, z ktdrej sie pochodzi.
W tej nobilitacji cztowieka mozna wiec widzie¢ droge, kto-
rej poszukujg wspotczesni odbiorcy. A problem ten atrakeyj-
ny jest rowniez dla scen teatralnych, dla ktorych everyman
stal sie kluczem do wnikniecia w zrozumienie postepowa-

nia cztowieka. To juz nie romantyczny Mickiewiczowski Gu-
staw-Konrad czy Kordian Stowackiego, ktdrzy musieli doko-
nywac wyboru, bo tylko wtedy ich ofiara dla ojczyzny byta
catkowita | prawdziwa; daleko do pozytywistycznego dok-
tora Judyma, uwazajgcego, ze nalezy ,przebojem reformo-
wac stusunki spoteczne". Adasiowi, ktorego ,ukrzyzowuje
dzien codzienny® - jak méwit sam Koterski - blizej gdzies do
bezimiennego Bohatera z Kartoteki czy Kafkowskiego Joze-
fa K., ktary samotnie walczy z niezrozumiatymi strukturami
rzadzgcymi swiatem, a walka ta koriczy sie niemozliwg do
unikniecia kleska. Bohater Koterskiego w konfrontacji z rze-
czywistoscig jest jednakze bierny.

Co mozna jednak znalez¢ w Miauczynskim z Dnia Swira?
Tekst ten przedstawia dzien z zycia 44-letniego polskiego
inteligenta, absolwenta polonistyki, ktoremu doskwiera rze-
czywistosc. lUpokarzajaco niska pensja nauczycielska sta-
wia go na z gory przegrane| pozycji w swiecie gospodarki
rynkawej | czyni obywatelem drugie] kategorii. Wszystko go
zlosci, mierzi, wkurza - reklamy telewizyjne, kidgtnie polity-
kow, paplanina kobiet w przedziale pociggu. Nie wychodzi
mu ani rzucanie palenia ani napisanie wiersza. Jest wscie-
kty i zmeczony, a to dopiero poczatek dnia. Wszystko oka-
zuje sie piekiem, jako Ze bohater Koterskiego nosi to piekto
w sobie, By utrzymac sie na powierzchni, Miauczyriski wy-
mysla skomplikowany system bezpieczenstwa, ktory ma
chronic go przed prawdziwymi emocjami. Tworzy sobie
sztuczne zycie - zycie natrectw i przyzwyczajer granicza-
cych z obsesjg numeromana: prozac popija siedmioma tyka-
mi, odlicza siedem garstek ptatkdw s$niadaniowych, usypuje
symetryczny kopczyk z kawy | miesza jg do siedmiu, kgpie
sie w dni parzyste, podciera sie ,do siedmiu lub trzynastu
badZ dwudziestu jeden’. Zyje wediug zegarka, ,wszystkie
Zajecia stara sie rozpoczynac o peilnych godzinach, w naj-
gorszym razie o wpol", Jego strategia zaktada bowiem do
perfekcji doprowadzone znieczulanie sie na rzeczywistosc,
| tylko czasami dopuszcza do glosu marzenie 0 jego jedy-

nej, niespetniong] mitosci Eli, ktora - jak wszystkie kobiety
Katerskiego - jest ostatnig szansg na ocalenie.

Mottem do napisania sztuki Dzieri swira, ktora stata sie
podstawg scenariusza filmu byla mysl Stawomira Mrozka
z Matych listéw: ,Najtrudnigj jest przezyc¢ nastepne pie¢ mi-
nut. Zycie - to jest nastepne pie¢ minut. Najczesciej trze-
ba cos przetozyc z miejsca na miejsce, a potem z powro-
tem na to samo miejsce. Wstac, usigsc, pojsc, zareagowac.
A jednak nie ma innego zycia, jak tylko najblizsze pie¢ mi-
nut. Reszta to wyobraznia." Sam Koterski przyznaje zresz-
tg, ze od poczatku zywit sie sobg przy budowaniu tej posta-
ci. ,Nie wszystko jednak przezytem z tego, co przezyt Adas.
| mysle, ze coraz bardziej roznimy sie od siebie. Ale Adas
jest wygodnym medium dla wyrazenia mego bolu, strachu,
wstydu." - mowit. Krytyk Tadeusz Sobolewski ocenia jed-
nak, ze jego 'zyciopisanie’ jest ekshibicjonizmem pozornym.
JJwarca Onia swira sprowadza siebie do poziomu absolutnej
przecietnosci po to, by kazdy magt sie w jego bohaterze od-
nalezc." A Koterski, za Markiem Htaska, postuguje sie termi-
nem 'zmyslenie prawdziwe',

| moze wiasnie to blokowisko, bedgce miejscem akcji dra-
matu, moze odautorskie zatozenie, ze sztuke mozna po-
traktowac jako monolog bohatera, mdwigcego za siebie
i za inne postaci, gdzie mozna dowolnie wprowadzac innych
aktorow, by odgrywali rozmowcow bohatera, jest sposo-
bem na aktualnosc, bliskosc | wieloznacznosc interpretacii.
Moze poprzez nasze zycie wewnetrzne, podzielone na wiele
drobnych osobowosci, odnalez¢ mozna tak wiele stycznych
z bohaterami Koterskiego, ktorzy nie rzadko rozszczepieni
sg na kilka postaci. Obecnie autor te) swoiste] sagi odsuwa
juz od siebie wszelkie podobieristwo z Adasiem Miauczyn-
s}<im, w pewien sposob oczyscit sie wewnetrznie z tej po-

wrazliwszy, tym bogatszy jest obraz tego, co zoba
A reguta ta najsiiniej sprawdza sie przeciez w teatrze.
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Z rezyserem

Igorem Gorzkowskim

rozmawia Michat J. Stankiewicz

Cho¢ to Genowefa Roberta Schumanna w Teatrze Wielkim
w Poznaniu byta Panskim operowym debiutem, to Dzien
$wira jest pierwsza realizowang przez Pana opera na du-
zej scenie. Czy tak wyobrazat Pan sobie ten debiut?

f v, komplet

ny. Ta realizacja data mi mozliwosc pracy z dyrygentem,

0 Genowefie to spektakl kameralny

afern, solistami, chdrem i baletem. Zetknatem sie

choreog

ze wszystkimi wazniejszymi elementami, ktore sktadajg sie

na przedstawienie operowe.

lo byta praca studyjna w bezpi

ecznym cieniu duzej sce

cala. Poza tym uczest

ny. Dzien swira to juz
w skomplikowanym procesie powstawania catkiem n

wspoiczesnego dzieta operowego

tatwiej zatem uczestniczyé w tym powstawaniu czy
wrecz przeciwnie, wzig¢ na warsztat dzieto skonczone,
zamkniete?

Trudno porownac te dwie realizacje. Podczas pracy nad Ge-

nowefa, j cze przed rozpocz Smy z kie

cierm prob, odb

rownikiem muzycznym Marcinem Sampolinskim wiele roz

mow na temat konstrukcji dzieta zdecydowalismy sie

> dramaturgicz

wtedy na daleko idgce ingerencje w warst

nag. Temat, jak przystato na dzieto z te] epoki, zaczerpnieto

ze sredniowieczne] legendy - te s¢ podniosty. Reali-

zujgc Genowefe mozna bylo podjac dialog z tradycjg w

wiania romantycznych dziel operow

n, Z Catym teatrem

romantycznym i jego kanwencja. Wiedzielismy takze, ze ta

jedyna opera Schumanna przez jemu wspotczesnych byta

oceniana bardzo krytycznie. Ponadto przy

dzieterm mogtem siegnac do nagran piyte

W Dniu Swira uczestniczyi
wej opery. To sie dzieje na nas

tualny, jezyk wspotczesny, potoczny. Pracujemy tylko przy

akompaniamencie fortepianu. Jak utwor z

ze nie grat. Nikt nie

rzmi w wykona

niu orkiestry? Nikt wczesniej tego jes:

spiewal. To jest emocjonujace.

Czy widzi Pan réznice w podejsciu do pracy w teatrze dra-
matycznym i teatrze operowym?

Kiedy zaczynam prace nad nowym przedstawieniem sta

ram sie zapomnie¢ o wszystkim, co wc iej zrobilem.

Szukam jedynego wiasciwego klucza, ktérym da sie otwo

rzyc dane widowisko. Rzadko realizuje zlecenia. Za

sam wybieram materiat literacki czy muzyczny, ktory wy-

daje mi sie ciekawgq przestrzenig dla teatralnego spotkania

a jest rodzajem teatru, w ktorym na pierw-

szym planie jest muzyka. Wyznacza ona cz Zdarzenia

muszg zamkngc Sie W Czasie wyznaczonym przez liczbe

taktow. W teatrze dramat

CZNYM CZas WyzZnacza rezyser.

inaroznica

To jest fundamenta

lekst dramatu mozna interpretowac na wiele sposobow, na-

wet wbrew intencji autora. Mo

gunowo przeciwnych interpretacji Trz sigstr Czechowa.

Jezeli realizacje bedg dobre, obydwa przedstawienia moga

jednak odwrocic

yC przekonujgce dla widza. Sprobujm

J

ia i emocje zapisane przez

ucciniego w Tosce - kle

Rezyseria operowa przypomina rozwigzywanie zadan

dynamiki. Ja to lubie. Zanim zajatem sie teatrem studiowa

tem fizyke.

Czy zanim otrzymat Pan propozycje rezyserii Dnia swira,
planowat Pan zrealizowac kolejny spektakl w operze, tym
razem z tradycyjnego kanonu dziet operowych, moze Bel-
liniego, Verdiego, Mozarta czy Wagnera?

fak, mam cate mnostwo projektow | marzen teatralnych,
zwigzanych rowniez z repertuarem operowym. Genowefa

byta dla mnie bardzo v

ZNym ao

swiadczeniem. Byto to t

dzo inspirujgce spotkanie. Nigdy wczesniej nie pracowatem

w zespole. Aktorowi pokazuje na pierwszej probie jedng kar-

2, Na nastepne| kolejng | tak dale|. Tuta] musiatem wszyst-

ego dnia. Miatem duzo

tem na dyrygenta Marcina Sompoliriskiego | dramaturga fu-

chu lwone Pasinskg. To byta prawdziwa przygoda - intelek-



tuaina i artystyczna. Slady od$wiezenia warsztatu mozna
ndnalez¢ w moich ostatnich pracach rezyserskich w teatrze

dramatycznym. Wydaje mi sie, ze | w teatrze operowym

miatbym do zrobienia kilka interesujgcych przedstawier.

Zdradzi Pan jaki tytul szczegolnie zwrt’:cilby Panska uwage?
Strasznie 7aiuj9. Ze Lady Makbet mceriskiego powiatu Dymitra

Szostakowicza zostata juz w Poznaniu zrealizowana | Ze ja tego

nie robitem! Teraz slucham duzo muzyki barokowej. Chetnie
podijatbym sie rezyserii ktorejs z oper Rameau - moze F’/aree':”

lak zareagowal Pan zatem na propozycje rezyserii Dnia
swira?

Z rezerwg! Kiedy pierwszy raz, jeszcze telefonicznie, rozma
wiatemn z dyr. Michatem Znanieckim powiedziatem, ze mu

sze przeczytad libretto, bo film widziatem tylko raz i to do-

sy¢ dawno temu. Do filmu juz nie wrocitem. Mam zasade

podczas pracy nad jakims materialem nie oglgdac zadnych

wczesniejszych jeqo realizacii

Wtasnie, parafrazujagc Paula Claudela, ktory przed przy-
stapieniem do pracy nad swojg Joanng d'Arc na stosie
mowit, ze ,po Schillerze i Bernardzie Shaw temat jest wy-
czerpany”, nie miat Pan podobnych watpliwosci wzgle-
dem Koterskiego i jego filmu?

Pamietatem, ze ten film zrobil na mnie wrazenie. Wyszedtem
z kina obolaty. Pamietam nadzwyczajng rolg Marka Kondra
ta. Ale kiedy wczytalem sie w libretto, ktdre oparte jest na
tekécie dramatu Marka Koterskiego pomyslatem sobie, ze
dla trzecieqo aktu warto przygotowac wersje operows tego

scenariusza.

Kim dla Pana jest Adas Miauczynski, czy jego operowe
wcielenie nadal stanowi¢ moze obraz wspdiczesnego,
znerwicowanego polskiego inteligenta?

Staramrsie nie generalizowac. Nie wiem jak wyglgda wspot-

gzesny, polski inteligent. Wyobrazam sobie jednak, ze Miau

czynski to bardzo nieszczesliwy cztowiek. Co ciekawe, kie-
dy dyr. Znaniecki zaproponowal mi prace nad Dniem swira,
zanurzony bytem w utworach Franza Kafki. Okazato sie
jest mnastwo stycznych pomiedzy utworami Kafki a tek
stem Koterskiego - to samo jest Zrédto leku, to samo zagu
bienie w rzeczywistosci | zagubienie w samym sobie. Ta po
razajaca samotnosc tez jest jak wyjeta z tekstow Kafki. S3
to w gruncie rzeczy bardzo bliskie swiaty. Przede wszyst-

kim staram

e odczytywacd ten dramat na poziomie uniwer-

salnym, nie wiktac go w sprawe polska.

Czy panski Adas Miauczynski jest tym samym Adasiem co
u Koterskiego, takze czy moze on by¢ nastepng odstona
tego bohatera z kolejnych filméw - mam na mysli Dom wa-
riatow, Zycie wewnetrzne, Nic $miesznego, Wszyscy jeste-
smy Chrystusami etc.

Mysle, ze dobrze sie stalo, ze w wersji operowej gtdwny bo-
hater zostat rozbity na siedem glosow, wcielen, siedem JA
Adasia Miauczynskiego. Jest to konkretny cziowiek, osa-

dzony w konkretnej rzeczywistosci. Sam pomyst, ze jedna

postac jest grana przez siedmiu solistow, z rozng fizyczno

znym wieku, to jest wartosc dodana.

Kompozytor zapewne powiedziatby ,prima la musica e poi
le parole", ale dla Pana to stowa wtasnie stanowia pod-
stawe dramaturgii i relacji pomiedzy poszczeg6inymi po-
staciami tekstu. Czy wszelkie wulgaryzmy nie stanowig
dla Pana przeszkody w ksztattowaniu wartosci estetycz-
nej przedstawienia?

Jezyk ten w jakis sposob koresponduje z rzeczywistoscia,
w kldrej zyje bohater i ta warstwa stowa, czesto wulgarna,
z ulicy, ma spore znaczenie dla konstrukcji psychologicznej
bohatera. By¢ moze bedzie to razi¢ widzow, ale nie obawiat-
bym sie efekciarstwa, nie chodzi o to zeby szokowac od-

biorcow. Jesli bedziemy cierpliwi zobaczymy, ze ten swial

w znacznej czesci zbudowany ze stow, jest konsekwentng

konstrukcja. Bytbym zatem o to spokojny.

Miauczynski cierpi na nerwice natrectw, istotna jest dla
niego liczba 7. Czy w Panskiej rezyserii takze znalei¢
mozna tego rodzaju symbolike i co ona oznacza?

Pierwszy etap prob polegat na znalezieniu wiasciwe] fo
my teatralnej dla spektakiu. Zadawalismy sobie duzo pytari.
Dyskutowalismy czy przedstawienie powinno byc budowane
w oparciu 0 wskazowki wynikajgce z tekstu, czy wrecz prze-
ciwnie - jak najdalej powinnismy od nich uciekac. A jesli tak,
to w ktorg strone.. Intuicja podpowiadata, ze powtorzenia,
zwielokrotnienia, precyzja, 0szczednosc gestu s3 jak natrec-
twa i wpiszg sie doskonale w swiat, ktory powolujemy do
Zycia na scenie. Samo rozszczepienie gtownego bohatera
na siedem postaci juz organizuje przedstawienie. Zatem nie
tylko zwielokrotniamy JA do siedmiu, ale takze i inne osoby

dramatu

Tego typu produkcja jest czyms$ nowym takze dla samych
wykonawcow. Jak reagowali solisci wcielajac sie w po-
szczegolne role? Czy nie mieli problemdw z przeistocze-
niem sie z dotychczasowego Don Pasquale'a, Scarpii, Pin-
kertona w Kretyna, Kure, Odpad czy Mewe?

Zaczelismy od prob czylaﬂ'ycr‘n, co nie jest norma w teatrze

operowym. Czytalismy z solistami libretto. Staralismy sie
zrozumiet o czym jest ta historia, jacy sg ci ludzie, co to za
swiat, dlaczego warto siegnac po ten materiat. Wazne jest
to o tyle, ze w momencie, kiedy trwaja juz proby na scenie,
moze byc juz za poZno na szukanie odpowiedzi na takie py-
tania. Mysle, ze na tych probach zaczeto nam sie ksztatto

wac, co to bedzie za historia. Pierwszg barierg przez ktorg
musielismy sie przebic byl tekst, k[f)‘i'y na poczatku wyda-
wal sie by¢ pisany dziwng frazg. Tak jak mawig bohatero

wie, w rzeczywistosci sie przeciez nie mowi. Kolejnym eta-
pem w naszej pracy bylo znalezienie odpowiedniej formy
aktorskiej. Wspolczesny teatr operowy wymaga, by solisci
nie tylko spiewaii, ale rowniez realizowaii zadania aktorskie,
W pewnym momencie zdecydowalismy sie z lwong Pasin-
skg, ktora jest wspotautorkg przedstawienia, na bardzo for-

malne budowanie sytuac)i. Uciekamy od realizmu - raczej
opowiadamy te historie, niz udajemy, Zze rozgrywa sie ona
teraz naprawde. Ma to decydujgce znaczenie dla typu ak-
torstwa, unikamy fizycznego kontaktu miedzy postaciami,
nie ma dialogowania, sytuacje raczej szkicujemy niz wypet-
niamy. Wszystkie zdarzenia budowane sg w kontakcie z wi
dzem. Bohaterowie komentujg decyzje, wypadki, dziatania.
Mam nadzieje, zabieqgi te nadadzg spektaklowi wyrazistg
forme teatralna.

Na scenie dramatycznej bardzo czesto wykorzystuje Pan
niemal intymny kontakt z widzem, co wrecz stalo sie Pan-
skg wizytowka. Czy tutaj takze stara sie Pan przeniesc¢
tego rodzaju rozwigzania, jesli w ogdle sg one mozliwe na
scenie oddzielonej od publicznosci kilkumetrowym orkie-
stronem?

Ten intymny kontakt z widzem przede wszystkim wynika

Z zamykania rzeczywistosci teatralnych i ich podglgdania,

a nie na agresywnym atakowaniu publicznosci. Kazda re-

alizacja jest inna i tutaj tez przyjelismy inne zatozenia. Onia

sSwira nie da sie grac realistycznie, filmowo, trzeba wy|s

Z tg opowiescig w strone widza. Prowadzimy solistow tak,
by przez caty czas mieli kontakt energetyczny | emocjonal-
ny z widzem; tak zeby publicznosc¢ miata swiadomosc, ze

to, co sie dzieje na scenie, nie jest rozgrywajgca sie przed

nig realistyczng historig a opowiadaniem do niej skierowa-
nym. Te zatozenia prowadzg nas w strone teatru Brechta,

gdzie mamy do czynienia z dystansem pomiedz

y aktorem

ang przez niego postacia. Solista nie musi sie catkowi-

o
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miac psychologicznie z bohaterem, wystarczy, ze

te postac bedzie komentowac

Czy widz zatem powinien odnosi¢ wrazenie, ze jest w te-
atrze czy podglada sgsiadow przez otwarte okno?
Zdecydowanie powinien miec petng swiadomaosc, ze od po-
czatku do konca jest w teatrze.



Zadebiutowal

orii T. Koneckiego.

zedstawieri tea-

{ic -~riiir I 11t ats ~ 3 -1 'h o) C fic
Misterium Iniquitatis )05), Quem Quaeritis? Mis

gi Krzyzowe/ (2008), Polonia Invicta

um Crucis. Siedem 0¢ ch Stow Chrystus.
‘u (2009), Zwierciadto Europy (2008) oraz Narvik. Pierwsze

zwyciestwao (2010)

Wieloletni kierownik muzyczny licz 1 festiwali w Pole

h we Wrocta

(m.in. konkursy i przeglady piosenek akto

wiu,

e) oraz recitali, przedstawier

jak rowniez produkcji ptyto

muzycznyci

| telewizyjnych. Nagrywa dla rozgtosni radiowych | telewi-

h (Polskie Radio Program 3, Pgiskie Radio Krakow, TVP

Program TVP Polonia ta wspottwo-

czy RTL7). Jako piani

neleon i Tangata Quintet.

styczng, m.in. za piosenke premierowg na wroctawskim PPA

398 (Sobi

nna oo texsti

ztofa Feusette) czy nagroda

1 muzyke do spe

18 pani Seigenmar na restiwa

ry 2003 w Gdyr

’alozona | prowadzona przez Hadriana Tabeck ego organi

zacja (www.strefasztuki.pl) od 1994 roku urzgdza konce

rozwija dzialalnos¢ wydawniczg i reklamows. Jest takze za

tozycielem Stowarzyszenia ,Muzyka bez granic".

ZNo-operowa w A

gj im. Fryderyka C

W 1996 roku odbyt staz dyrygencki w Kon

Nikotaja Rimskiego-Korsakowa

) dyrygent wspotpracowat m.in. z takimi zesp

i, Sinfonietta Cra
Varsovia, Sinfonia luventus, Polska Orkiestra Radioy

alna Leopoldinum, Orkiestra Filharmaonii | Opery Pod

ku, Elblgska Orkiestra Kameralna

psiada ponad 20 programadw telewizyjnych, ktore

ny. Ponadto jako

gent i trebacz wspotpracuje z ymi polskimi arty

mi z kregu muzyki powaznej, jazzowej, rozrywkowej,

i piosenki artystycz

Z teatrami jako kon

tant | kierownik muzyc

/ Oraz aultor scenarius

charakterze popularyzatorsko-eduka

m.in. Alicja w

zarow (Teatr im. S.

zne Abecadio (Ti Jaracza w 0ls:

0d 2005 roku jest kierownikiem muzycznym Fes

inej Piosenki im. Marka Grechuty oraz Ga

koncertami, wic aklami

przez Telew spa Brel

chany (200

(2005), My-

sterium Iniguitatis (oratorium H.F. Tabeckie

~F ) ),

itowe), 20U5), Ju

/ zakonczenia |l wojny Sy

aeritis? Misteriurn Drogi KrzyZzowej (oratorium H.F. Tabeckiego,

5. roczni

), Requiern Pro Pace (obchod wprowadzenia

2006), Krakowscy Art

Snl 2lley Vrmbrigin frk
SCI gia Krakowa (oo

/ lokacji Miasta Krakowa, 2007),

srod Naroddw Swiata (2008), Zwierciadio Europ)

tata H.F. Tabeckieqo, ob

Europejskiej, 2009).

Byt dyrygentem nat

8 (muz. T. Sta

ko, 2001), Lejdis (muz. H.F. Tabecki, 20 Piksele (muz. P. |

‘;L“v’.“"‘ff', 2009), Mistyfikacja (muz. W. Pay

2010). W dorobku

fonograficznym posiada rowniez nagrania dla Polskiego Radia

(Olga Bonczyk Listy z daleka, / Spiewa

Mitosza), ART ZONE - strefa sztuki (

Matas - Godlewska Era of Love).

Paris (José Cura, E

Cepre:

warzyszenia ,Muzyka hez r,:mrrr



igor gorzkowski

Rezyser i dramaturg. Wspoizatozy

nej grupy teatralnej dziatajgcej w \

skiego Teatru

jzkich Spotkaniach Teatralnych),

ziego (STK, 2003, nagroda

R0-

Konkursie Teatrow Ogrodkow cerowicz wg opowiadarn |

berta Walsera (STK, nagroda w Il Ogolnopolskim Konkursie na Insceniza-

ych Dziet Literatury Euroy :‘_'-\_M.j.i\,_ Z0ita zata wg Wiktora Piele

a Walczaka (Teatr Narodo

wina (STK, 2008), Polowanie na fosia Micha
2009)

Starucha wg opowiadan Danita Charmsa (Teatr Ochoty, 2011, nomi

nacja do nagrody ,F

diug autorskich scenariuszy: Absolutnie off show (STK, 2003

(STK, 2005, nagroda w Ogoinopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej

Sztuki Wspotczesnej), Ukryj mnie w gateziach drzew (STK, 2008).

)10 roku debiutowal w teatrze operowym przedstawieniem 0 Genowe-

A O A
VW £L we

fie Roberta Schumanna (Teatr Wielki w Poznaniu, Sala im. Wojciecha Dra-

bowicza).

solistkg Polskiego Te-

jedenascie lat byta pierwsz

atru Tanca. Tanczyta giowne role w calym repertuarze teatru

rafiach m.in. Ewy Wycichowskiej, Jacka Przybyto

emidoka, Matsa Eka, Gray

wicza, Magdaleny Reiter, Rafata [

redona, Yossi Berga, Birgit Cullberg, Virpi Pahkinen, Susa

and, Thierry Vergera). Jej

bowosc, inspirujgca choreografow |

rozniona w 1997 roku Medalem im. Leona Wojcikowskiego

0 polskiego tancerza

i ‘JM‘!)\ [\\W‘Wfﬁr}

, Teatru i Widow

‘.'f( na ‘\];\T.s‘_

yktadowca Katedry Dramat

gdzie zajmuje sie rowniez badaniem do$wiadczenia ciata v

polczesnym teatrze tanca.

Od kilku lat zajmuje sie choreografig araz dramaturgig ruchu.

W Atelier Polskiego Teatru Tanca zrealizowata autorskie spek

Mo Y9y Marmant
akle: Gra |. Czas (200¢ ;‘. Moment ¢

x 3(2008). Jako dramaturg ruchu s
ta m.in. z Teatrem Wspolczesnym w Szczecinie (Makbet, rez.
M. Liber, 2011), Teatrem Wybrzeze w Gdarnsku (Ksigdz H., czyli

anioty w Amsterdamie, rez. B. Frackowiak, 2009)

y f

buskim (Ptywanie synchroniczne, rez. B. Mazuch, 2009) Me

aea,

tegoz, 2011), Teatrern Witkacego w Zakopanem (Szekspir

albo rébta, co cheecie, rez. A. Dziuk, 2002; Na przeteczy, tegoz,

2005), Teatrem Horzycy

fie, rez. P. Kr

nicy (Il Furie, rez. M. Liber, 2011}, Teatrem Ochoty (Starucha, rez.

2011). Od 2010 roku

i, 2010), Teatrem Modrzejewskiej w Leg-

|. Gorzkowski potpracuje z Teatrem Wiel-

=

kim w Poznaniu (rezyseria i choreoarafia: Piotrus i Wilki, 2010;

ruch sceniczny: Sw. Franciszek i Wilk z Gubbio, rez.

Je-

M. Dobrowlanska 2011, choreogra-

jczak, 2010; Oph

] Genowefie - rez. |. Gorzkowski, 2010; Mandragora, rez.

R

iniecki, 2011). Jest wspdlautorkg uniwersytecko-teatral
nego (UAM - Teatr Wielki w Poznaniu) popularyzatorsko-edu-
kacyjnego projektu ,Teren Tarica. Reinterpretacje”.

W 2008 roku powotata wiasny zespot Movements Factory,
w ktorym zrealizowata autorskie projekty: Bodyland {(opra
gtosow K. Kaliski, 2010), Gramy 4 U (muz. Cz. Mozil,
h (muz. K. Kaliski, 2009)
manski, 2010) - spektak!

znany przez miesiecznik ,Jeatr" za najciekawsze wydarzenie

jia. 7 Grzechow Migjs!

Dance as Art (muz. P. Szy

na mapie polskich teatrow tanca w 2010

Jest rowniez wspotuczestnikiem miedzynarodowych przed-

S w 2009 roku byta pierwszym polskim wyktadow-

cg na Miedzynarodowym Kongresie Tanca Wspolczesnedo

¥

w 2011 jurorem na Miedzynarodowym Festiwa
u SzoloDuo w Budapeszcie. W 2010 rozpoczeta wspaiprace

Raffaellp Sanzio.

z Claudig Castellucci i Socie



tomasz Jacykow

Stylista Gwiazd. Wspotpracuje z Zymi magazynami mao-

dowymi, m.in. ,Playboy”", .Pani", ,Twoj Styl", ,Elle’, .Cosmopolitan’,

Harper's

[}

3azaar’ - rowniez jako felietonista

Prowadzi stylizacje i konsultacje dla projektantdw mody, stylizuje

; eventow | W

autorskie pokazy podc larzen medialnych. Jest

konsultantem w zakresie mod

W program

Jolska, Aktywna mama,

stnikow 3

wych, m.in. D

Do

Showtime i Przebojowe Palki, tworzyt wizerunek UCz
edycji Idoia. :~m;hgkiujo kostiurmy dla teatru i filmu - Zloty srodek

(rez. 0. Lubaszenko)

wienia teatralneqo Miss Hiv (rez. M. Kowal

do spektakliu \"fﬁ‘uwluu 108

kiego w Poznaniu

erii M. Znanieckiego

'rzyqgotowat stylizacje dla pokazow mody: Gianfranco Ferre, Esca-

Max Mara, Bruno bonari, Thierry Mugler, Jean Paul Gaultie

rzyt stylizacje autorskich pokazéw mody na 75-lecie Volvo.

Prowadzi szkolenia w zakresie kreowania wizerunku dla korporacji

i frakcii politycznych, udziela takze indywidualnyct

hion Kielce, Warsaw Fashion Street

siadal jako juror na Off F

i Oskary Fashion. Byt konsultantem i wyktadowcg przy Art & Fa

o

shion Fe al organizowanym w Starym Browarze w Poznaniu

W erunku w Studio Sztuki w Warszawie.

vktada kreowar

y

“eni Marqueza, Gatczyriskiego, Peterea Greenawaya, Davida Cro

}

nenberga, Pedro Almi

ora Dali, Wilhelma S

Pierre et Gilles Rodina

marek rydian

Swia

el. Absolwent Politechniki Poznanskiegj,

izacje techniki swietlne] na wydziale elektry

nym. Z itrem Wielkim w Poznaniu wspotpracuje od roku 1
Stworzyt tutaj swiatta m.in. do Galiny, Mocy przeznaczenia, Ma-

dame r_s.!.u'I»;w‘f."j., Aidy | wielu innych, fgcznie ponad piecdzi

. Wspoitpracow wieloma wybitnymi rezyserami teatral

0d ktorych znajdujg si

, Marek We
i, Franc

Kreutz-Majev ard Kaja, Borys KudliCka, cho-

tor Teatru Wielkiec

reograf Conrad D

- Michat Zn

‘ewlecki, czy obecny dyrel

aniecki. Do jego sukcesow nalezg rowniez miejscon

m.in. Czarna maska (Mosk

i :Aqunuizrle realizacje sw
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dyrektor / Michatl Znaniecki

z-ca dyrektora ds. artystycznych / Renata Borowska-Juszczynska
z-ca dyrektora ds. muzycznych / Mieczystaw Nowakowski
z-ca dyrektora ds. baletu / Jacek Przybylowicz

kierownik chdru

kierownik literacki

Z-ca kierownika koordynacjl

kierownik dzialu promaocii | marketingu
kierownik impresariatu

kierownik sekretariatu

kierownik biura obsiugi widzow

radca prawny

kierownik dziatu kadr

kierownik dziatu

administracyjno podarczego

kierownik dzialu inwestycjl | eksploatac)i
z-ca giownego ksiegowego
pozyskiwanie funduszy

sekcja edukacji, produkcja artystyczna

archiwum

kierownik produkcji Srodkow Inscenizacil
glowny spec. ds. kostiumografil
kierownik bryg. oswietlenia scenicznego
kierownik bryg. elektroakustyczne|
kierownik sceny
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perukarnia

garderobiane

malarnia

dekoratornia

pracownia krawiecka damska

pracownia krawiecka meska

pracowriia obuwnicza

Slusarnia
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Michal 1. Stankiewicz

Macie) Wieloch

Magdalena Sowinska
Katarzyna Liszkowska
Magdalena Kulczyriska

Andrze| Fragckowiak

Agnieszka Brzozowska-Wilczek

Grazyna Kostro

Hanna Malag
Norbert Sobczak
Dorota Wenzel
Anna Pliszka
Zotia Dowijat

Tadeusz Boniecki

Zbigniew Lakomy
Czestaw Pietrzak
Marek Rydian
Krystian Kolakowski
Dariusz Michalski

Piotr Ksigzkowski

Anna Hampelska
Ewa Wower
Jacek Wysocki
Rabert Niedrich

Krystyna Jedryt

Grazyna Tumi

Elzbieta Bogusiawska
Kazimierz Mikot

Damian Prentke

Marek Kwiatkowsk

z-ca dyrektora ds.ekonomiczno-administracyjnych / Ryszard Markow
z-ca dyrektora ds. technicznych / Jacek Wenzel
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Magdalena Gluszy
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Qlena Skrok, Marcello Giusto
Wiestaw Bednarek, Krzysztof Szanieck|

Malgorzata Polynczuk-Standa

Grazyna Lewandoy

lena Maryniak

Uran Azymov

Andrze| Platek
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Dominika Sikara

Michal ). Stankiewicz
Blanka Tomaszewska / fenommedia.pl
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Teatr Wielki w Poznaniu
ul. Fredry 9

61-701 Poznan

tel. 61 65 90 200
opera@opera.poznan.pl
www.opera.poznan.pl

Firma Karlik Autoryzowany Dealer Volvo

Poznan-Baranowo, ul. Poznanska 30, tel. (61) 895 81 50, salon.baranowo@karlik.dealervolvo.pl
Poznan-Malta, ul. abpa A. Baraniaka 4, tel. (61) 872 90 62, salon@karlik.dealervolvo.pl

www.karlik.dealervolvo.pl
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