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Sumienie to nie rzecz. To co§ zywego. Bywa, ze $pi. Spi bardzo diugo. Ale nawet po najdluzszym Snie,
porzadnie kopnigte moze sig na chwile przebudzic. Kiedy juz nie $pi potrafi mocno ugryZé i wyciggnaé na
wierzch rzeczy nieprzyjemne. Bardzo nieprzyjemne. Sumienie z trudem poddaje sie obrdbce, chociaz istnigje
wielu mistrzéw wygladzania jego kantéw. Spin-doktorzy i psychoanalitycy obrabiajq je zamieniajgc poczucie
winy na traume. Wtedy nawet kat moze poczu¢ sie ofiarg. Jest tyls_z okolicznosci tagodzacych - trudne
dzieciistwo, nieludzkie warunki, szantaz, niesprzyjajgce okolicznosci, nieswiadomosc, wielka namigtnosc...
Przebaczyc? Ukarac? Kto zawinit, kto sig tylko bronil? Gdzie lezy prawda? Czy sprawiedliwy sad moze mieé
jakis wptyw na sumienie? Prokuratordw, sedzidw i adwokatéw jest tylu ilu ludzi na $wiecie. A czy istnieje kto$
kto wybiegnie na ulice krzyczac: ,To ja zabitem™? Czy kogo$ jeszcze stac na gest Raskolnikowa?
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Aktor, rezyser teatralny i filmowy, autor scenografii do wiekszosci zrealizowanych przez siebie sztuk teatralnych. W sezonie
1997/1998 stworzy! scenografig i wyrezyserowal nagrodzong na Festiwalu Komedii w Tarnowie sztuke Krzysztofa Jaworskiego
Szeherezada, czyli disco- polo live wyrdzniong za rezyserig w Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdiczesnej. W 1999
roku napisal Homleta oniryczny, postmodernistyczny, skecz sceniczny, w kerym jak stwierdzila krytyka: pastwi sie nad
przejawami wspofczesnego Zycia teatralnego i poprzez gre konwencjami streszcza w zabawny sposch historie este-
tycznych fascynacji najciekawszymi zjawiskami w zakresie mod i poetyk teatralnych... Dramat zostal wystawiony w Teatrze
Korez w Katowicach, a w dwa lata pézniej zostal zrealizowany w teatrze K2 we Wroclawiu, gdzie zostal bardzo przychylnie
przyjety przez publicznosé i krytyke.

W roku 2001 wyrezyserowal w Katowicach Sztuke Yasminy Rezy - w opinii recenzentéw jedng z najciekawszych artystycznie
polskich realizacji tego dramatu. Kolejng realizacig teatralng w Divadlo Petra Bezruce w Ostrawie bylo przedstawienie Usta
Micka Jaggera, ktdre wygralo Festiwal Teatru Czeskiego w Pradze otrzymujge prestizowy tytul Muza Thalie sezonu 2002/2003.
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W latach 2000-2003 zrealizowal swéj autorski film dokumentalny Dworcowa Ballada, ktérego tematem jest zycie bezdomnych
dzieci na moskiewskich dworcach. Film zostal nagrodzony na Krakowskim Festiwalu Filmowym nagrodg jury dla najlepszego
producenta polskich filméw krdtkometrazowych i dokumentalnych jako wyraz uznania, wielkiej i twérczej pracy. W listopadzie
2003 roku Dworcowa Ballada wzigla udzial w pokazach festiwalowych International Documentary Filmfestival Amsterdam w
najbardziej prestizowej sekcji festiwalu Reflecting Images bedqcej migdzynarodowa panorama filméw dokumentalnych uznanych
autoréw, ktdrych filmy zrobily furore na innych festiwalach. Film znalazl sig tam obok filméw czlonkéw jury sekeji konkursowej
festiwalu (Bob Connolly, Jay Rosenblatt) i tak uznanych twércéw jak Lars von Trier i Oliver Stone.

Dworcowa Ballada zdobyfa Grand Prix FIPA D'OR 2004 w sekcji - Grands reportages et Faits de société (dokument na tematy
aktualne) oraz FIPA 2004 Prix du Jury des Jeunes Europeens (nagrodg Jury Miodych Europejczykéw) na Festival International
des Programmes Audiovisuels (Miedzynarodowy Festiwal Programéw Audiowizualnych) we Francji (2004).

Za film "Dzieci z Leningradzkiego" (wraz z Hanng Polak) otrzymat nominacje do Oscara.



(...) Klamstwo jest wprowadzeniem nieporozumienia do wnetrza porozumienia . Klamstwo jest mozliwe
wylgcznie w przestrzeni ukonstytuowanej przez wspdlny jezyk, w ktdrym podstawowa role odgrywa jednakowe
dla klamcy i oklamywanego rozumienie pojecia prawdy. Rdznica w pojmowaniu istoty prawdy przekreéla
mozliwo$¢ kiamstwa jako aktu dialogicznego . Nie przekresla jednak kiamliwej intencji z jednej i podejrzenia
o klamstwo z drugiej strony.

(...) Paradoksem dialogu klamstwa jest to, ze nie jest on mozlwy bez réwnoczesnego dialogu
prawdomdwnosci. Zewnetrznemu klamstwu musi towarzyszyé wewnetrzna prawdomdwnosé. Aby klamac
innemu, musze sobie méwi¢ prawde; inaczej klamstwo byloby niemozliwe. Aby wiedzie¢ jak prawde ukryé,
trzeba jg mie¢ stale na oku. Wewnetrzny dialog prawdomdwnosci obraca sie wokél kluczowego zadania
samobrony. Jest przesycony lekiem klamey o samego siebie. Lek doprowadza do rozczepienia $wiadomosci
egotycznej na JA-DLA-SIEBIE i JA-DLA-INNYCH. Pierwsze Ja jest podmiotem dialogu prawdomdwnosci, drugie
Ja jest podmiotem dialogu kiamstwa.

Metafora rozszczepienia $wiadomosci kaze nam mysle¢ o sile , ktéra przenika do wnetrza $wiadomosci
i dokonuje tam bolesnego podziatu. Skad plynie ta sita? Zrédlem rozszczepienia mocy jest TEN. TEN obserwuie,
podejrzewa i zawsze got6w jest wystapic z oskarzeniem, ktére bedzie nie do obalenia. TEN — to sedzia $ledczy.
Kazde klamstwo ma swego sedziego $ledczego , ktéry przecina swym podejrzeniem $wiadomo$é klamcy na
dwie odrebne czesci.JA i TY, JA i ON, JA i TEN — oto zrgh przestrzeni , w ktérej rozwia sig dialog kfamstwa
wraz ze wszystkimi jego przyleglosciami.

(...) Lek przed ujawnieniem prawdy zmusza klamce do podtrzymywania szczegdlnej relacji z oklamywanym.
Jakiej? Przypuscmy, ze klamie. Moje kiamstwo jednak musi przedstawic sig jako prawda. Aby osiggnaé ten cel
trzeba stanaé w miejscu oklamywanego, patrzec jak on patrzy i stuchaé jak on slyszy, mysleé jak on mysli.
Warunkiem klamstwa jest zamienno$é miejsc — substytucia.

Czym w koricu jest wspdlny Swiat klamcy i oklamywanego? Jest to nie tylko ten skrawek przestrzeni , ktory
wyglada jak petne znakéw i Sladéw pole bitwy ... Najglebsza warstwe znaczeniowg wspdlnego $wiata stanowi
perspektywa otwarta przez ideat absolutnej prawdoméwnosci, w ktorej moze pojawié sie absolutna prawda —
taka, ktéra moze odstonic sie jedynie oczom Boga. Ideat ten jest nadziejg oklamywanych. Jest on réwniez
rozpaczg klamcéw, poniewaz musza go zakladac, aby méc od niego odchodzic.

J.Tischner; Filozofia dramatu; Paryz 1999
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