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Gdybym

kiedykolwiek

miat napisac
wielkie dzieto

0 dramaturgii,
wyszedtbym wtedy
z podstawowego
zatozenia,

ze koniecznosc
spedzenia wieczoru
w teatrze jest

kara.




Odt6zmy najpierw na bok wszystko to, co zazwy-
Czaj rozumiemy pod pojeciem ,teatr" i wyobrazmy
sobie, jak jakis inkwizytor, ktéry wymyslat coraz to
nowe metody tortur, i z tego powodu byt z siebie
dumny, wynalazt conastepuje:
Delikwent ma raz w tygodniu o wyznaczonej godzinie
i wwyznaczonym momencie nagle zrezygnowac z wszelkich
bliskich mu zajgé. Jest skazany na to, nie wazne czy pogoda jest
tadna czy nie, aby popedzit do wielkiej sali. Ta sala ma by¢
bezwzglednie wyciemniona natychmiast po tym jak
Delikwent zostat wepchniety w ciasne siedzenie.,
Tu ma spedzi€ trzy godziny bez przerwy,
siedzac prosto i bez ruchu.
Podczas tego czasu jest
dla niego surowo
zabronione, co
nastepuje:
1. Opusci€ sale,
2. Wstac, 3. Przecigeac sie,
4. Ogladac sig, 5. Rozmawiac,
6. Gtasno smarkac, 7. Kaszlec,
B. |esg, 9. Pic, 10. Palic, 1. Kichaé,
12. Smia€ sie z wtasnej inicjatywy, 13. Spac,

14, Czytac, 15. Pisac, 16. Ziewac, 17. Patrzec w innym
kierunku niz do przodu, 18. Zmieni¢ miejsce, 19. Podnies¢ sie
z miejsca przed zakoriczeniem, 20. Delikwent musi znies¢ upat,
21. Musi znies€ zimno, 22, Zmeczenie musi znosic w milczeniu,
23. Musi ukryc wszelkie oznaki znudzenia, 24. Ma zakazane,
aby gtosno wzdychat, 25. Zmieniat odziez, 26.Nie uWazat,
27. Zajmowat sie w myslach innymi sprawamiy
28. Pojawit sie w nieodpowiednimuBraniu,

29. Wszystkie te tortury przerwak
i kontynuowat je w innym czasie. \

Nieszczesnik 6w, skazany na ciemnoSc i ograni-

czony we wszystkich swoich ludzkich funkcjach,

zostaje nazwany widzem teatralnym. Dzieki hu-

manitarnym regulacjom ery nowozytnej wolno mu

- aczkolwiek nie w kazdym przypadku - przynaj-

mniej raz w potowie czasu tortur rozluznic sie i za-
czerpngc sit na dalsze meki.

Czym wiec jest dramaturgia?

Dramaturgia jest przyjazng nauka,
ktora kumuluje wszelkie prawa, aby
skazang ofiare odrobineg odcigzy¢ od fizycznych
tortur, w ten sposob, ze uchyla sciane wielkiego
pomieszczenia tortur i pokazuje torturowanemu cos
z matej szczeliny w murze. | to ,cos" musi byc tak pociggajace,
ze ta powyzej naszkicowana tortura najpierw wydaje sie ofierze
nawet do zniesienia, nastepnie przestaje byc jej swiadomy
az wreszcie jej wrecz pozada. Tak bardzo jest ona godna
pozadania, ze ofiara nawet gotowa jest wydac na nig zarobione
pienigdzg i umordowac sie na ten przywilej, zeby w ogéle moc
siedzie¢ w tej hali tortur!

za: Posfowie do tomu opowiadan, Istvan Romhanyi, maj 1398,

1 Ferenc Molnar o teoretycznych podstawach swojego fachu,
ttumaczenie: Grazyna Kania
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Ferenc Molnar (1878-1952). Wegierski pisarz, dramaturg 5} "‘IW bﬁ

i dziennikarz od lat trzydziestych mieszkajacy 720 - N A-" {/{
w Nowym Jorku, majacy na koncie 22 sztuki teatralne, ) A\ 'A,s ig
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liczne jednoaktowki i sceny, 4 powiesci, liczne opowiadania, a7 | : . ] %*% ",,_-.;;'

nowele i eseje, byt postacig niezwykle barwng i znang . 5 i e gl ‘» 4&‘?;"‘; ~\
w artystycznym srodowisku. i A *l"":::-- :"}'

Jego biografii starczytoby na co najmniej kilka 17 ey “ o= =0 .--_---:: (ST S
romantyczno-sensacyjnych powiesci. ~ ﬂ‘ 4 \ | l“"‘ |B Q‘!!n” ii\ A=
Nagabywany o wczesne lata swego zycia b/ { 4l \.h 4 k = AR s
zwykle przytaczat jakies anegdoty, / I‘“ . 1’. o e

az w 1922 roku napisat il | M1 ' REA R

»autobiografie”:

1878 zostatem urodzony; B .

1896 zostatem studentem prawa
w Genewie;

1896 zostatem dziennikarzem

w Budapeszcie; : _ L I,
1897 napisatem kratkie opowiadanie; | =
1900 napisatem nowele; '
1902 zostatem dramatopisarzem

w mojej ojczyznie;

1908 zostatem dramatopisarzem

za granicy;

1914 zostatem korespondentem
wojennym;

1916 znowu zostatem dramatopisarzem;
1918 moje wtosy posiwiaty;

1922 chciathym znowu zostac
studentem prawa w Genewie.

- -



odbyta sie prapremiera mojej sztuki , Liliom*
w Nowym Yorku; poslubitem stynna tancerke Sari Fedak; odbyta sie
prapremiera ,Niebianskiej i ziemianskiej mitosci w Budapeszcie oraz
premiera ,,Mody dla panow" w Nowym Yorku; rozszedtem sie
z Sari Fedak; odbyta sie prapremiera ,Szklanego pantofelka®;
poslubitem Lili Darvas mtodociang gwiazde sceniczng Budapesz-
tu; odbyta sie prapremiera ,,Zabawy w zamku" w Budapeszcie oraz
w Nowym Yorku; otrzymatem order Francuskich Legionéw Cu-
dzoziemskich po premierze ,,tabedzia" w Paryzu; odbytem pierwsza
podroz do USA w grudniu; prezydent Coolidge przyjat mnie w Biatym
Domu; ukazato sie wydanie moich dwudziestotomowych Dziet
Zebranych w Budapeszcie oraz prapremiera ,,0lympii*; odbyta
sie prapremiera mojej sztuki , Po kolei*; ukazato sie angielskojezycz-
ne wydanie wybranych dramatéw pt. ,The plays of Ferenc Molnar";
poznatem Vande Bartha - mtod3, wyksztatcona i rozwiedzio-
n3 Wegierke, ktora zostaje moja sekretarka i towarzyszka; odbyta sie
prapremiera ,Harmonii“ i ,Artura” w Budapeszcie oraz wznowienie
“Lilioma"” i ,Wrozki“ w Nowym Yorku; podrézuje po
Europie z Vanda Bartha, cztery moje nowe sztuki majg prapremiere
w Budapeszcie; odbyta sie prapremiera ,Delilah”; ostatecznie
opuscitem Budapeszt; 12 stycznia przybytem do Nowego Yor-
ku; wprowadzitem sie do Hotelu Plaza, mieszkatem tu do $mierci; od-
byta sie prapremiera ,Cukierniczki* w Nowym Yorku; miatem
zawal serca; ukazato sie wydanie ,Do widzenia kochanie" oraz
» The Captain of St. Margaret's” w Nowym Yorku; zostatem
obywatelem USA; moja towarzyszka Vanda Bartha popeinita samo-
béjstwo; odrzucitem zaproszenie Wegier na obchody moich
70-tych urodzin; opublikowano ,Towarzyszke na emigra-
cji* oraz ,Historie dla dwojga"; 1 kwietnia umartem na raka.
Ukazata sie publikacja dzieta zbiorowego ,Komedie romantyczne";
W imieniu wszystkich kobiet, ktére kochatem, Lili Darvas pozegnata
mnie cytatem: ( - mowi
w sztuce Juli zegnajgc ukochanego).
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2 Poslowie do tomu opowiadan, Istvan Romhanyl, maj 1999, ttumaczenie: Grazyna Kania
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czym jeST €Mocja:
Nad precyzyjnym okresleniem terminu emocja od
ponad stu lat gtowig sie filozofowie i psychologo-
wie. Oxford English Dictionary definiuje emocje jako

ne umystu, uczZutld
namietno / stan wzburzenia albo poaniece-
\apsychiczneeo'. Sg setkiemocji, ich barw, odmian,
rodzajow.
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Badacze wcigz nie moga dojs¢ do porozumienia na
temat tego, ktore emocje mozna uwazac za podsta-
wowe - 6w btekit, czerwien i zot¢ uczucia, z ktarych
odpowiedniej mieszaniny powstajg wszystkie inne
barwy - 3 nawet czy istniej3 jakiekolwiek podstawo-
we emocje. Ponizej znajduj3 sie najczestsze emocje:

ztoScC: furia, wieiekdost, traza, gniew,-irytacja, oburzenie,
animozja, niechec, obrazliwosé, wrogosc - chyba bedaca jej
szczytem - patologiczna nienawisc i szat.

smutelc: zal, przykrosé, bolesé, melancholia, uzalanie sie
nad sobg, zniechecenie, przygnebienie oraz w postaci pato-
logicznej - gteboka depresja.

strach: niepokoj, obawa, rerwowesc, zatroskanie, kon-
sternacja, zaniepokojenie, anieSmielenie, strachliwos¢, bo-
jazn, poptoch, przerazenie; w postaci patologicznej - fobie
i atakilekowe.

zadowolenie: szczescie, przyjemnost, ulga, btogost,
rozkosz, rados¢, uciecha, rozrywka, duma, przyjemnosc
fakcja, euforia, zaspokojenie kaprysu, ekstaza oraz - na sa-
mym kencu-skali - mania.

mitosScE: akceptacja, zyczliwosé, ufnosé, uprzejmosé, po-
czucie hliskodci, uwiethienie, zaslepienie, agape [mitos¢
-niebianskal.

zdziwienie: wstrzas, zaskoczenie, oszotomienie, ostu-
pienie, zdumienie.

wstret: poczucie winy, zazenowanie, zaktopotanie, wy-
rzuty sumienia, upekerzenie, zal z powodt, tego co sie zro-
‘bito, hariba i skrucha.

Lista ta nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci sta-
now emocjonalnych. Nie ma tu na przyktad takich
mieszanek jak zazdros¢, ktéra jest wprawdzie od-
miana ztosci, ale zawiera sporg domieszke smmutku
i strachu. Istniejg pewne dowody, na istnienie emocji
osiowych, takich samych dla wszystkich kultur, na-
wet dla nie znajacych kina ani telewizji. Nalezg do
nich strach, ztos¢, smutek, zadowolenie. Ten uniwer-
salny charakter wyrazu emocji pierwszy zauwazyt
prawdopodobnie Darwin, ktory potraktowat to jake
dowdd, ze sity ewolucji wycisnety wzory tych sygna-
tow wnaszym-osrodkowym uktadzie nerwowym?.

Wszystkie z wymienionych powyzej emocji; procz
zadowolenia i mitosci, nie s3 obce bohaterowi dra-
matu Ferénca Molnara.

Piszac na poczatku XX wieku swoj dramat
Liliom. Zycie i $mier¢ tajdaka. Legenda
przedmiejska w siedmiu obrazach nie
zdawat sobie zapewne sprawy z faktu, jak
aktualnosc i wazkose nakreslonych w nim
zagadnien emocjonalnych bedzie sie po-
tegowata z biegiem lat i przyspieszeniem
cywilizacyjnym.

3 Daniel Goleman, Inteligencjo emocjonalna, Media Rodzina, Poznan, 1997



Goleman w swoje ksigzce zauwazal, ze w latach dziewiecdzie-
sigtych nastapit w Stanach Zjednoczonych najvviekszy od
dwudziestu lat procentowy wzrost
aresztowan mtodocianych za najgroz-
niejsze przestepstwa; liczba aresz-
towanych za gwatt podwoita sie, za
morderstwo wzrosta czterokrotnie,
potroita sie liczba samobojstw. jednym

bowiem, z tragicznych skutkéw cywilizacji, jest depresja i zanik inte-
ligencji emocjonalnej, Swiadom tych, jakze przykrych, nastepstw au-
tor piszacy dzis historie Lilioma, raczej nadatby jej tytut: Liliom. Zycie
i Smierc¢ analfabety emocjonalnego.

Wowczas jednak, ktos taki jak bohater dramatu - zimny, wybuchowy,
ale i pociagajacy - byt jeszcze ,tajdakiem”. Dzi$ bytby modelowym
przyktadem dla socjologéw i psychologéw - odmiana psychopaty -
aleksytymika - kogos, kto nie umie okazywa¢ uczué i jest nieprzewi-
dywalny w reakcjach.

Robert D. Hare w ksiazce Psychopaci sg wérod nas pisze o kimé takim
wprost: To ludzie chtodni uczuciowo, przed ktérymi trudno sie na-
wet obroni¢. Autor przeprowadzit jedne z najwiekszych badan ludzi
cierpiacych na aleksytymie, czyli niezdolnych do odczuwania emocji
i empatii, a nawet do nazywania uczué. Od lat 60. XX wieku prowa-
dzit z nimi rozmowy i analizowat ich psychike. Twierdzi, ze znakomicie
manipuluja. Przyznaje, ze nawet eksperci daja sie zwies¢ ich sztucz-
kom. Aleksytymicy wzbudzaja strach, a jednoczesnie ciekawoéé, 5a
odrazajacy, a jednoczesnie pociagajacy, elokwentni | zniewalajaco
sympatyczni. W skrajnych sytuacjach sa zdolni do wszystkiego.
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Lillom - przeciez tytutowa postac dramatu, zanim pojawi sie na scenie,
jest tematem zazartej dyskusji dwoch kobiet, z ktorych jednej - widac
to wyraznie - nie jest obojetny (Muskatowa), drugiej zas stanie sig bliski
juz niebawem (Juli), albo byt nim juz przed rozpoczeciem akcji. Pierw-
sza pod koniec dramatu wyzna: bo na catym Swiecie tylko my obie go
kochamy (...) Wiec go pani nie kochata tak jak ja go kochatam. Ja go
bardzie] kochatam, druga zas - postanowi spedzic z nim zycie, znoszac
razy i zte traktowanie w milczeniu i spokoju.

Liliom: Bo zostatas tu na jedno moje
skinienie. Juz ty sie znasz na rzeczy.

Juli: Nie znam sie.
Liliom: To po cos tu zostata?

Juli: Zehy... pan nie byt sam (...) kobiety
pana lubig. Ale ja nie dlatego tu siedze.
Tylka, bo pan byt dla mnie dobry:.




Pozostawmy psychologiczne motywy, jakie kierowaty Juli
wybiergjacej zycie u boku 1. Rozwazania na te-
mat, czy byt dla niej dobry, czy wrecz odwrotnie. Wyda-
je sig, ze wszyscy inni wiedzieli to lepiej od niej same;j.
Przyjaciele beda sie dziwic jej decyzji, a liczni mieszkan-
cy miasteczka radzic, by zmienita swoje zycie i odeszta

od niego.

Policjant:
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Wtasnie, wtedy ,tajdak”, dzis juz wiemy, ze - emocjonalny analfa-
beta. Autor Inteligencji emocjonalnej podkresla, ze do charaktery-
stycznych dla takich przypadkow cech klinicznych nalezy trudnose,
jaka sprawia im opisanie wtasnych uczu¢ lub uczué innych osab
oraz bardzo ograniczone stownictwo dotyczace emocji. Co wiecej,
maja ktapoty z odrdznianiem uczug, jak rowniez doznan emocjo-
nalnych od somatycznych.

Juli natomiast jest konsekwentna w swoim wyborze. Zostaje przy
nim do konca. Na natarczywe pytania Mari, czemu go nie zosta-
wi, odpowiada krétko: Bo to Liliom. Pozornie, niedobrany zwigzek
Lilioma i Juli - stonia z gotebicg, w efekcie jest mocny i trwaty,
a przyczyn tej trwatosci nikt sposrdd znajomych nie potrafi zro-
zumiec.

Wydaje sie, ze Juli jest ,wspotuzalezniona” od $wiata i emocji Li-
liomai - jak zona alkoholika, towarzyszy mu biernie we wszystkich
jego stanach, przyjmujac je na siebie i pozwalajac mu sie w sobie
przegladac, jak w lustrze. Ale - ona sie nie boi.

JuLl: Nie patrz tak na mnie, nie boje sie ciebie.
Teraz juz nikogo sie nie boje - wyznaje, kiedy
dowiaduje sie, ze bedzie matka.

Nie boi sie i jest ponad to. Ponad wszystko. Ponad agre-
sje, milczenie i nieumiejetnosc okazywania uczuc. Nie-
wzruszona. Stata. Jedyna.

Dlaczeco? Bo podobna
jemu...? A moze obdarzona
tak gteboka empatia?

LR




ata: Jedno wiem, ze, ze...

e 20 kocha, chot

jak ko-

gos kocham, to niczego nie zatuje, nawet gdybym miata

umrzec.

e Sie Ttumaczyc

=

nawet nie ttumaczy

na wybrata. Bo to Liliom - jak powiada i ta kwest

aty dramat zawarty w tym tekscie. Ona
| ) =il : =
LO za fajaak, bo nie pra

zauwaza zwyczajnie, bo
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Wedtug Davida Golemana, czynnikiem wyzwalajgcym ztosc jest po-
Czucie zagrozenia. Kiedy ciato znajduje sie w stanie napiecia i co$
wyzwoli reakcje zwang porwaniem emocjonalnym to nastepna emo-

(ja hez wzgledu na to, czy jest to ztos¢, czy niepokdj jest niezwykle
intensywna.

Fale ztosci nawarstwiajg sie. Druga fala nadchodzi zanim ustgpi
pierwsza itd. Mysli w trakcie nawarstwiania sie wywotujg duzo wiek-
szy gniew niz te, ktdre pojawity sie na poczatku. Jezeli stanu tego nie
bedzie hamowat rozsgdek moze dojsé do przemocy. W tym momen-
cie jestesSmy bezlitosni, nie trafiajg do nas zadne argumenty.

LILIOM: Jedno ci powiem,
ze cie bitem nie ze zto-
Sci, tylko bo nie moge
patrzec, jak beczatas, ze
beczatas przeze mnie

| ze tylko to potrafie (...)

| Ze nie przynositem pie-
niedzy, ani dachu nad
gtowg, ani chleba, jestem
prawdziwym draniem

- ttumaczy Liliom swoje zachowanie juli

RO ARt Rt
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Ale wydaje sie, ze nie musi. Ona jako jedyna po-
trafi zaakceptowac kazde posuniecie ukochanego.
Nie ocenia i nie kategoryzuje. Wtasnie dlatego j3
wybrat. Dojrzat w niej te niezwyktg umiejetnosc
postrzegania $wiata i jego samego. Niepogodzo-
ny ze sob3 (Jestem tachudra, jestem kurwa, ni-
lkim) w niej jednej, w jej spokoju i wewnetrznej
sile znalazt ratunek dla witasnej pustki emocjo-
nalnej. Niemoznosc¢ odbioru uczuc innych ludzi,
a wiec brak empatii - wrecz tragicznie upoSledza
poczucie cztowieczenstwa, poniewaz uniemoz-
liwia wszelkie cieplejsze stosunki z innymi, kto-
re leza u podstaw troski o innych. Zatem, Liliom
ukochat w Juli to, do czego sam nie byt zdolny,
ukochat-w niej akceptacje dla jego wtasnej 0so-
by, empatie, ktéra wyrasta ze samoswiadomo-
$ci; im bardziej jeste$my otwarci na nasze witasne
emocje, tym tatwiej odczytujemy uczucia innych
os6b.Ukochat w niej te umiejetnosci, a jednocze-
$nie znienawidzit jg za to, Ze jest do nich zdolna
(Ktécilismy sie, ona cos powiedziata, na to ja co$
powiedziatem, a Ze miata racje, nie wiedziatem,
co mam jej na to odpowiedzie¢, no i wtedy ja
uderzytem). Pogtebit brak akceptacji dla wtasne-
g0 upoéledzenia emocjonalnego, ktdry potggo-
wat sie w obliczu wspaniatomysinej postawy Juli.

(NIRRT At




Ale jesli ktos ma pro-
blemy z ich ropozna-
waniem, odczuwaniem
| nazywaniem?

Literatura rzadzi sie, na szczescie, SWOoimi
prawami. Liliom, w przeciwienstwie do swych
realnych odpowiednikow, dostaje druga szan-
se. Po $mierci trafia do czyscca, a Koncypista -
swoista odmiana terapeuty - powiada: Synu,
tu sie nie musisz zgrywac. |]a przez ciebie pa-
trze na wylot, jak przez szybe.

Na ten akt akceptacji reaguje w typowy dla
siebie sposob, agresja: Jak pan wszystko wie,
to po co pan pyta? Dajcie mi wreszcie spokoj!
Poczasie jednak decyduje sie wroci¢ na ziemie
na jeden dzief, by cos naprawic. Jego bezrad-
nost, strach przed konfrontacjg z czyms pigk-
nym i czystym (spotkaniem z corka) generu)a
kolejne rozpaczliwe gesty.

Liliom: | kto$ powie, co trzeba zrobic?

- pyta Koncypiste

Koncypista: Nie

Liliom: No to jak?

Koncypista: Sam musisz to zgadnac.
A jak uczynisz CoS pieknego, jak
LCzynisz Co5 wspaniatego dla two-
jego dziecka, wtedy...




0 OO

Nie wie co to jest
oS pigknego,
COS wWspaniatego

Rozpaczliwie miota sie wobec ]HH
obojetnosci wtasnego dziecka:
LILIOM: Pozwal mi, pokaze ci, nie wypedzaj

mnie prosze, daj mi tylko minutke, ja musze

kradnie wiec gwiazde
przedmiot, ktorym
zechce j3 obdarowac,
bo okazac uczuc,
wyrazic ich stowami
nie bedzie potrafit.

ci pokazac cos bardzo pieknego,

Zrobic co$ pieknego...

U 00000




Ale Lujza, cdrka, nie chce z nim rozmawiac, nie chce
podarunku. Wyrzuca go

Dziewczyna nie wie, Ze przybysz jest jej ojcem. Liliom
nie ma odwagi sie przedstawic, sam sobie wydaje sie
niegodny. Postrzega sie w sposéb jednoznaczny:

— mowi o ,0jcu” dziewczyny. Ale
ona zaprzecza. Matka przekazata jej inny, po-
zytywny obraz ojca. Tego Liliom nie moze

przyjac, dlatego weiaz nie ma odwagi przyznac sie
kim jest. Sadzi, ze obdarowujac dziewczyne gwiazda,

uczyni ,,co$ pieknego”. Nie rozumie, ze wy-
starczytyby stowa.
Poniewaz ona nie przyjmuje jego podarunku,
W rozpaczy uderza j3a i odchodzi
Zamiast na ziemie,

by naprawic btedy, powrdcit na emocjonalna

pustynie...

ILL|Om Oddziatywanie

Tworczosc Molnara odbita sie szerokim echem w historii teatru
i kina bedac inspiracjg dla wielu dziet:

Teatr:

- Carousel, Musical Richarda Rpdgersa i Oscara Hammersteina wedtug Lilioma
- The Play's the Thing, opracowanie Jaték a kastélyban P. C. Wodehouse
- Rough Crossing, sztuka Toma Stopparda wedtug Jaték a kastélyban

Film:

Liliom (Wegry 1919) w rez. Michaela Kertesza,

niemy film A Trip to Paradise (wedtug Lilioma, adaptacja: Benjamin Glazer)
(USA1921) w rez. Maxwell Karger,

niemy film A Pal utcai fiak (Chtopcy z placu broni) w rez. Béla Balogh (1929)
One Romantic Night (wedtug A hattya) (1930)

Liliom (USA 1930) w rez. Frank Borzage, w rolach gtéwnych: Charles Farrell
i Rose Hobart, H. B. Warner, Estelle Taylor, Lee Tracy

The Guardsman (USA 1931)

Liliom (Francja/Niemcy 1934) w rez. Fritza Langa, w rolach gtéwnych:
Charles Boyer, Madeleine Ozeray, Florelle, Pierre Alcover, Rosa Valetti,
Antonin Artaud w roli Tokarza

No Greater Glory w rez, Franka Borzage (1934) wedtug Chtopcow

z placu broni

| ragazzi della via Paal w rez. Alberto Mondadori i Mario Monicelli (1935)
wedtug Chfqgcéw z placu broni

The Good Fairy, film w rez. Williama Wylera wedtug A jé tiindér (1935)

I'll be Yours, film w rez. William A. Seiter wedtug A j6 tiindér (1947)

The Swan (tabedz) w rez. Charlesa Vidora (1956)

Carousel, film musicalowy w rez. Henry Kinga wedtug Lilioma (1956)

A Breath of Scandal w rez. Michaela Curtiza wedtug Olimpia (1960)

One, Two, Three w rez. Billy Wildera wedtug Raz, dwa, trzy (1961)

A Pal utcai fiak (Chtopcy z Placu Broni) w rez. Zoltana Fabri (1969)

Die Fee, film telewizyjny z Christiane Horbiger wedtug A jo tiindér (1969)

| ragazzi della via Paal (Chtopcy z Placu Broni) w rez. Mauritio

Zaccaro (2003)

Radio:

~ The Guardsman, stuchowisko Arthura Millera*

4 Niniejszy rozdziat oraz fragmenty programu podano za Mitosc to wojna, materiaty
do inscenizacji Liliom, redakcja i ttumaczenie z jezyla niemieckiego Grazyna Kania
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Dyrektor Naczelny i Artystyczny: Ingmar Villgist

Zastgpca dyrektora ds. administracyjno-technicznych: Wojciech Zielifiski
Gtéwna ksiegowa: Krystyna Mekwiriska

Dzial literacki: Sabina Czupryriska, Marzena Szymik-Mackiewicz, Agnieszka Osiwalska
Koordynator projektu edukacyjnego: Anna Zalewska-Uberman

p.o. koordynatora pracy artystycznej: Aleksandra Borowiak

Szef Biura Promocii i Impresariatu: Barbara Wilanowicz

Kierownik administracji: llona Czech

Kierownik techniczny/kierownik pracowni o$wietleniowej: Marek Perkowski
Kierownik sceny: Arkadiusz Brandys

Kierownik warsztatow: Wiodzimierz Mitecki

Kierownik pracowni akustycznej: Wiestaw Miecznikowski

Pracownia krawiecka: Bozena Kulas, Ewa Badziong

Pracownia fryzjerska i charakteryzatornia: Jadwiga Pikiewicz
Garderobiane: Marzena Bochnak, Violetta Brandys

Rekwizytor: Krzysztof Dgbek

Sekretariat: Marta Jezierna

Biuro Promociji i Impresariatu:

Aleksandra Borowiak, Sylwia Marzec, lwona Walkusz
058 660 59 22

poniedziatek — piatek 9.00-16.00

Kasa Teatru:

Edyta tapinska, Renata Smolifska

058 660 59 46

wtorek-piatek 11.00-19.00

sobota-niedziela 15.00-19.00

Catodobowa informg,cia 0 spektaklach:

058 660 59 20 '

Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza w Gdyni
81-381 Gdynia, ul. Bema 26
www.teatrgombrowicza.art.pl
sekretariat@teatrgombrowicza.art.pl

Redakcja programu i wybdr materialow:

Sabina Czuprynska, Marzena Szymik-Mackiewicz

Opracowanie graficzne: M+ Studio, www.mstudio.com.pl

Licencja na wystawienie utworu zostafa wystawiona przez Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS.
Wystawienie w porozumieniu z Josef Weinberger Limited, London.
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