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Nie zwracac na siebie uwagi, nie wychylac sie
i iS¢, gdzie ci kaza... tak mozna przetrwac
jako statysta



powies¢ 0 kreceniu filmu przeniesiona
O na jezyk i materie teatru, przyznacie
Panstwo, zostaje postawiona w ryzykow-
nym potozeniu, bo - opowiadanie o filmie
w teatrze jest znacznie bardziej karkotomne
niz zabieg odwrotny. Teatr - z zasady jest
umowny, scena zniesie wiele, @ widz teatral-
ny jest wyrozumiaty. Czego nie ma - mozna
ograc ciemnoscia. Film - inaczej... jest... bez

wzgledny... Wszystko  _ "‘i"‘.
MuUSL

CO JEST naprawde w Kamieniach
W kieszeniach, a Co nie - pozornie
trudno stwierdzic. Bo wszystko jest trudem.
| krecenie filmu. | zycie tez.

I zycie tez...

I krecenie filmu...

Bo wszystko jest...

(hmm...?)

Jeden z bohaterow dramatu - Clem, rezyser, Anglik, spokoj
ny, Dez specjalinego zainteresowania sroaowiskiem ) BC

. wypowiada jedna z banalniejszych, a jednak
wcigz budzaca kontrowersje kwestie:

f1lmy to nie

£ )



ZadZIWIahne. u Jeszcze komus Jeden z bohateréw sztuki
powuada'
JAKE: ..

na pablerié, w wpmm'amie teatral- mogli pomdc 'za stniec, pdcze-

nym), ale sprobujmy inaczej: kam na odpowiednia chwile i...




Druegl, J

gwiezdzie

N3 nie

sze rodzimego

nie podejrz

nale zna sie
KOrygow:
czyka, ktory
ma to n

ze nikt sie

/stwa Jake'a potrzebuje, aby
stajac z obecnosci natursz-
ndzka wymowe. Dla aktorki
ie, cho¢ producenci przekonuja

sie jeden z mies

Harkin, narkoman

g0 z\:;:'

ekipy

olatek zapt

w Ameryce, zostaje wyrzucony

nimowej] z pubu za przystawianie

‘_‘.'Ev“j("[’u"\j stwo.

udnosc

Przemyst f Hmov\/_v jC%

pieniadz. Ale
Filmy to wiece]. A przeciez
oragnie wiecej. Nie ‘w\/ieclzacy

'nie istnieje

1 |
rzec /\,s"‘v‘g'r‘arf,:x‘,\r', filmow
,-‘<‘ ‘Zd \Y
Zvnajmniej .tant

za ktor ‘v_-,a’lll' “
, Wartos S tym

Kranu” zapominamy,

CHARLIE:




; . \ S — - - ﬁ-r;7'_6...
Najwazniejsze: axviab jestteatrem, aktorami Tudzy

N o CLEM:  To jest za mato komercyjne, ilu ludzi zechce obejrzec film
0 samobajstwie?
CHARLIE: Jak mozesz mie¢ szczesliwe zakonczenie w historii
0 dzieciaku co sie top!?
CLEM:  Nie topi sie

JAKE: Topi sie
CLEM: Nie... farmer, ktory widzi jak on wchodzi do wody, ratuje go...
akurat zdazyt na czas

JAKE: A co potem?

ol 1B, 3 - _ . bt : _ CLEM:  To jest koniec
FIN: M0oj ojciec przyniost straszng wiadomosc. Sean Harkin utopit

sie dzi$ rano. Mowi, ze Danny MacKinn byt na swoim polu, Reszta nie ma znaczenia. Liczy sie happy
kiedy zobaczyt jak Sean wchodzi do wody... nie wiedziat, czy
sie wygtupia, czy co, bo byt caty ubrany. Danny zawotat do ) )
niego i widziat jak Sean wyszedt z wody... Danny nie mogt zro- pach. Tylko tak mozna sprzedac historie
zumiec o co mu chodzi... wtedy zobaczyt, ze zndw wchodzi do chtopaka, ktory popetnit samobojstwo, bo
wody i juz nigdy sie nie wynurzyt. Danny byt za daleko, zeby
mogt cokolwiek zrobic¢, wiec zawotat straz... kiedy ptetwonur-
kowie go znalezli... miat kieszenie petne kamieni... on wyszedt aktorka i nie przyjeto na statyste do filmu.

z wody by napetnic¢ kieszenie kamieniami. Tylko tak mozna sprzedac tragedie <

end, nie wazne jakimi srodkami. Po tru-

nie pozwolono mu porozmawiac¢ z ulubiona

Trzymamy sie przy zyciu, ktorego nie JAKE:  Powiem ci co jest straszna
szanujemy, bo dalekie jest od ponetno- iragedla - napetniac

$ci i ekstazy tego, co na ekranie. Odzie- e
ramy ze znaczenia codziennosc, ktora -

na nasze nieszczescie - nie jest filmowa.

A mtody Sean Harkin zabit sie wczoraj

przez ta pierdolona ekstaze




. “~j-
Przemyst filmowy, telewizyjny tak wta- HARKIN (OJCIEC ZMAREEGO CHEOPCA): &‘ 5
snie robi, napetnia marzeniami gtowy
swoich odbiorcow, burzac harmonie ich DESZCZ, grad Czy
Swiata, w ktorym nie wiedza juz jak i - S’.mier(’:’ krowy
omamieni komercyjnym chaosem - nie o,
chca sie poruszac. Wiec doktadaja sobie trZEDa WydOIC_

kamieni w kieszenie, by zakonczyc¢ to
nedzne nic nie warte zycie, w ktorym

. . O filmie, samobajstwie, czy o dojeniu
moga byc tylko statystami.

krow? Nie tylkootymsa Kamie-

A przeciez, wystarczy nie w kieszeniach...

. Mogg byc¢ o tym, ze kazda historia
porzadek, plerwotny, ten ma swoich bohaterow, a bohaterem
ktC)Py 1ezy W na,turze: moze byc¢ kazdy, w zyciu i na ekra-

nie, nawet statysta. Bo, czy aby na
pewno przypadkiem dwoch akto-
row gra statystow, ktorzy odgrywa-
ja WSZYSTKICH w sztuce teatralnej
o kreceniu filmu...?

Nic nie dzieje sie przypadkiem, a zwtasz-
cza w tej sztuce. W sztuce, ktora nie jest
scenariuszem, a w ktorej dwoch bohate-
row stwarza przed nami nowg rzeczy-
wistos¢, po to by sie uratowac, ocali¢ od
samobojstwa.




i a, gdzie
m—ili€ £asng nigdy

Z€ WCZOraj
I jJutro. Wsrod tych, ktorzy juz sie w niej
znalezli budzi ne ""'frJar' ab e Ale — zanim

utrzymac, VS Hollywood
jej nie poznali |Ul) (IQ[% oro pozi w’a_. jak zaczeto wywoty-
bohate > Kamieni w kleszeniach, wac tyle skrajnych
budzi podziw, niepokdj. pragnienie. i _emodji | by¢ najpopular-
' niejszym chyba miejscem
na ziemi, centrum amerykan-
skiego przemystu filmowego
i telewizyjnego, byto po prostu
dzielnicg Los Angeles.




roku 1886 tereny dzisiejszego Hollywood nalezaty do mat-
\/\/Zehgrwa Wilcoxow z Kansas City, Wybudowali oni tam ran-
czo i nazwali je wtasnie Hollywood. W 1891 roku zaczeli dzielic
| sprzedawac ziemie, a w 1903 roku witascicieli gruntow | domow
byto juz tak wielu, ze witadze Kalifornii zgodzity sie zarejestrowac
nowa osade pod ta wiasnie nazwa - Hollywood. W 1910 znaiazta
sie ona w granicach administracyjnych Los Angeles.

W poczatkach kina najwazniejszym osrodkiem produkdji filmowej
w USA byt Nowy Jork Pozostate wytwaornie usytuowane byty
w Chicago i kilku innych wiekszych miastach. W potudniowej Ka-
lifornii filmowcy zjawiali sie bardzo rzadko. W 1907 roku William
N. Selig, gtowny rywal Edisona, przeniost czes¢ swojej kompanii,
Selig Polyscope Company do Hollywood. Wkrotce stat sie pierw-
szym producentem stale dziatajacym na Zachodnim Wybrzezu.
W 1909 wybudowat przy Mission Road pierwsze w peini profe-
sjonalne studio filmowe.

W 1913 w Hollywood zjawili sie C.B. DeMiile i Oscar C. Apfel,
by zrealizowac westernowy melodramat Maz Indianki Nieba-
wem ich sladem podazyto wielu innych. Przyciagaf ich tagod-
ny, stoneczny klimat Kalifornii, niskie ceny ziemi i oddalenie od
Wschodniego Wybrzeza, gdzie niepodzielnie panowata Motion
Picture Patents Co., trust producentow i dystrybutorow probu-
jacy zmonopolizowac rynek filmowy | usunac z niego stabszych
konkurentow.

Gdy w 1917 zostat zlikwidowany, HOlLy wood mogt
sie rozwijac bez przeszkod i wkrot-
ce stat sie filmowg, stolica Amery-
ki, a takze symbolem przepychu,
elegancji i magii.

W latach 20'tych realizowano tam okoto 800 filmow rocznie, nic
wiec dziwnego, ze wiekszost stawnych aktorow, a takze rezyserow,
scenarzystaw. operatorow mieszkata wtasnie w Hollywood. Zto-
ty okres oparty na potedze wielkich wytworni i systemie gwiazd
trwat do kanca iat 40'tych. poznie] potega tego miejsca zaczeta
powoli kruszec. Ztozyty sie na to trzy przyczyny. Po pierwsze
producenc coraz czescie] szukajge oszezednosci | uciekajge przed
podatkami przenosili realizacje filmow za granice, do Europy lub
Meksyku. Po drugie, rosngca popularnosc teiewizji sprawita iz
wielu aktoraw | scenarzystow wolato mieszkac w Nawym Jor-
ku, gdzie usadowity sie centrale gtownych stacji. Ponadto, ustawy
antymonopolowe doprowadzity do tego, ze wielkie wytwornie
filmowe musiaty pozbyc sie zwiazanych z nimi sieci kin, przez co
naruszone zostaty ich podstawy finansowe, System ulegat powol-
nej erozji. W latach 60'tych zastapita go konkurencja niezaleznych
przedsiewzie¢. W latach 80'tych i 90'tych kryzys wielkich kompa-
nii produkcyjnych jeszcze sie pogtebit; na 0got zostaty one wyku-
pione przez dobrze prosperujace przedsiebiorstwa spoza branzy,
takze zagraniczne (np. japonskie).

W powszechnej Swiadomosci Hollywood
to nie pojecie geograficzne, oznaczaja-
ce miejsce produkcji filméw, lecz raczej
stan umystu, legenda i marzenie.

Prawdziwy Hollywood potrafit wykorzystac ow fakt, stale wzmac-
niajac wtasna mitologie. To witasnie tu poczawszy od 1527 roku,
wreczane sa co roku najbardziej prestizowe (a racze] najbardziej
komercyjne) nagrody filmowe - Oscary. W tym miejscu przy Hol-
lywood Boulevard i Vine Street, znajduje sie stynny chodnik z od-
ciskami rak | stop, Walk of Fame, upamietniajacy postacie ame-
rykanskiego kina. Tu tez odbywaja sie codziennie liczne imprezy
majace przyciagnac turystow.!




Dla bohaterow Kamieni w kieszeniach
wizyta ekipy filmowej jest wydarzeniem
ze wzgledow oczywistych - wielki swiat
przybywa na irlandzka prowincje.

Ale przeciez | kino irlandzkie ma swoj3
historie. Niestety, jak widac nie wytrzymu-
je ona poréwnan z Hollywoodem.
Porownania takie zreszta, nie maja
najmniejszego sensu, ale do historii kina
irlandzkiego zajrze¢ wypada, zwtaszcza,
ze sztuka teatralna o kreceniu amerykan-
skiego filmu na irlandzkiej prowingji jest
do tego znakomitym pretekstem ;-)

KINO IRLANDZKIE, zarowno przed powstaniem woine
w 1922 roku, jak | pozniej w obu czesciach w

z powodow ekonomicznych uzywac jezvka an

republiki

|

/kto
my znajdowaty zrazu publicznosé, tylko w duzych miastach
(wspotzatozycielem pierwszego statego kina w Dublinie byt
w 1909 roku J. Joyce), a stabo rozwinieta gospodarka, wrzenie

tosciowe | kategoryczna cenzura (tak polityc

), sprawity, ze przez wiele dekad w Irlandii po
ywnie filmy dokumentalne
bitni irlandzcy tworcy zas szukali szansy wybicia sie

v Anglil, wsrod nich m.in, Peter O'Toole czy Keneth Branagh.

badz produkcje zagranicz-

zkwit talentu irlandzkich rezyserow i aktorow spotkat

vZmozonym zainteresc

buchu konfliktu w Ulsterze, potem zas z dogodnymi warun-

waniem tym obszarem po wy-

kami ekonomicznymi, dzieki polityce podatkowej i wstapieniu
Republiki Irlandzkie] do Wspolnoty Europejskiej. Wyspa stata
sie terenem realizacji wielu filmow zagranicznych o zupetnie

10 przedsie-

wziecia rodzimego, opisujacego Irlandzki obycze

C
odlegte] tematyce, ale takze niejednego gto

. kulture

i wydarzenia historyczne, zwtaszcza najnowsze

W 1992 roku powstato panstwowe irlandzkie
Centrum Filmowe i utworzono szkote filmowa.
Od 1984 roku odbywa sie tez Dublin Film Festival.




Marie Jones

Urodzita sie w 1951 roku w Belfascie w robotniczej prote-
stanckiej rodzinie. Jako jedna z zatozycielek, powotata Chara-
banc Theatre Company, ktorego celem byto przeciwdziatanie
deficytowi rol kobiecych we wspotczesnych sztukach. Zaan-
gazowana we wspotczesne zycie teatralne byta takze jednym
z zatozycieli Double Joint Theatre Company, powotanym

w 1991 r, dla ktérego napisata wiele autorskich utworow
(m.in. wtasnie Kamienie w kieszeniach). Wspotpracowata
takze z filmem, telewizja i teatrem muzycznym, sprobowata
swoich sit jako aktorka (znana z roli Sarah Conlon w wybit-
nym filmie Jima Sheridana W imie ojca).

Jej najbardziej znanym tekstem sg wtasnie Kamienie

w kieszeniach (1996) opowiadajace o wptywie, jaki na
lokalng ludno$¢ maja wydarzenia zwigzane z kreceniem
filmu w matej wiosce w Irlandii przez ekipe z Hollywood.
Sztuka ta zostata wystawiona na Broadwayu, a w 2001 roku
otrzymata prestizowa nagrode Laurence Olivier Award dla
najlepszej komedii.

Nagrodzona wczesniej nagroda Irish Times
ESB Theatre Award for Best Production
autorka zostata uhonorowana rowniez jednag
Z wazniejszych nagrod - nagroda Johna
Hewitta za ,,wybitny wktad do kultury,
tradycji i sztuki Irlandii Pétnocnej”.




Irlandczycy
w Polsce

Kamienie w kieszeniach miaty dotad w Polsce dwa wy-
stawienia (jako spektakl Sceny Graff w Teatrze Praga, premiera
18 wrzesnia 2006 roku w rezyserii tukasza Witt-Michatowskiego
Z udziatem Barttomieja Kasprzykowskiego | Szymona SedrowskKie-
g0 oraz w Teatrze Montownia, premiera 9 listopada 2007 w re-
Zyserii Krzysztofa Stelmaszyka z udziatem Rafata Rutkowskiego
i Macieja Wierzbickiego), ale tworczosc irlandzkich dramatopisarzy
jest w teatrze polskim bardzo silnie obecna. Jej triumfalny pochod
przez polskie sceny zanotowat kilka lat temu Roman Pawtowski
piszac: zastanawiajaca jest popularnosé, jaka cieszg sie
U nas sztuki dwoch wspoétczesnych irlandzkich autorow
- Martina McDonagha | Conora McPhersona. W ostatnich sezonach
wystawiano ich w kraju ponad dziesie¢ razy: Kaleke z Inishma-
an McDonagha mozna zobaczyC w todzi, Wroctawiu i Warszawie,
Krolowa pieknosci z Leenane tego samego autora w Katowicach
i todzi, Tame McPhersona w Warszawie | Wroctawiu. Sa to czesto
sukcesy artystyczne i kasowe, czego przyktadem jest obsypa-
ny nagrodami Kaleka z Inishmaan w rezyserii Agniesz-
ki Glinskiej z Teatru Powszechnego czy Tama, ktorg
w Teatrze Studio wystawita w ubiegtym sezonie
Agnieszka Lipiec-Wroblewska. Logiczng
decyzjg byto wiec pokazanie na-
stepnej sztuki McPhersona na
tej scenie - Dublinskiej
koledy.

Nie zostawi ie w ciemnosci,

DIALOG 2007, nr 3

Co przyciaga

polska publicznosc
do Irlandczykow?

Aby wyjasnic ten fenomen, trzeba najpierw powiedziec, ze nie jest
on jedynie polska specjalnoscia. Sztuki McDonagha | McPhersona
sg grane z powodzeniem na Broadwayu, gdzie ogladaja je chyba
nie tylko emigranci z Zielone] Wyspy. Wydaje sie, ze obaj autorzy
niezaleznie od siebie znalezli recepte na dobry obyczajowy teatr
ktory trafia do wrazliwosci widzow. Ich sztuki sg przeciwienstwem
dramaturgii nowego brutalizmu, ktora opisuje egzystencje mto-
dych mieszkancow wielkich miast. Na bohaterow wybieraja pro-
stych ludzi z prowincji. Nawet gdy akcja toczy sie w stolicy, jak
w Dublinskiej koledzie, ogladamy na scenie raczej ludzi z przed-
miescia niz z city. To przycigga uwage na zasadzie kontrastu
W Polsce ich dramaty - pisane prostym jezykiem, petne wisielcze-
go humoru - dodatkowo petnia role substytutu nieistniejacej dra-
maturgii obyczajowej. Sg czesto porownywane z dramatami Cze-
chowa i choc to komplement na wyrost, to jest w nich rzeczywiscie
jakas nuta czechowowskiej nostalgii.

Historia dramatu irlandzkiego jest moze krotka (przynaj-
mniej na tle swojej brytyjskiej siostry), ale tresciwa. Jak
zauwaza Tomasz Kubikowskiz kompendia | leksykony
dos¢ zgodnie wskazuja Toma Murphy'ego jako najwy-
bitniejszego z zyjacych irlandzkich dramatopisarzy.
Przynajmnie] we wtasnej ojczyznie iest chyba z nich
wszystkich najwyzej ceniony. W 2001 roku Abbey
Theatre zorganizowaf retrospekiywny przeglad

jego sztuk, wystawiajac szes¢ w ciagu jednego

sezonu; honor, ktory nie spotkat dotad nikogo.



Tym
wiekszy, ze debiu-
tancki dramat Murphy'ego zostat
czterdziesci lat wczesniej odrzucony przez naro-
dowg scene z hukiem i petnym oburzenia listem; ze autor
zdobywat uznanie wolno, tracit je | odzyskiwat na nowo;
niezwykta waga jego twaorczosci ujawniata sie rodakom po-
matu. Czotowy krytyk irlandzki i znawca tworczosci Murphy'ego
- powiedziat, ze dla jego pokolenia Murphy byt tym, ktory pogo-
dzit ich z irlandzkoscig. Skadinad to wtasnie pokolenie, jak niemal
Zadne inne dotad, zmuszone byto do przedefiniowania swojej ir-
landzkosci i odnalezienia jej na nowo. Kraj wykonat za ich zycia
niezwykty skok: nastapita gwattowna cywilizacyjna przemiana
beznadziejnej, zrozpaczone] nedzy w najlepsze - wedtug rankingu
.The Economist” - do zycia miejsce na Ziemi. Murphy towarzyszyt
tej przemianie, zwigzanym z nig napieciom, kryzysom i zmianom
kulturowej tozsamosci.

Dzisiejsze irlandzkie dramaty maja u nas niezwykte powodzenie.
Murphy przeciwnie - jest catkowicie, osobliwie wrecz nieznany.
Czytajac Marine Carr, Martina McDonagha, Franka McGuinessa,
Connora MacPhersona czy Billy'ego Roche'a - mtodszych od niego
0 pokolenie - warto zapewne wiedziec, co ich poprzedzito, skad
wyrosli i skad czerpali.

Michat Lachman zas analizujac tworczos¢ Endy Walsha na
podstawie znanej rowniez na naszych scenach, Farsy

Zz Walworth, podaje przepis na Irlandie ktorego

nie powstydzitby sie nawet Rober Makto-

wicz?:

) Michat Lachman
Przepis na Irlandie,

DIALOG 2007, nr 3

Szczypta irlandzkosci +
garsc farsy + Kilka uncji
horroru i galon Krwi.
Mieso pociac€ i rozbic...,
ale - jak to jesc?

We wczesnych latach szescdziesiatych, kiedy Tom Murphy, jako
dwudziestokilkuletni irlandzki dramatopisarz, bezowocnie zabiegat
0 wystawienie swojej pierwszej sztuki przez teatr Abbey w Dubli-
nie, w stolicy Wielkiej Brytanii mozna byto znalezc restauracje za-
kazujace wstepu Irlandczykom. Jednak to wtasnie londynski teatr
Stratford East zainteresowat sie jego dramatem zatytutowanym
A Whistle in the Dark (Gwizd w ciemnosci, 1961), ktory ukazywat
brutalnosci i kulturowe wykorzenienie irlandzkich emigrantow zy-
jacych na terenie Anglii. Przedstawiona w nim rodzina Carneyow
Z hrabstwa Mayo prowadzita rozmowy na temat korzysci ptyna-
cych z wykorzystania butelek w ulicznych bojkach i zapewne nie
miataby wstepu do niektorych lokali w stolicy. Wizerunkowi obse-
syinej potrzeby obrony wtasnego honoru oraz zdobycia domina-
cji nad innymi towarzyszy w tej sztuce refleksja nad Irlandig
jako krajem stereotypowo utozsamianym z sielanko-
wym spokojem i romantyczng potrzeba poezji. Tekst
ten kreslac przerazajgce spoteczne tto emigracji, a takze wnikajac
w zwyrodniata psychike emigrantow, odkrywa zarazem ukryta
prawde o Zielone] Wyspie; dla Murphy'ego geograficzny dystans
daje wieksza mozliwosc wnikniecia w gtab mentalnosci i kultury,
ktore] tatwo rozpoznawalne rekwizyty | symbole niespodziewanie
zmieniajg swoj charakter. U Murphy'ego jeden z bohaterow pokle-
puje po ramieniu swojego brata, trzymajac w reku cos, co przypo-
mina kastet i okreslane jest mianem ,pamiatki z Irlandii”. Wedtug
krytyki, kastet okazuje sie zwykta podkowa ,rodzajem przedmiotu



swojskiego i ludowego o charakterze zabytkowym, ktéry kazdy
turysta przywozi z urlopu w Irlandii, by powiesi¢ na scianie jako
pamiatke z pobytu w tej romantycznej krainie. Jednak przedmiot
ten wykorzystany do rozbijania ludziom czaszek zmienia senty-
mentalny wizerunek spokojnej Irlandii w obraz kraju Kipiacego
nienawiscia."”

W poczatkach nowego tysiaclecia, kiedy Irlandczycy bez ogra-
niczern odwiedzaja londynskie restauracje, a na co drugiej uli-
cy angielskich miast znalez¢ mozna Irish Pub, geograficzne od-
dalenie od domu weciaz stymuluje dramatopisarzy do refleksji
nad wtasna tozsamoscia.

Te sama refleksje snuje Marie Jones w swojej sztuce. Bo czym-
ze, jesli nie wtasnie refleksja nad tozsamoscia jest konfrontacja
irlandzkiej ludnosci zyjacej na prowincji z ekipg i gwiazdami
Z Hollywood? Wydarzenie to generuje ekstremalne sy-
tuacje, w ktorych ci pierwsi moga sie sprawdzic
i zweryfikowa¢ swoje wartosci, a dla
drugich jest to tylko jedna ze sta-
cji w samonapedzajacej sie
machinie komercji.

Po komendzie

KAMERA STOP”

trzeba jednak wrocié do
rzeczywistosci...

foto: kukasz Sibinski
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Spis tresci:

Za duzo fantazji, czyli ztudny urok Hollywoodu 2

Najwazniejsze: wydoi¢ krowy 10

Tam, gdzi

-

e nie gasna nigdy swiatta HOLLY

wooD 14

Dyrektor Naczelny i Artystyczny: Ingmar Villgist

Zastgpca dyrektora ds. administracyjno-technicznych: Wojciech Zielinski
Gtéwna ksiegowa: Krystyna Mekwinska

Dziat literacki: Sabina Czuprynska, Marzena Szymik-Mackiewicz, Agnieszka Osiwalska
Koardynator projektu edukacyjnego: Anna Zalewska-Uberman
p.0. koordynatora pracy artystycznej: Aleksandra Borowiak
Szef Biura Promocii i Impresariatu; Barbara Burczyk
Kierownik administracji: llona Czech

Kierownik techniczny/kierownik pracowni oswietleniowej: Marek Perkowski
Kierownik sceny: Arkadiusz Brandys

Kierownik warsztatow: Wiodzimierz Mileck

Kierownik pracowni akustycznej: Wieslaw Miecznikowski
Pracownia krawiecka: Bozena Kulas, Ewa Badziong
Pracownia fryzjerska i charakteryzatornia: Jadwiga Pikiewicz
Garderobiane: Marzena Bochnak, Violetta Brandys
Rekwizytor: Krzysztof Dabek

Sekretariat: Marta Jezierna

Biuro Promocji i Impresariatu;

Aleksandra Borowiak, Sylwia Marzec, Iwona Walkusz

058 660 59 22

poniedzialek — piatek 9.00-16.00

Kasa Teatru:

Renata Smoliriska, Edyta Lapinska

058 660 59 46

wtorek-piatek 11.00-19.00

sobota-niedziela 15.00-19.00

Calodobowa informacja o spektaklach:

058 660 59 20

Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza w Gdyni

81-381 Gdynia, ul. Bema 26

www.teatrgombrowicza.art.pl
sekretariat@teatrgombrowicza.art.pl

Redakcja programu i wybor materiatow;

Sabina Czuprynska, Marzena Szymik-Mackiewicz

Opracowanie graficzne: M Studio, www.mstudio.com.pl

W przygotowaniu:
Juliusz Stowacki Fantazy, rezyseria: Piotr Cieplak
Premiera; marzec 2010

Samuel Beckett Ostatnia tasma Krappa (Krapp’s Last Tape), rezyseria: Katarzyna Deszcz
Premiera; marzec 2010

Licencja zostata wystawiona przez Agencje Teatralng BIS.
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