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czenie

Jestesmy w matym, biednym porcie. Slepy ciesla Jozue czyni gorzkie wyrzuty swej cdrce Jessice,
pewien, Ze chce go ona porzucic, by pojsc za swym kochankiem. Zrozpaczona Jessica wybiega,
pozostawiajac ojca w strasznej rozterce: Jozue wie, ze zneca sie okrutnie nad niewinng, tak jed-
nak cierpi nad swym kalectwem, ze musi czesc tego cierpienia zrzuci¢ na najblizszg istote. Poja-
wia sie stary Ozjasz, szukajac Jessiki. Jozue wita go szyderstwem, powtarzajgc mu raz jeszcze,
7o jego syn utonat i nigdy nie wroci. 0zjasz jest bowiem pewien, ze Harry zyje i powroci niebawem
- najpewniej jutro. Jessica zabiera ze sobg ojca, widzac jednak, ze 0zjasz pograza sie w rozpaczy,
probuje go pocieszyc. Ona takze czeka beznadziejnie na powrdt Harry'ego, ktorego nigdy w zy-
ciu nie widziata, cho¢ podobnie jak Ozjasz wigze z jego powrotem szalone nadzieje na szczescie.
Mysl o tym, ze Harry'ego juz nie ma wsrod zywych jest dla nich nie do zniesienia, nie baczg zatem
na nowe przeklenstwa Jozuego. Ozjasz odchodzi, powtarzajac raz jeszcze: ,jutrol”. Jessica zostaje
sama. Zapada noc.

Nagle na scenie pojawia sie.. Harry. Podchodzi do Ozjasza, dopytujgc sie 0 niego wiasnie, lecz
choc stary adprawia go obcesowo, Harry rozpoznaje ojca | nawigzuje z nim drwigcg rozmowe. Ma
zreszta wiesci o... Harrym, ktdremu grozi dotkliwg nauczka, gdy zas Ozjasz rzuca sie nan z pigscia-
mi, zdejmuje maske, ojciec jednak nie chce uwierzy¢, ze ten odpychajacy wioczega to jego wy-
$niony syn - i wybiega. W tej samej chwili na scenie staje Jessica, Tiumaczy Harry'emu, ze 0zjasz
czekal nan od dawna, wciaz powtarzajac sakramentalne ,jutro” - na Harrym jednak nie to robi wra-
zenie, lecz ponetne ksztatty Jessiki. Ignorujgc Ozjasza, poczyna sie do niej natarczywie zalecac,
dopytujac sie zarazem o majatek ojca, najwyrazniej bowiem zgrat sie w karty. lessica rzuca mu
pare manet z wiasnej portmonetki, probuje namowic, by zostal, Harry'emu jednak ani to w gtowie,
nade wszystko za$ ani mysli sie zeni¢, jak to sobie ubrdat ojciec. Raz jeszcze przechodzi 0zjasz,
spluwajac Harry'emu pod nogi z obrzydzeniem i gderajac na Jessike, Harry jednak mysli juz tylko o
jednym. Gwalci okrutnie Jessike, a przytapany przez Ozjasza, ginie pod jego ciosarmi. Gdy Jessika
wydaostaje sie wreszcie z objec trupa, strasznym émiechem wita nowe zaklecia Ozjasza: ,Nie mow
nic, Jessie, jutro, kiedy Harry wrdci, zobaczysz..". W élad za nia, wsparty na lasce, sunie slepy lo-

Zue.
Macie] kaminski w: Tysige | jedna opera

Do kolonii karnej na zaproszenie komendanta przybywa Podrozny, aby wziac udziat w egzekucii
Zotnierza skazaneqo za niepostuszenstwo i obraze zwierzchnika. Egzekutorem jest Oficer, ktéremu
pomaga inny Zotnierz. Oficer z pasja opisuje podroznemu aparat stuzgcy do wykonywania wyro-
kow; sktada sie on z trzech czesci: tozka, rysownika i brony. Ta niezwykle skomplikowana maszyna
zostata skonstruowana przez niezyjacego juz komendanta, tworcy kolonii karnej. Oficer jest zdzi-
wiony, ze obecny komendant nie wprowadzit podroznego w tajniki aparatu, jak | samej procedury.
Z przerazeniem i uwagg Podrozny wystuchuje entuzjastycznych wyjasnient Oficera, jednak nie
moze pojgc dlaczego skazany nie miat Sposcbnosci do obrony, o gorsza nie zna swego wyroku.
Odpowiedz Oficera pada natychmiastowo - wyrok przeciez zostanie wypisany na jego ciele, poza
tym to Oficer jest tu sedzia, wszelkie rozmowy sg zbyteczne, a jego decyzja jest arbitraina.

Po szczegotowym objasnieniu dziatania maszyny, Oficer opisuje etapy, ktore kolejno przechodzi
skazany. Egzekutor z rozrzewnieniem wspomina starego komendanta, nie ukrywajgc przy tym nie-
zadowolenia z praktyk jego nastepcy, ktdry zaniedbuje aparat i tym samym przyczynia sie do jego
niszczenia. Kantynuujac swa opowiesc, Oficer powali rozpoczyna egzekucje. Podkresla, ze ohecnie
tylko on jest obronica fenomenalnej maszyny, nostalgicznie wraca pamiecig do czasow jej Swietno-
sci. Jest wzburzony | rozgoryczony ogdéinym zaniedbaniem narzedzia tortur. Pragnie chroni¢ niepo-
wtarzalny aparat przed zagtada, dlatego tez probuje zjednac sobie Podroznego i pozyskac go do
walki z komendantem.

Przedstawia mu swqj przemyslany plan, zgodnie z ktorym na jutrzejszym posiedzeniu zarzadu
Podrdzny-badacz miatby wygtasic pochlebne opinie o urzadzeniu, a takze o umiejetnie przeprowa-
dzonej procedurze Oficera. Podrozny stanowczo odmawia i chee przeszkodzic w dalszym wykony-
waniu nieludzkich tortur. Styszac te stowa, Oficer przerywa egzekucije, uwalnia skazanca i wchodzi
w jego role. Z duzym namaszczeniem i zgodnie z rytuatem Gficer przystepuje do wykonania wyro-
ku na sobie. Zlekniony Podrozny dostrzega, ze aparat sie psuje, a tortura zamienia sie w mord, wie
jednak, ze nie moze tego przerwac.

Przed opuszczeniem wyspy Zoinierz prowadzi podroznego na grob starego komendanta, na kto-
rym widnieje ziowrogi napis.
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jtworze nie styszatam lizowana adaptacja opowiadania Josepha Conrada pidra Jerzego S. Sity: klasyczna jednosc

ISU, miejsca i akcji, cztery petnokrwiste, niejednoznaczne p ci oraz cigzace nad nimi,

itycznej tragedii fatum, przed ktérym nie ma ucieczki. Daje to librettu Jutra
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tam od razu, ze chce go wystawic, ze we wspoiczesnej cow 7";"UEC'191 wioski. Dziwne, mowiono-$piewane dialogi Harrego z ojcem | - zwlaszcza! -

polskiej muzyce operowej nie znatam niczego, co mialoby z Jessikg, jeszcze dobitniej dajg do zrozumienia, jak dtugg droge przebyt Harry, unaoczniaja,

JUISKIE UL £ UPETUWE =L icZeyu, Ll dtob ja

™ nordwnvwalny tadunek dram U i ekspresi Ze przez swaq niecbecnosc stat sie niejako innym ,gatunkiem" cztowieka, ktdry juz nie $pie-
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est praba sklasyfikowania gatunkowego Jutra. Naz- '.“va.f’.ﬂylko (niestety) mowi
st ono dramatem muzycznym. Dramat muzycz- | najwazniejsza sprawa - niepowtarzalna muzyka, w ktorej Baird zawarl najistotniejs
ny stworzony przez Ryszarda Wagnera kojarzy sie pow cechy swego kompowtorsk»egu jezyka: romantyzm emocjonalny wyrazony na wskros
szechnie np. z Parsifalem, ktdéry wszakze, chociazby ze wspotczesnym brzmieniem, liryzm, tematy czerpane z wybitnej literatury, s
gledu na jg objetosc, skale | tematyke stoi od dzieta boki psychologizm. Dla znawcow postuchac wielki
Bairda bardzo daleko. : .
strukcyjna: podporzadkowanie muzyki przebiegowi akcji atonalna, niemelodyjna w klasycznym rozumieniu tego stowa. Jednak nie sposadb nie za-
jami bohaterdw, jak ich okregla | (:-:1arakterym;z'7-, jak wy-
a: w tym przypadku | raziscie opowiada kolejne wydarzenia. Wierze, ze nowi stuc
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asiecznik

Zadna sztuka nie zdobedzie miana wspoiczesnej, jedli nie wyda w swoim czasie
dziet nowych. Dotyczy to rowniez opery, ktora dzisiaj lepiej jest znana z arcydziet
mistrzéw przesziosci. Rezyserzy wprawdzie poszukujg nowoCzesnej oprawy sce-
nicznej dla muzyki wiekow minionych, niemniej serce naszej wspotczesnosci bij
w utworach by¢ moze jeszcze nieistniejgcych.

Wiek XX byt dla teatru muzycznego czasem proby. Przedwajenne arcydzieta w ro-
dzaju Wozzecka Albana Berga miaty byC tabedzim Spiewem opery, ktéra po wojnie
popadta w skrajng nietaske kampozytorow i teoretykdw nowej muzyki. W najpowaz-
niejszych dyskusjach estetycznych ogtoszona zostata smier¢ opery. Kojarzgca sie
z XIX-wiecznym spoteczenstwem mieszczanskim, pretensjonaina, nade wszystko
bardzo kosztowna rozrywka, w powojenne] Europie niemal zanikia, przekazujac swe
zadania (a nawet teatry aperowe!) kinu. Do task zaczela powracac wraz z pierwszg
falg postmodernizmu. Z perspektywy XXI wieku widzimy, ze te prébe opera prze-
trwata. Mamy przeciez Swietego Franciszka z Asyzu (1975-1983) Dliviera Messiaena,
monumentalny cykl 7 oper LICHT (1977-2003) Karlheinza Stockhausena, Dziewczynke
z zapatkami (1988-1996) Helmuta Lachenmanna, Wielkg makabre (1978) Gyorgy Lige-
tiego, by wymienic tylko kilka najbardzie) spektakularnych przyktadow.

Historia XX-wiecznej polskie] opery ma swojg szczegdlng specyfike, wynikajgca
z okreslonej, trudnej sytuacji politycznej. W latach 20. i 30. ubiegtego wieku nad twor-
Cz0sCcig zyjacych kompozytordw panstwo i instytucje kultury sprawowaty znaczacy
mecenat. Cho¢ w pierwszych latach niepodlegtosci polska opera zmagata sie z po-
waznymi problemami finansowymi i organizacyjnymi, regularnie wystawiane byty
nowe dzieta. W trudnym czasie kruchej panstwowosci polskiej, operze przypisy-
wano site budowania nowej tozsamosci narodowej i konsolidacji spoteczenstwa.
Wiele dziet powstatych w dwudziestoleciu miedzywojennym (po wojnie zreszta
tez) ma charakter narodowy, patriotyczny, historyczny. Z dzisiejszej perspektywy
ich warto$¢ artystyczna jest niewielka. Zeby mogta jednak powstac chocby jedna
wybhitna opera, potrzebny jest mecenat oraz przychylna tworcom atmosfera. Mo-
zemy byC pewni, ze wysitki Gwczesnych nie poszty na marne, skoro pozostat nam
Krol Roger Szymanowskiego.
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Po wojnie mecenat paristwa dla wspdiczesney tworczo-
$ci operowej realizowat sie najpetniej na festiwalach oper
i baletow polskich. Nim jednak nastaty czasy wzgledne
stabilizacji, a teatry operowe zdolaty odtworzy¢ unices-
twiony przez wojne potencijat artystyczny, kompozytorow
objeta dyrektywa socrealizmu. Paradoksalnie to wiasnie
opera miala sie sta¢ sztukg predestynowang do realizo-

rokich mas muzycznych
vstal szereqg dziet, o kto-

wania idei przystepnych dla sz
widowisk. W rzeczywistosci pov
rych ich autorzy najchetniej by zapomnieli.

Lata B0. okazaty sie sprzyjajgce operze. Wspoiczes-
ne dzieta teatru muzycznega wystawiane byty przede
wszystkim w Poznaniu, Warszawie | todzi. W tym czasie
w Operze Warszawskiej dziatal dyrygent Bohdan-Wodicz-
ko, postac mityczna, owiana legendg geniusza i tyrana,
ktory w ciggu zaledwie trzech lat wprowadzit do repertu-
aru dzieta operowe i baletowe m. in. Bartoka, Hindemitha,
Debussy'eqo, Ravela, Strawiriskiego, Dallapiccoli | Nona, jak
i wielu wspoiczesnych polskich kompozytorow. Przymy-
kajac oko na socrealizm, jak i realng wartosc artystyczng
polskich oper powstatych w tamtych trudnych czasach,
trzeba powiedziec, ze nie byto zle. Statystyki sg imponujg
ce. Malgorzata Komorowska podaje, ze w drugiej potowie

XX wieku dziesie¢ krajowych teatrow operowych wystawi-
to 50 nowych polskich oper. Wzglednie sprzyjajacy wspot-
czesnej tworczosci operowej klimat zaowocowat ponad
100. tego typu utwordw powstatch po 1945 roku. Mozna
z tego wyciggnat wniosek, ze Kryzys opery w XX wie-
ku ominat Polske. A jednak repertuar XX-wiecznej polskie]
opery jest publicznosci zupeinie nieznany.

Bez watpienia jest kilka intrygujacych dziel, powstatych za-
rowno w Polsce, jak i na emigracji; z inicjatywy polskich in-
stytucji | na zamdwienie zagranicznych teatrow. Niektore
z nich materiat na libretto znalazty w arcydzietach polskiej
literatury, m.in. Cyberiada (1970) Krzysztofa Meyera wg Sta-
nislawa Lema, za ktorg kompozytor otrzymat Grand Prix na
Konkursie Kompozytorskim ks. Rainiera w Monaco. Muzyka
opery tgczy technike serialng z elementami jazzu i ekspery-
mentami dZwiekowymi. Powstaty opery do librett wg Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, jak W matym dworku (1981)
Zbigniewa Bargielskiego, a takze prozy Brunona Schulza.
Manekiny (1981) Zbigniewa Rudzinskiegc nawigzujg do es-
tetyki przedwojenne] muzyki atonalnej oraz jarmarcznego
teatru kukietkowego. Opera cieszyta sie dtugotrwatym po-
wodzeniem, grana byta nie tylko w Polsce, ale i za granica.
Niestety wystawienia nie doczekatla sie dotgd muzyczna

tragifarsa Pani Koch (1981) Lidii Zielinskiej do tekstu Mirona
Biatoszewskiego, za ktérg kompozytorka otrzymata w 1982
wyroznienie na Konkursie im. Karola Szymanowskiego.
Emigracyjny tworca Roman Palester nie doczekat wysta-
wienia swej jedynej dodekafonicznej opery Smier¢ Don
Juana (1861). Skomponowana do francuskiego tekstu Osca-
ra Mitosza, zostata wyrézniona | nagrodg na konkursie
Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspolczesne
(Rzym 1962), a jej koncertowe wykananie, ktore odbyto sie
w Brukseli w 1885 roku, przyniosto liczne transmisje radio-
we. Niedawno na deskach Opery Narodowej pokazana zo-
stata Przysiega (1953) Aleksandra Tansmana, jedna z wielu
oper mieszkajgceqo na state w Paryzu tworcy. Weigz nie-
Znana pozostaje za to opera Ameryka (1964: rev. 1992) Ro-
mana Haubenstocka-Ramatiego wg powiesci Franza Kaf-
ki. Jej zatozenia artystyczne, jak i awangardowy warsztat
dziatajgcego w Wiedniu kompozytora pozwalajg sgdzic,
1z jest to arcydzieto.

Osobne miejsce w historii XX-wiecznej polskie) opery zaj-
mujg cztery dzieta Krzysztofa Pendereckieqo: Diabty z Lou-
dun (1969), Raj utracony (1978), Czarna maska (1986) | Ubu
Rex (1991). By¢ moze wiasnie ten gatunek teatralno-mu-
zyczny polski kompozytor zrealizowat w swojej tworczo-

$ci w sposob szczegolnie wybitny. Pierwsza z oper, ktorej
libretto oparte jest na legendzie opetania zakonnic w XVIl-
wiecznej Francji, po raz pierwszy wystawiona w Hambhurgu
wywoltata skandal obyczajowy. Wspéiczesnie opery Pen-
dereckiego nikogo juz nie szokujg, zyskuja natomiast co-
raz wieksze zainteresowanie tradycyjnej operowej publicz-
nosci. Przektada sie to na powstawanie nowych produkgji,
ktore sq dzis dla polskich teatréw operowych wizytowka
tak samo, jak dzieta Moniuszki czy Szymanowskiego.
Ostatnie 20 lat na polskich scenach niezbyt sprzyjato no-
wej tworczosci operowej, co wynikato z trudnej sytuaci
kultury w rzeczywistosci transformacji ustrojowej. A jed-
nak powstalo kilka interesujgcych dziet, wsrod nich nowa
torska opera Heart Piece (1399) Krzysztofa Knittla i Johna
Kinga wg tekstu Heinera Mullera. Surrealistcznego Wy-
rywacza serc Elzbiety Sikory wg Borisa Viana wystawita
w 1995 roku Opera Narodowa w inscenizacji Mariusza Tre-
linskiego. W tym samym roku na zamdéwienie prestizowe-
go Biennale Nowego Teatru Muzycznego w Monachium
swojg apere The Mother of Black-Winged Dreams skompo-
nowata Hanna Kulenty.

Na poczatku XXI wieku nastapit, nieco spozniony, operowy
boom. Debiuty operowe staty sie chlebem powszednim
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wsrad mtodego pokaolenia twaorcow. Ignorant | szaleniec
Mykietyna (ur. 1971) do tekstu Thomasa Bernharda publicz-
nosc obejrzata w 2001 roku w ramach Warszawskiej Jesie-
ni. Dzieki specjalnemu cyklowi ,Terytoria" w Operze Naro-
dowej premiere miata w 2006 roku Fedra Dobromity Jaskot
(ur. 1981) da libretta Tomasza Cyza. W tym samym czasie
Opera Wroctawska data prapremiere Ester Tomasza Prasz-
czatka (1981). W operze pokazato sie rowniez srednie po-
kolenie kompozytorow, wsréd ktorych zwilaszcza Tadeusz
Wielecki w dziele Rycerze Okragtego Stotu zaproponowat
ciekawa koncepcje opery dokumentalnej. Jej premiera od-
byta sie w 2006 roku we Wroctawiu, w ubiegtym roku druga
produkcja powstata w Warszawie. Dzi$ te dwa osrodki liczg
sie najbardziej w wyscigu o tytut mecenasa wspotczesnej
polskiej opery. Dwa lata temu we Wroctawiu powotany zo-
stat Festiwal Oper | Baletow Wspotczesnych, w ramach kto-
rego wystawiona m.in. Jutro (1966) Tadeusza Bairda 1 Kolo-
nie karng (1968) Joanny Bruzdowicz. Do konca tego sezonu
na deskach Opery Narodowe) zadebiutujg Agata Zubel
(ur. 1978) i Aleksander Nowak (1979). Szykowana jest rowniez
dtugo oczekiwana prapremiera opery Pawta Szymariskiego
Qudsja Zaher. Opera Wroctawska przygotowuje zas polskg
premiere Matki czarnoskrzydfych snow Hanny Kulenty.

JUTRO TADEUSZA BAIRDA

Jutro to dramat muzyczny w jednym akcie do libretta Je-
rzego S. Sity na podstawie miodzienczego opowiadania
Josepha Conrada Tomorrow (1802). Szczesliwie dla kom-
pozytora, premiera odbyta sie w roku ukonczenia dzieta,
18 wrzesnia 1966 roku w Operze Narodowe] podczas War-
szawskiej Jesieni. Pomimo goracego przyjecia przez pu-
blicznosc i krytyke, w Polsce utwor wznowiono zaledwie
dwa razy:; w Operze Slaskiej w Bytomiu (1972) i ostatnio
w Operze Wroclawskiej (2008). Realizacja bytomska stata
sie podstawag nagrodzonej w Pradze telewizyjnej ekraniza-
cji dzieta w rezyserii Bohdana Hussakowskiego (1973). Ju-
tro pokazywane byto ponadto w Wiesbaden i Essen (1972)
oraz w Rostacku, Darmstadt i francuskim Royaumont (1980).
Choc istnieje sceniczna adaptacja noweli Tomorrow autor-
stwa samego Conrada, Jerzy S. Sito stworzyt wiasna wersje,
ktéra nieco odbiega od oryginatu. Sita oddziatywania libret-
ta, w ktérym m.in. dopisane zostato drastyczne zakoricze-
nie, jest obezwtadniajgca - tak byio kiedys, tak jest i dzis.
Rzecz dzieje sie w matym porcie. Slepy ciesla Jozue,
zgorzkniaty z powodu kalectwa, zadrecza swa corke Jessi-
ke. Obok zyje stary Ozjasz, ktory wyczekuje powrotu przez
lata niewidzianego syna. Niepomny na ztosliwe docinki Jo-

Zuego wierzy, ze Harry zyje i nadejdzie jutro. Nieustannie
upominana przez ojca, rozdarta w swej samotnosci Jessi-
ca, rowniez wyczekuje nieznajomego Harry'ego w nadziel,
Ze jego powrdt odmieni jej nudne i petne udreki zycie. | oto
W wiosce zjawia sie mtody mezczyzna, zrazu nierozpozna-
ny, okazuje sie upragnionym synem 0zjasza. Jego powrot
przynosi jednak nieszczescie. Cyniczny | wyrachowany,
zamierza przeja¢ majatek ojca. Rozkochang w nim Jessike
gwatci. Ale to Ozjasz okaze sie najbardziej rozczarowang
i zraniong ofiarg Harry'ego. Widzac, co czyni jego syn, za-
bija go, a wraz z nim sens swego zycia - nadzieje.
Dramaturgia, stopniowo budowane napiecie oraz psycho-
logicznie poglebione postaci to wielkie, nie tylko literac-
kie, atuty Jutra. Dzieto wyszto spod pidra kompozytora,
ktory byl zapalonym teatromanem. Dla Tadeusza Bairda
teatr okazat sie jednym z najciekawszych zjawisk w sztu-
ce. Kompozytor sam chetnie tworzyt muzyke teatralna,
wspotpracowat m.in. z warszawskim Teatrem Dramatycz-
nym oraz z jego rezyserem Ludwikiem René.

,Owczesne zajecia teatralne - opowiadat Izabeli Grzenko-
wicz - pozwalaty mi spedzac cale dnie w teatrze: na pro-
bach, nagraniach itp. Interesowat mnie proces powstawa-
nia spektaklu teatralnego, lubitem przygladac sie probom
technicznym, ustawianiu swiatet, a nawet pracy perukarzy
i krawcow. Potknatem wtedy przystowiowego bakcyla i za-
kochatem sie w teatrze.”

Jednak mitosc Tadeusza Bairda do teatru zaczeta sie weze-
sniej, w latach okupacji i bezposrednic po wojnie. Kiedy nie
byto go stac na bilet do teatru, zachtannie czytat literature
dramatyczng: Szekspira, Moliera, Schillera, Goethego oraz
XIX-wiecznych mistrzow literatury polskiej. Baird: ,Jedna
z moich ulubionych wowczas czynnosci bylo wyobrazanie
sobie wszystkiego: scenerii, postaci, akcji. Byt to prawdzi-
wy teatr wyobrazni, poczatek mojej mitosci do teatru.”

Dziwi i smuci tylko fakt, ze Jutro jest jedyng operg kompo-
zytora. Za to jednym z jego najukochanszych utworéw -
obok 4 Esejow, Piesni do stow Haliny Poswiatowskiej oraz
Il Symfaoni.

Baird: ,Jest to utwor szczegdinie mi biiski dlatego, ze jak
dotad jest to utwdr jedyny, w ktérym udalo sie mi zamani
festowac mojg mito$¢ - swiadomie uzywamn tego wielkie-
go stowa - do teatru. 0d dawna, od kilkunastu co najmnigj
lat marzyto mi sie jakie$ rzeczywiste, prawdziwe, aktywne
uczestniczenie w teatrze, w zyciu teatralnym. Pomijam ja-
kies marginesowe, cze
ty dla mnie te zalete, ze byly okazjg do przebywania w te-
atrze i poznawania teatru, natomiast Jutro jest jak dotgd
jedynym dowodem lub moze jedyng proba mojej pelnie]
szej wypowiedzi w dziedzinie muzyki scenicznej."

Do najciekawszych rozwigzan artystycznych Jutra nalezy
zderzenie spiewu i mowy, ktdre ukazujg innosc posiuguja
cych sie nimi bohaterow - ich psychiki oraz pochodzenia.
Tadeusz Baird w sposab oryginalny postuzyt sie motywami
przewodnimi, symbolizujgcymi nie tyle postaci dramatu, ile
ich wnetrze, stany psychiczne i emocje. Jeszcze petniej-
szg charakterystyke uzyskat przez podzielenie orkiestry
na cztery grupy instrumentalne, wyraznie zroznicowane
pod wzgledem barwy brzmieniowe]. Od poczatku do kon-
ca, z zelazng konsekwencijg kazda z postaci porusza sie
w pewnej okreslonej aurze instrumentalne, co jest rodza-
jem kolorystycznego lejtmotywu.

Muzyka Jutra jest materig dZzwiekowq misternie utkana,
umujacg bogactwem barw Instrumentalnych i nastro-
jow. Broni sie nie tylko jako ,muzyka do dramatu®, lecz jest
sama w sobie sztukg zjawiskowa. Baird zafascynowany
byt modernistycznym dramatem muzycznym Albana Ber-
ga. Jutro jest wiec swego rodzaju kantynuacjq tradycji psy-
chologiczneqo teatru muzycznego. Z drugigj strony wyso-

sto nieatrakcyjne prace, ktore mia-
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ko cenit muzyke Karala Szymanowskiego, czego echem
jest wybujata harmaonika i swoisty ekspresjonizm.
Najwiece] jednak data Bairdowi literatura: ,Moze wydac sie
to dziwne, ale obcowanie z Szekspirem, ktorego uwazam
za najwiakszeqo artyste, jaki kiedykolwiek zyt na Swiecie,
daloc mi np. wiele w zakresie zdolnosci operowania forma,
budowania dramaturgii dzieta muzycznego, umiejetno-
sci narracji, kanstruowania fabuly muzycznej (bo przeciez
w muzyce istnieje fabuta, podobnie jak w powiesci, scena-
riuszu czy dramacie teatralnym). [..] Mysle, ze dato mi to
wiece] niz nauka formy muzyczne] w konserwatorium czy
studiowanie podrecznikow na ten temat.”

KOLONIA KARNA JOANNY BRUZDOWICZ

Dla Tadeusza Bairda decydujgce znaczenie miata mitosc
do teatru. Dla Joanny Bruzdowicz liczy sie film. Aktyw-
na Jako kompozytorka muzyki filmowej, zastyngla m.n. ze
wspolipracy z awangardowg rezyserka filmowa Agnes Var-
da. Razem ze swoim mezem Harstem-Jurgenem Tittlem Jo-
anna Bruzdowicz pisze scenariusze filmowe, a takze kieru-
je utworzonym przez siebie w 2006 roku centrum produkcji
i dystrybugji filmdw oraz nagran muzyki filmowej Perpignan
CAT, ktdre nazywa ,malym Hollywood”. Bruzdowicz: ,Za-

wsze fascynowaty mnie formy, w ktarych muzyka spoty-
ka sie ze stowem i obrazem, jak w operze bgdzZ kinie. Dla
kompozytordw wspolczesnych king to szansa, by dotrzec
do wiekszej publicznosci - nawet w przypadku klasycz-
nych dziet Mozarta czy Wagnera. Ale tez impuls, by zatrzy-
mac sie w pietrzeniu eksperymentow i poszukiwaniu coraz
bardziej hermetycznej estetyki. To daje szanse, by wyjsc
z wiezy 2 kosci stoniowej, we|S¢ w dialog ze stuchaczem,
ale na wyzszym poziomie, niz oferuje to muzyka popularna.”
Idiom muzyki filmowej, pozostajace] w tle akcli, podpo-
rzadkowane] obrazowi, odcisnat swoj slad na tworczo-
sci operowej Joanny Bruzdowicz. Twarczosc ta obejmuje,
oprécz Kolonii karnej, m.in. Trojanki wg Eurypidesa (Paryz
1973, Warszawa 1979) oraz Bramy Raju wg lerzego Andrze-
jewskiego (Warszawa 1987). Pierwsza z oper mowi o losie
istot wydanych na taske | pastwe zdobywcow po zagta-
dzie rodzinnego gniazda. Druga, przywotujgc historyczng
krucjate dzieciecg z 1212 roku, porusza kwestie manipulo-
wania psychika dziecl w imie zbrodniczej ideologii. Jedna
z ostatnich oper Joanny Bruzdowicz Przyptywy i odptywy
- napisana na climpiade w Barcelonie 1992 roku do libret-
ta kompozytorki | je] meza - dotyka z kolei problemu nar-
komanii wsrad miodziezy. Joanna Bruzdowicz jest artyst-

kg zaangazowang, niestroniaca od trudnych tematow,
bez wzgledu na to, czy dotyczg one realnych zbrodni po-
litycznych, czy niesprawiedliwosci spotecznej, jak dyskry-
minacja kobiet. Bruzdowicz: ,Urodzitam sie pod bombami,
widziatam w zyciu wiele strasznych rzeczy i nie mam wat-
pliwosci, ze artysci to swiadkowie rzeczywistosci, ktara
ich otacza. Zwitaszcza muzyka ma rale wyjatkowa, bo to
jedyny jezyk, ktérego nie trzeba thumaczyc.”

Nie inaczej jest z Kolonig karmng, pierwsza operg kompozy-
torki, napisang w 1968 roku na zamowienie Opery w Pra-
dze. Do planowanego prawykonania jednak nie doszto
z powodu sytuacji polityczne] w Czechostowacji i inter-
wencji wojsk Uktadu Warszawskiego. Prapremiera ocdbyta
sie cztery lata pozniej w Operze w Tours we Francji. W 1986
roku Kolonia karmna wystawiona zostata w belgijskim Liege.
Polska publicznosc po raz pierwszy abejrzata opere Joan-
ny Bruzdowicz w 1995 roku w Operze Narodowe.
Polityczny kontekst nieudane] premiery praskie] wspat-
gra z tematyka opery, ktarej libretto zapozyczone zosta-
to od jednego z najwiekszych prorokow totalitaryzmow XX
wieku. Franz Kafka ukonczyt Kolonie karng w 1914 roku, kil-
ka miesiecy po wybuchu | wojny Swiatowej. Mraozaca krew
w zytach wizja tortur wiezniow w odlegte] kolonii mogta
by¢ bezposrednig reakcjg pisarza na wiesci z frontu. A jed-
nak Kolonia karna Franza Kafki stata sie ztg wrdzbg nastep-
nej wojny z jej obozami koncentracyjnymii gutagami. Choc
pisarz nie doczekat nawet tryumfu faszyzmu w Europie -
zmart w 1924 roku - w swej tworczosci opisat absurd i pie-
kio rowniez powojennego kamunizmu.

Akcja Kolonii karnej dzieje sie na odlegte] wyspie, prawdo-
podobnie w jedne] z francuskich kolonii. Na zaproszenie
Komendanta przybywa tam Podrazny z Europy, aby wy-
razi¢ swa opinie o karnym wiezieniu. Podrozny staje sie
Swiadkiem straszliwego procederu polegajacego na wy-

konywaniu wyrokGw przy pomocy Specjaine] maszyny.
Przerazony, odmawia wspotpracy |, coraz silnigj odczuwa-
]3¢ swojg bezradnas¢, czym predzej opuszcza wyspe. Po-
zornie niewinna postac Podroznego jest réwnie tragiczna,
jak oprawcy i ofiary. Uoscbienie europejskiego humanizmu,
ukazuje de facto jego stabosc w zderzeniu z realnym pie-
ktemn. Biernosc Podréznego przypominac moze zardwno
bezczynnosc aliantow wobec informacji o obozach kon-
centracyjnych, jak i przyzwolenie Europy na barbarzyn-
stwo w dziataniach USA podczas operacji w Wietnamie
i Iraku. Mozemy powiedzie¢, ze u progu XXI wieku tekst
Kafki nie tylko nie stracit swego dawnego znaczenia, lecz
zyskat nowy kontekst interpretacyjny w obliczu kolejinych
aktow przemocy politycznej.

Dramaturgia Kolonii karnej Joanny Bruzdowicz przypomina
narracje filmowa. Dialogi podane sg w formie melorecytaci.
Muzyka oscyluje miedzy tonalnoscig i atonalnoscig, taczy
proste partie instrumentalne z brzmieniami elektroniczny-
mi. Partia tasmy, ktgra Joanna Bruzdowicz zrealizowata
w Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia, stuzy ilustra-
cji dziatania nieludzkiej maszyny. Srodki artystyczne do-
brane zostaty pod katem sugestywnosci przekazu. Bruz-
dowicz: Wiek XX nauczyt nas, ze zdobycze demokrac)i sg
szczegqolnie drogocennym i delikatnym bogactwem swiata
| trzeba dbac o nie jak 0 najwspanialsze dzieto sztuki, sta-
le narazone na niebezpieczenstwa i zniszczerie. Do nas
wszystkich nalezy wiec obrona swiata przed spetnieniem
przepowiedni wyrytej na grobie stareqo komendanta kolo-
nil karnej na koncu opowiadania Kafki i w ostatnich minu-
tach mojej opery. Demony dawnych, zbradniczych ideclogii
- niby pogrzebane - mogg powracic, jesliich nie powstrzy-
mamy. Mawiano kiedys u nas: uwazaj, licho nie $pl. Jest to
najgtebsza mysl ludowa i najwazniejsza nauka, ktorg wy-
ciggnac musimy z kazdej ludzkiej tragedi." m
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jacek marczynski

Dwadziescia lat temu wraz z przemianami dokonujacymi sie w kazdej dziedzi-
nie skonczy! sie czas zyczlwosci dla polskiej opery wspotczesnej. W PRL-u
wspomaagaly jg ministerialne zamawienia i dyrektywy repertuarowe. W latach
90. dyrektorzy teatrow, zmagajacy sie z problemami finansowymi, do mini-
mum ograniczali ryzyko artystyczne, a ono zawsze pojawia sie z dzietem nie-
znanym publiczno$ci. Wystawiano jedynie sprawdzone tytuty z zelaznego ka-
nonu klasyki. A jednak rodzima opera przezyta i coraz Smielej wraca na sceng.
Wymusita to publiczno$¢ znudzona nieustannym wzruszarniem sie nad 10-
sem Task:, Carmen czy Traviaty. Teatry zaczety poszerzac repertuar 0 dzieta
rzadko dotad wystawiane lub wrecz nowe. Na dodatek pojawita sig genera-
cja rezyserow, poszukujaca dziet frapujgcych intelektualnie, ciekawych dra-
maturgicznie. A taka czesto jest nowa opera.

CZTERY TYTULY PENDERECKIEGO

Przeglad ostatnich dwoch dekad zaczac trzeba oczywiscie od Krzysztofa
Pendereckiego, ktdrego opery niemal w catosci wypetnity w latach 80. migj-
sce w teatrach przeznaczone dla dziet wspotczesnych. Trudno sig zresztg
dziwié, skaro od 1993 co piec lat uraczyscie obchodzimy kolejne okrggte uro-
dziny Krzysztofa Pendereckiega (rocznik 1933).

Zaledwie w dwa lata po monachijskiej prapremierze siegnieto po Ubu Krola.
Polska premiera odbyta sie 6 listopada 1993 raku w Teatrze Wielkim w todzi
(rezyseria Lech Majewski, kierownictwo muzyczne Antani Wicherek), a zaraz
potem wystawita go Opera w Krakowie (rezyseria Krzysztof Nazar, kierownic-
two muzyczne Ewa Michnik). Oba przedstawienia cieszyly sie powodzeniem
w kraju i za granica, a sukces wynikat z atrakcyjnosci tematu i przystepnosci
muzycznej. Kompozytor stworzyt tym razem opere komiczng, bawigc sie jgj
konwencjami i przetwarzajac na swoj spesob pomysty z Mozarta, Rossinie-
go, Wagnera czy Bernsteina.

Libretto napisat kompozytor z Jerzym Jarockim na podstawie sztuki Aifreda
Jarry'ego z 1896 roku, ktorej akcja dzieje sie ,w Polsce, czyli nigdzie" Tytuto-




wy bohater zaspokaja zgdze wiladzy i bogactwa, grabiac
i mordujac bez skruputow. W latach 90., gdy Polacy rozpo-
czeli brutalng pogon za pienigdzem, opera Pendereckie-
go nabrata cech aktualnych, a prymitywny Ubu i jego zona
Ubica stali sie bliskimi nam postaciami. Odniesieri wprost
nie unikat tez Krzysztof Warlikowski w inscenizacji Ubu
Krola w Operze Narodowej w 2003 roku (kierownictwo mu-
zyczne Jacek Kaspszyk). Chetnie operowat aktualnymi alu-
zjami np. do naszego zycia parlamentarnego, a dom Ubu
z odpustowym obrazem Chrystusa i nowoczesnym telewi-
zorem zostat przeniesiony z sitcomu dla masowej widowni.
Aktualnosc zachowata pierwsza opera Krzysztofa Pende-
reckiego - Diabty z Loudun, powstata w 1969 roku wedtug
sztuki Johna Whitinga. Nalezy jg uplasowac na -pograni-
Czu opery i dramatu muzycznego, oszczedny akompania-
ment orkiestrowy stuzy budowaniu napiecia | eksponowa-
niu tekstu, a umiejetne roznicowanie stowa mowionego
i Spiewanego pozwala na dogtebne charakteryzowanie po-
staci | prowadzenie akcji. Po latach widzimy w niej gtéwnie
opowiesc o zagrozeniu, jakie niesie wiadza absolutna. Tak
pokazat Diably z Loudun rezyser Marek Weiss-Grzesiriski
w Teatrze Wielkim w Poznaniu w 1998 roku (kierownictwo
muzyczne Andrzej Straszynski) ze sceng spalenia ksiedza

Grandiera na stosie, ktorg rozegral na placu przed gma-
chem teatru. A Laco Adamik w Operze Krakowskiej w 2008
roku (kierownictwo muzyczne Andrzej Straszynski) zrobit
przedstawienie o wtadzy, ktora skutecznie potrafi elimino-
wac przeciwnikow, postugujac sie kiamstwem, sfingowa-
nym procesem i torturami.

Polscy realizatorzy adkryli tez urok teatralny Raju utraco-
nego, ktory po prapremierze w Chicago w 1978 roku oraz
poZniejszej o kilka miesiecy inscenizacji w La Scali uzna-
no za dzielo niesceniczne. Marek Weiss-Grzesiriski (Teatr
Wielki-Opera Narodowa, kierownictwo muzyczne Andrzej
Straszynski, 1993), a zwilaszcza Waldemar Zawodziriski
(Opera Wroctawska, kierownictwo muzyczne Andrzej Stra-
szynski, 2008) zaprzeczyli tym sgdom. U Weissa-Grzesin-
skiego Adam i Ewa wywodzili sie z epoki Johna Miltona,
(Jego tekst zainspirowat Krzystofa Pendereckiego), na-
tomiast apokaliptyczny obraz Ziemi, na ktorg skazali nas
praprzodkowie popelniajgc grzech pierworodny, to teraz-
niejszosc petna okrucieristwa. Zawodzinski, nawigzujac
do barokowych widowisk dance macabre, wydoby! gorzkg
my$l poematu Miltona: Szatan, ktory spowodowat wygna-
nie Adama i Ewy, triumfuje nad Stwdrcg | bedzie decydo-
wat 0 losach Swiata.

Nie bardzo natomiast poiski teatr umie poradzi¢ sobie
z Czarng maska, opartg na sztuce George Hauptmanna.
W jedynej polskiej inscenizacji ostatniego dwudziestolecia
jednoaktowej opery Krzysztofa Pendereckiego - w Operze
Krakowskiej (rezyseria Krzysztof Nazar, kierownictwo mu-
zyczne Kai Bumann, 1998) nie byto narastania napigcia,
a nadekspresyjnosc¢ zachowarn postaci szybko zaczynata
nuzyc.

LITERATURA NA NOWO ODCZYTANA

Zarowno Krzysztof Penderecki, jak i inni kompozytorzy
inspiracji szukajg w wielkigj literaturze czy dramacie. Zna-
ne dzieta probujg zinterpretowac inaczej, odnalez¢ w nich
tematy uniwersaine lub ukazujgce problemy naszej rze-
czywistosci.

Zbigniew Rudzinski jest tworcg najpopularniejszej opery
powstate] po Il wojnie swiatowej. Manekiny wediug pro-
zy Brunona Schulza wystawiono w 1981 roku w Operze
Wroctawskiej, a nastepnie w Teatrze Wielkim w Warsza-
wie, gdzie zagrano je ponad 170 razy, takze na wystepach
w wielu krajach Europy. Po latach Zbigniew Rudzinski dia
Warszawskiej Opery Kameralnej skomponowat Antygo-
ne (rezyseria larostaw Kilian, kierownictwo muzyczne Ta-

deusz Karolak, 2001). Postuzyt sie tragedig Sofoklesa, ale

pokazat tez dalszy los Kreona, ktory uswiadamia sobie,
iz poniost porazke jako wiadca i ojciec rodziny. Antygona,
cho¢ powstata dla kameralnego teatru, jest dzietem o mu-
zycznym rozmachu. Jej walory petniej zabrzmiaty w kolej-
nej inscenizacji (Opera Wroctawska, rezyseria Marek We-
iss-Grzesinski, kierownictwo muzyczne Tomasz Szreder,
2003).

Do nieukoniczonego dramatu Stanistawa Wyspiariskie-
go Daniel siegngt Zygmunt Krauze w operze Balthazar.
W pierwowzorze biblijna historia o proroku Danielu | zagta-
dzie babilonskiego krolestwa Balthazara peina byta pa-
triotycznych odniesien. Autor libretta Ryszard Peryt nadal
tekstowi uniwersalny charakter. Balthazar jest moralitetem
w biblijnym kostiumie o zniewoleniu i walce z nim (War-
szawska Opera Kameralna, rezyseria Ryszard Peryl, kie-
rownictwo muzyczne Ruben Silva, 2001). Walorem jest
muzyka napisana z szacunkiem dla gtosu spiewakaow, co
rzadko sie zdarza u wspotczesnych kampozytorow.
Zygmunt Krauze skomponowat tez Iwone ksiezniczke
Burgunda. Rytm zdarzen zgodny z dramatem Witolda
Gombrowicza wyznacza niespiesznie snujgca sie muzy-
ka. Zgodnie z jej przebiegiem krolewski dwor zdominowa-
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ny zostat rytuatem sztucznych gestow, jakby kompaozytor
zalozyt, ze nalezy go wcisngC w gorset operowej konwen-
Cji. lwona ksiezniczka Burgunda nie zyskata uznania na
Warszawskie] Jesieni w 2006 roku, publicznosc tego festi-
walu preferuje mnie] tradycyjna muzyke. Lepiej utwor zos-
tat przyjety w Operze Narodowej (rezyseria Marek Weiss-
Grzesinski, kierownictwo muzyczne Andrzej Straszynski,
2007).

Na innej edycji Warszawskiej Jesieni wystawiono opere
Elzbiety Sikory Wyrywacz serc (Opera Narodowa, rezyse-
ria Mariusz Trelinski, kierownictwo muzyczne Mariusz Tre-
linski, 1995). W libretcie kompozytorka wykorzystata watki
powiesci Borisa Viana, dajgc surrealistyczny obraz mia-
steczka, w ktérym ,czerwonym strumieniem sptywa han-
ba swiata" Pasiuzyia sie prostymi srodkami muzycznymi,
tworzac intrygujacy kontekst dla stowa.

Ogromny szacunek dla literackiego tekstu wykazuje tez
Bernadetta Matuszczak. W jej skromnych operach instru-
mentacja jest ascetyczna, a Spiew czesto zastepuje melo-
recytacja. W Quo vadis (Warszawska Opera Kameralna, re-
zyseria Jitka Stokalska, kierownictwo muzyczne Zbigniew
Graca, 1996) Matuszczak zamienita powiesc Henryka Sien-
kiewicza w kameralny dramat psychologiczny, skupiajac

sie na ukazaniu ludzi, ktdrzy choc zyja w czasach terroru,
wierzg w wyznawane przez siebie ideaty. W Zbrodni i karze
(Warszawska Opera Kameraina, rezyseria Jitka Stokalska,
kierownictwo Kai Bumann, 2008), z powiesci Dostojewskie-
go wybrata trzy postaci: Raskolnikowa, Porfirego i Sonie.
A Prometeusz (Warszawska Opera Kameralna, rezyseria
Jitka Stokalska, kierownictwo muzyczne Tadeusz Strugata,
20089) przekonuje, ze warto poswiecac sie dla innych, nie
zwazajac, jaka przyjdzie za to zaptacic cene.

Odmiennie na tym tle prezentuje sie opera Alicji Gronau
I co wy na to (Opera na Zamku w Szczecinie, rezyseria Ar-
tur Hofman, kierownictwo muzyczne Warcistaw Kunc,
2003). Kompozytorka postuzyta sie zartem, ironig i grote-
ska. Tej opowiesci 0 Swiecie reklamy blizej jednak do kaba-
retu niz do dostojnej opery.

DZIELA WYDOBYTE Z CIENIA

Prometeusza Bernadetty Matuszczak Warszawska Ope-
ra Kameralna wystawita dwukrotnie - w 1986 i 2009 roku.
To absolutny wyjatek, polska opera wspotczesna konczy
na ogot zywot po jednej inscenizacji. Tymczasem niekie-
dy powrot moze stac sie wydarzeniem, tak stalo sie z jed-
noaktowym utworem Tadeusza Bairda Jutro. Prapremiera

w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1966 roku w rezyse-
rii Aleksandra Bardiniego przeszta do historii. Jutro wysta-
wione po latach w Operze Wroctawskiej (rezyseria Ewelina
Pietrowiak, kierownictwo muzyczne Tomasz Szreder, 2008)
w petni potwierdzito wartosc. Muzyka Bairda zachwyca bo-
gactwem pomystdw instrumentacyjnych, réznorodnoscig
barw, a przede wszystkim napieciem dramaturgicznym.
A libretto Jerzego S. Sito wediug Conrada zyciowy natura-
lizm tgczy z motywami rodem z antycznej tragedi.

Takze w latach 60. Joanna Bruzdowicz ukonczyta Kolonie
karng inspirowang opowiadaniem Franza Kafki. Odnalazta
w nim analogie do XX wieku, epoki systemow totalitarnych.
Polskg premiere przygotowata dopiero w 1995 roku Opera
Narodowa (rezyseria Christopher Martin, kierownictwo mu-
zyczne Meir Minsky), a w 2008 roku Kolonie karmg wysta-
wita Opera Wroctawska (rezyseria Marek Weiss-Grzesin-
ski, kierownictwo muzyczne Tomasz Szreder). Dzi$ jednak
okrutny $wiat Kafki juz nie przeraza, bardziej wymysline ro-
dzaje przemocy ogladamy codziennie w telewizyjnych do-
niesieniach.

Odkryciem okazala sie natomiast nigdy nie wystawiana,
petna subtelnych odcieni muzycznych jednoakiowa Przy-
siega Aleksandra Tansmana, skomponowana w 1953 roku

(Opera Narodowa, rezyser Laco Adamik, kierownictwo mu-

vorzyriski, 2009). A Warszawska Ope-

zyczne Michat Dv
ra Kameralna przygotowata w 2009 roku Matrimonio con
variazioni Jozefa Kofflera (rezyseria Romana Angel, kie-
rownictwo muzyczne Przemystaw Fiugajski). Koffler byt

pierwszym naszym dodekafonistg, zgingt w nieznanych

d 'i!'.“l:ij’

dynego utworu scenicznego z 1932 roku trafiono w la-
tach 90. w Berlinie. Joanna Kulmowa, napisata nowy tekst,
Edward Pattasz uzupetnit braki w partyturze i rozpisat jg
na niewielkg orkiestrg. Zwiewna instrumentacja wydobyta
urok muzyki Kofflera, dansingowe rytmy lat 30. spiatajg sie
z barokowymi cytatami, a proste melodie z wyrafinowany-
mi pomysiami harmonicznymi.

ZASYPYWANIE POKOLENIOWE] LUKI

7 wyjatkiem Alicji Gronau (rocznik 1957) wszyscy wymie-
nieni, Zyjacy tworcy urodzili sie w Iatach 30. i 40. XX stu-
lecia. Nieobecnosc na naszych scenach naste
neracji jest znaczaca, polski teatr nie oczekiwat od nich
nowych dziet. Sytuacja zaczeta zmieniac sie dopierg

pnych ge-

w obecnej dekadzie.
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Absolwentka Wydzialu Rezyserii warszawskiej Akademii Teatralnej
(2006), Wydzialu Architektury Politechniki Poznarskiej (2001) oraz
Panstwowe| Szkoly Muzycznej | st. Asystowala Mariuszowi Trelin-
skiemu w Teatrze Wielkim-Operze Narodowej przy spektaklach Dama

pikowa Piotra Czajkowskiego i Andrea Chenier Umberto Giordano. Za-

debiutowata Poko ami Jeana Geneta w wars kim Teatrze Ate-

neum (styczen 2006). Rezyserawasla takze w zielonogorskim Teatrze

im. L. Kruczkow

0. w gdanskim Teatrze Wybrzeze i na scenie Le

Madame w Warszawie, Uc

estniczyla w warsztatach ,Sztuka Dialogu®

przygotow takze kilka prob czytanych nowych sztuk, m.in. w Te-
atrze Polskim w Poznaniu.
Do swoich spektakli projektuje scenogra

fie. Jest rowniez autorka

Wi

dzimierza Pawluczuka w rezyserii Piotra To-

zalin. Reportaz o koricu swiata wg Wio-

maszuka, za ktorg

najlepszego scenografa XIV

dowych Toruriskich Spotkan Teatréw |

W sezonie 2007/2008 wyrezyserowata So
nate jesienng Ingmara Bergmana w Teatrze

Ateneum w Warszawie. W teatrze gperowym

zadebiutowala realizujac Jutro Tadeusza Ba-

irda w Operze Wroctawskiej. W Laboratorium

Dramatu wyrezyserowala Matke cierpigcg

Tomasza Kaczmarka.

Krzysztof

kres zwigzanych z tym obowigzkow stopniowo sie poszerza. W ostat-

nich latach Krzysztofowi S

mu COraz czgesciel powierzane sg

W petni samodzielne zadania rezyserskie, m.in. Gale

> Operowe, Kancer-
ty Verdiowskie, Wieczory Sylwestrowe | Karnawalowe, a takze wzno-

wienia oper. Wsrad dokonan rezyserskich na uv

lugujg rowniez
je poza siedzibg Teatru (np.: z okazji ,Dni Judaizmu®

J

autorskie reali

1 250. rocznicy urodzin W. Bogusiawskiego w Muzycznej Wadze), a tak-
Ze adaplacje pozycji z biezgcego repertuaru zwigzane z goscinnymi
wystepami Teatru na scenach krajowych i zagranicznych.

Od poczatku sezonu artystycznego 2003/2004 Krzysztof Szaniecki
est gospodarzem Kancertow Poznaniskich arganizawanych przez Fil-

harmonie Poznanskg w Auli Uniwersyteckiej, a takze speakerem Mie-

a
dzynarodowych Konkurséw Skrzypcowych im. Henryka Wieniawskiego.
Osobnym przejawem aktywnosci zawodowej jest dzialalnosc¢ pedago-
giczna (m.in. w latach 1993-2007 byi wyklado

cg Akademil Muzyczne|
w Poznaniu) oraz prezentowanie niecodzienne| techniki wykonawczej
.cantomanus”, stanowigce odrebny rozdziat dziatalnosci koncertowe)

m [

Szaniecki
Absolwent Panstwowe] Wyzsze| Szkoly Mu-
zyczne] w Poznaniu. Swojg dziatalnosc opero-
wa zwigzal z poznanskim Teatrem Wielkim, na
Ktorego scenie wykonal kilkadziesigt partii bary-
tonowych z tytutowymi rolami w Cyruliku sewil-
skim | Eugeniuszu Onieginie na czele. Wystepo-
wal w wigkszos$ci krajow Europy oraz w Japonii
| Stanach Zjednoczonych, ma w dorobku wiele
nagran plytowych, radiowych i telewizyjnych
Od 1990 sprawuje w Teatrze Wielkim réwniez
funkcje asystenta rezysera yspolpra i
z Markiem Weissem, Mariuszem
Grzegorzem Jarzyng, Michatem Znanieckim, a za-

. stanistawa moniuszk

Ik

featru wie
W poznaniu

orkiestra

iego im

skrzypce |

skrzypce Il

altowki

wiolonczele

kontrabasy

harfa

flety

oboje
klarnety
fagoty

waltornie

trabki

puzony

tuby

perkusja

instrumenty
klawiszowe

Piotr Kostrzewski, Giedy Jedrzejczak, Eliza Schubert-Pietrzak

Kamila Gryska, Agata Nocon, Magdalena Dlech, Andre Kasztelan

(]

ezydery Grzesiak, Malgorzata Hadyriska, Maria Matuszewska

Beata Niewitecka, Matgorzata Wnek, Katarzyna Janda-Dawidziuk

&

Aleksandra Lesner, Agata Kabaciriska

Kieroriczyk, Dominika Sikora, Ryszard Ho Agnieszka K

Remigiusz zyk, Wojciech Gumny, Bogumita Kostek

staw Binek

Donat Zamiara, Ryszard Kaczanowski, Jerzy Springer, St

Michal Francuzik, Tomasz Grabowski

Paulina Kostrzewska

Karalina Porwich, Michai Dykiel, Brygida Gwiazdov

ej Piotrowski, Agnieszka Gandecka

Mari Dziedziniewicz, Wiestaw Markowski, Maria Pasternak, Piotr Furtak

Kazimierz Budzik, Stawomir Heinrychowski, Krzysztof Mayer, Tomasz Golifiski

Dariusz Rybacki, Joanna Kotodziejska, Andrze| Jozefo

Mikotaj Olech, Jakub Adamek, Ewa Szychowiak, Mirastaw Sroka

Emilia Dobrzyn, Joanna Kubis, Damian Lotycz
Maciej Stomian, Sylwester Szychowiak, Leszek Kubiak, Henryk Rzeznik

3, Piotr Nobik, Tomasz S

Zbigniew Starosta, Piotr Ba anisiawski

asz Kaczar, Mirostaw Mitkowski

Jacek Kortylewicz

Piotr Kucharskl, Piotr Sotkowicz, Aleksandra Szymariskz

Matgorzata Bogucka-Miler, Piotr Szulc

¢
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archiwum

przygotowanie solistow
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inspektor baletu
akompaniatorzy baletu
pedagog baletu

inspicjenci

suflerzy

Michat Znaniecki
Ryszard Markow
Mieczysiaw Nowakowski

Jacek Przybytowicz
Mariusz Otto

Michat ). Stankiewicz
Jacek Wenzel

Maciej Wieloch

Andrze) Fragckowiak

Ewa Oiczak

Dorota Wenzel

Katarzyna Liszkowska

Barbara Borgiel

Michat Grudziriski

Grazyna Kostro

Hanna Malag

Norbert Sobczak

Agnieszka Brzozowska-Wilczek
Tadeusz Boniecki

Olga Lemko, Wanda Marzec
Barbara Odwrot, Olena Skrok
Matgorzata Polynczuk-Standa
Andrze) Platek

Grazyna Lewandowska
Magdalena Maryniak

Uran Azymov

Danuta Kazmierska

Ryszard Diuzewicz, Pawel Kromalicki
Janusz Temnicki, Wiestawa Wiza
Magdalena Gluszyriska, Wadim Zorin

kierownik produkcji
pracownia scenograficzna

realizator $wiatta

scena
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modystki
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Slusarnia
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opracowanie
i redakcja programu

opracowanie graficzne

fotografie

Zbigniew Lakomy
Czestaw Pietrzak

Marek Rydian

Dariusz Michalski
Robert Niedrich

Ewa Niedzwied2

Ewa Wower

Jacek Wysocki
Krystyna Jedryczka
Grazyna Tumidaj
Elzbieta Bogustawska
Kazimierz Mikotajczak
Roman Derucki

Marek Kwiatkowski

Michal ). Stankiewicz
Blanka Tomaszewska / fenommedia

Juliusz Multarzynski
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