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Rezyser o spektaklu..

Chcieliby$my, zeby nasz ,Krél Edyp” byl dynamicznym, energetycznym
przedstawieniem, bez antycznego koturnu i patosu. Opowiadamy historie
Edypa wspoiczesnym jezykiem jako uniwersalng rzecz o poznaniu natury
ludzkiej, co zbliza ten tekst do dramatu egzystencjalnego.
W naszym spektaklu nie chcemy odzegnywaé sie od tega, co juz o ,Edypie”
powiedziano jako o tragedii przeznaczenia. Istotniejsze dla nas sa in-
ne problemy niz ciazace nad cziowiekiem fatum. Staramy sie mowic
0 cierpieniu i wszystkich jego aspektach, uzmystowic, czym jest wkadza,
jak mozna jej uzycé, jak mozna jej ulec. I chcemy pokazad, ze wkadza
moze mie¢ ogromna niszczycielska site. Edyp zwraca wielokrotnie uwage,
ze sytuacja, w jakiej sie znalazi, zostata na nim wymuszona. On na na-
szych oczach dojrzewa, przeksztalca sie, by w finale stanaé na gruzach
swoistego teatru, ktdéry sam sobie zorganizowal.
Gidwne zatozenie formalne przedstawienia, polega na tym,
7'\\ Ze aktorzy przy pomocy najprostszych rekwizytow, np.
4,/ ‘&\ kamieni, budujg na naszych oczach wszystkie opisane
\ w dramacie sytuacje. Swiat przedstawiony tworzymy takze
‘ z polifonii dzwiekowe] - ze stukotow, uderzen.
{ | Rzeczywistos¢ sceniczna jest budowana tak, jakby sie
k? ) rozgrywata na pograniczu snu i jawy i momentami wcho-
2 dzita w sfere koszmaru sennego.

§ Nie chcemy kia$¢ nacisku na moralny aspekt sztuki.
Ograniczamy funkcje choru jako swiadka - komentatora,
ktory obiektywizuje dziatania bohatera. U nas char
peini role niezwykle dynamiczna, poniewaZz chérem sa

/f wszyscy 1 od sytuacji zalezy, kto zostanie przymuszo-
& ny, zeby zdja¢ maske i pokazaé swoje prawdziwe oblicze.
Przy wspotczesnym, mozna powiedzieC dosS¢ swobodnym
T kostiumie, nie narzucajgcym ani epoki, ani precyzyj-
nych topograficznych odniesien, maska, Scisle kojarzona z antyczng tra-
gedig, ma u nas do speinienia wazna funkcje. Aktorzy zaktadajg maski,
sciggaja je. Osoba, ktora w danej scenie staje sie antagonista albo
jednym z protagonistoéw, rodzi sie wkasnie poprzez zdjecie maski. Z ano-

nimowego tiumu wychodzi jednostka, ktora musi przejsé polemike, zbudowac

sytuacje posuwajgca dramat do przodu. Tego rodzaju zabieg konstruowania
rzeczywisto$ci scenicznej na oczach widowni - pozwala na wziecie w na-
wias historii Edypa 1 nadanie jej uniwersalnego wymiaru.

W spektaklu niezwykle istotna jest forma - scieramy ze soba sceny moc-
no sformalizowane, w ktorych ruch sceniczny podlega prawom pewnej geo-
metrii, ze scenami realistycznymi, gdzie realizm - poprzez zderzenie

z konstruktywistycznoscig poprzedzajacych je sytuacji - rowniez staje
sig forma. Zupeinie zmarginalizowalismy aspekt metrykalny postaci.

Dla nas nie istnieje pojecie wieku bohaterow, np. Tyrezjasz nie jest

u nas stetryczatym starcem. Mnie nie interesuje jego wiek, ale sposob,
w jaki funkcjonuje w przestrzeni.

Nie mamy w spektaklu muzyki. To Swiadoma, cho¢ nieco karkotomna decy-
zja. Doszlismy do wniosku, Zze dopowiadanie czegos$ ponad to, co robia
aktorzy, zubozyioby caia prawde sceny, dlatego postanowilismy, ze

w tym spektaklu muzyka bedzie cisza.
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0 tragedii greckiej siow K¥eKka [

(tragedia, z gr. tragodia, od wyrazoéw ,tragos” - koziol i utworu kleska gibéwnego bohatera, zazwyczaj jego smier¢,
,ode” - piesn). Ich zrodiem byly obrzedy religijne na wynikajaca w sposob konieczny z przebiegu akcji.
cze$¢ Dionizosa, a by¢ moze w jakim$ stopniu takze mis- , Tragedia grecka, poddana $cisiym rygorom formalnym,
teria eleuzyjskie czy misteria orfickie. 1 zbudowana byla z charakterystycznych czesci, wystepu-
Tragedia narodzita sie z improwizacji tych, ktorzy into- | jacych po sobie w ustalonym porzadku.
|

Pierwsze utwory tragiczne powstaiy w VI w. p.n.e. w Grecji f Katastrofa to bezposSrednio poprzedzajaca rozwiazanie
|

nowali dytyramb (hymn pochwalny). W starozytnej Grecji Otwierat ja prologos - wstep o charakterze monologo-
tragedia byla wystawiana na scenie tylko dwa razy do wym lub dialogowym, stanowigcy zawigzanie akcji, infor-
roku - w éwieta religijne Dionizjow miejskich - mujace o tym jak doszto do tragedii; po nim nastepowatl
wiosne, i Lenajow - w koncu grudnia. Aktgﬁ%y (by parodos, czyli pierwsza uroczysta piesn choru.
nimi wytacznie mezczyzni) wystepowali w maskach. Wiasciwa akcja sceniczna rozpisana byla na epei-
Klasyczna forme tragedii uksztaitowala wielka tréj- sodiony (5) - sceny monologowe lub dialogowe,
ka - Ajschylos, Sofokles i Eurypides. Sofokles ktére ulozone byly na przemian ze stasimonami -
wprowadzit trzeciego aktora, zréznicowail dialog piesniami chéru komentujacymi wydarzenia
przez zastosowanie obok diuzszych wypowiedzi (w epeisodionach wystepowat czasem dodatkowo
stychomytii (zywego dialogu polegajacego na kommos, czyli lament, skarga bohatera).
ciagu krotkich, jednowersowych replik, w kto- Utwér konczyt exodos, zamykajaca utwor piesn
rych kazda wypowiedz jest analogiczna metrycz- ' chéru schodzacego z orchestry.
nie, a czasem skiadniowo), pogtebil motywacje yczna tragedia skomponowana byta wedle kilku

giéwnych zasad. Byity to:

psychologicznag dziatan bohaterdéw, zwiekszyi
dynamike tragedii przez operowanie szybkimi Peasada trzech jednosci: - czasu - akcja moze trwaé
zmianami nastroju i kontrastowanie bohaterp ' najwyzej jedna dobe,
We wszystkich klasycznych tragedlaa;' - miejsca - jedno miejsce akcji, o pozostaitych
kiem akcji je: t tragicz . dowiadujemy sie dzieki Postancowi,
przezwy01q i KON y sie nie . - akcji - jeden watek, jedna akcja (2, 3 aktoroéw
niona kleg ihej je S ! - Y na scenie),
awa i ' Zasa®a decorum - zasada zgodno$Sci tresci z for-

ma; w tragediach - styl wysoki, podniosty,
powazny, bohaterowie dobrze urodzeni, z wyz-

Bohater dazy do pogodzenia sprzecznﬁ " szych sfer,
ale rownie istotnych wartoéci. Staje sie Swia- zasada niezmiennosSci charakteru postaci -

domy uwikiania w wyroki fatum, czlowieczego ‘ :*_. . _,”bo"ter nie podlega ewolucji, jego charakter,
przeznaczenia, jednak - mimo SwiadomoS$ci, P, _ 3 cechy osobowos$ci pozostaja na przestrzeni

historii, prawami n prawami
spotecznymi itp.

ze kazdy wybor nieuchronnie skonczy sie . tragedii state,
kleska - nie zaprzestaje wysiitku. zasada niepokazywania scen naturalistycznych
Szczeg6lnie wyrdéznionymi momentami tragedii i (np. samob6jstw).
byty perypetia i katastrofa. Perypetia to moment E Arystoteles uznat Sofoklesowego ,Krola Edypa” za
akcji, w ktéorym nastepuje jej niespodziewany zwrot, wzér idealnej tragedii.

stawiajacy gitownego bohatera wobec przetomu zyciowego.
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