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Edpar Degas Trzy tancerki na sali baletowey, 1873

Od niepamietnych czaséw narzeka sig na brak repertuaru komediowego w twaérczosci baleto-
wej. Coraz czedciej spektakle o tresci wesotej czy komicznej zaczety pojawiac sie pod koniec
epoki romantyzmu. Wsréd nich Coppélia jest dzietem wybitnym, niezmiennie podobajacym
sie publicznoéci, oczywiscie jesli wykonywane jest na artystycznie wysokim poziomie. Za-
wdziecza to przede wszystkim pieknej muzyce Léo Delibesa, od ktérego tworczosci muzyke
baletowg zaczeto traktowac jako rownorzednego partnera tanczonego spektakliu.

Drugim warto$ciowym elementem Coppélif jest libretto zaczerpniete z opowiadan ET.A. Hoff-
manna. Jesli dodaé¢ do tego motywy polskie w muzyce Delibesa, bogata tradycje interpreta-
cyjna i licznych choreograféw zainteresowanych tym tematem, jest to wystarczajacy powod,

aby Coppélie przywracac do repertuaru.



ﬁealiZatoT'Zy

Kiplo\\ N ic[\\ o r;)ll[!’(/l](-
Wiktor Lemko

(‘)o'(-() )‘lv'd“'(\
Stawomir WoZniak

KCMIOQ'H\EH

Ryszard Kaja

_\\"1\-’[('”[ ¢ ll('lq'“Qrd(i\
Matgorzata Potynczuk-Standa

F/'{QU[U\\;HIH' uc/midw \‘/!’\‘ 'l'j l-a!-'['—'\\r]
Iwona Ratajczak '

Ohads

(\\n'lil(lu

Aleksandra Liaszenko

Karolina Wisniewska

l’A;i 8| /
Dominik Musko
Mateusz Sierant

(‘I’I ’("i:l

Jagoda tuczak *
Klaudia Strzelczyk *

(H '(-l; ug

Andrzej Ptatek
Taras Szczerban

D)thi\'ll/

Ryszard Diuzewicz

5 ﬁ”hni\'“/'j‘li

Beata Wrzosek

‘\\‘iqcl/

Jacek Ciok

F/'j jac N)H\i (\\;mi“'j

Katarzyna Borman, Diana Gajownik, Paulina Golak, Anna Gumna, Marika Kucza, Aleksandra Liaszenko,
Marika Mudziejewska, Katarzyna Samdl, Natalia Trafankowska, Karolina Wisniewska

F/'”n(i("(' lf;\'l/;n

Stefan Aubry, Krystian Augustyn, Leszek Cegietkowski, Wiktor Dawidiuk, Arkadiusz Gumny,
Michat Kaczmarczyk, Dominik Musko, Mateusz Sierant, Oleg Stankow, Jakub Starzycki

I)/i"\\(/(‘[;l

Marta Anczykowska, Dominika Babiarz, Katarzyna Borman, Diana Gajownik, Paulina Kramarczyk,
Beata Macioszczyk, Dorota Mentrak, Marika Mudziejewska, Zuzanna Perszewska. Joanna Wréblewska

\”ﬁcl/i("’fl('j

Stefan Aubry, Leszek Cegietkowski, Artur Furtacz, Bogdan Jabtonski, Tomasz Niezborata,
Marcin Rolczynski, Taras Szczerban

v ':a”\i ‘ni\'/f‘:i"lh:‘\iq-

Dominika Babiarz, Katarzyna Borman, Dorota Mentrak, Joanna Wroblewska

’;1”\i -‘/|\“(‘\i¢‘

Leszek Cegietkowski, Dominik Muéko, Marcin Rolczyniski, Mateusz Sierant, Taras Szczerban

’H”\i—!n'll;,n[l‘

Wiktor Dawidiuk, Oleg Stankow, Jakub Starzycki

/75““ manekiny

Diana Gajownik, Paulina Kramarczyk, Beata Macioszczyk, Marika Mudziejewska, Zuzanna Perszewska,
Stefan Aubry, Arkadiusz Gumny

* uczennice i uczniowie Ogdlnoksztalcgcej Szkoty Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczyriskiej w Poznaniu



AKL 1

Al\fj'd IOZQI.‘U“H e s Tllalyrr) Tl?iak‘l(-cll\!l e C’Qlifji W f)()lb\\i(x \IX w.

Plac w miasteczku

W oknie domu Coppeliusa siedzi nierucho-
mo piekna dziewczyna z ksigzka w reku;
uchodzi ona za jego cérke Coppelie. Tajem-
nicza dziewczyna wzbudza niepokd] w sercu
Swanildy, ktéra zauwazyta, ze jej narzeczony
Franz interesuje sie nieznajoma. Daremnie
Swanilda stara sie oderwacé piekna dziew-
czyne od ksigzki i zwrocié na siebie jej uwa-
ge. Gdy nadchodzi Franz, Swanilda chowa
sie, by obserwowac¢ go z ukrycia. Franz za-
leca sie do Coppelii, ktéra niespodziewanie
posyfa mu catusa. Widzac to Coppelius
pospiesznie zamyka okno. Teraz Swanilda
ma juz dowod niewiernosci ukochanego,
Sprzeczke narzeczonych przerywa nadejscie
Burmistrza z orszakiem. Burmistrz ogfasza,
ze nazajutrz odbedzie sie poswiecenie nowe-
go dzwonu i z tej okazji zostanie ofiarowany
posag tym dziewczetom, ktérych $lub od-
bedzie sie tego dnia. Swanilda wrézy sobie
z klosa zyta, chcac sprawdzi¢ czy Franz jg
kocha, a gdy wrézba wypada niepomysinie,
z udang obojetnoscig przytacza sie do tan-
czacych przyjaciofek.

Zapada wieczor, wszyscy sie rozchodza.

Z domu ostroznie wychodzi Coppelius, sta-
rannie zamykajgac drzwi na klucz. Nagle opa-

da go gromada chfopcow, ktérzy wyrywaja
mu z rak jedng z tajemnych ksigg. W trakcie
szamotaniny Coppelius gubi klucz, a gdy

chiopey uciekajg — biegnie za nimi. Swanil-
da, nie moggc pogodzi¢ sie ze zdrada Fran-

za, zakrada sie pod okna domu Coppeliusa,
by odkry¢ tajemnice cérki starego dziwaka.

Podgladajagca dziewczyne nachodzg przy-

jaciotki i zapraszaja do wspolnej zabawy.
Swanilda udaje zmeczenie, a gdy kieruje sie

w strone domu, jedna z przyjacidtek znajdu-

je klucz, Gdy Swanilda odkrywa, ze to klucz
do domu Coppeliusa — wkradaja sie. Skrada

sie tutaj réwniez Franz, wspinajac sie po dra-

binie do okna Coppelii. Powrot Coppeliusa
ptoszy miodziefica. Widzac otwarte drzwi,

zaniepokojony Coppelius pospiesznie wcho-

dzi do domu.
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Pracownia Coppeliusa

Swanilda z przyjacidtkami niesmiato wcho-
dzi do domu, ostroznie przygladajac sie
stojacym dookotfa lalkom ludzkiej wielkosci.
W jednym z dziwnych przyrzadéw Swanilda
odnajduje piekna Coppelie, ktdra okazuje sie
by¢ tylko lalkg. Osmielone dziewczeta uru-
chamiajg mechanizmy lalek. Rozbawione,
nie spostrzegaja powrotu Coppeliusa, ktéry
rzuca sie na nie z laska. Przyjaciétki ucieka-
ja, a Swanilda sie chowa. W tym momencie
przez okno wkrada sie nowy intruz, Franz,
Coppelius przyjmuje go uprzejmie i czgstuje
winem z dodatkiem narkotyku. Franz zasy-
pia. Wéwczas Coppelius przysuwa do niego
fotel z Coppelig i czyni magiczne zaklecia,
chcac przeniesé fluidy zycia" na swa uko-
chang lalke, aby stata sie zywa dziewczyna.
Istotnie, Coppelia zaczyna sie porusza¢, cho-
dzi¢, a nawet tanczyc. Staje sie jednak coraz
bardziej niesforna, biega po pracowni, prze-
wraca cenne lalki i stara sie obudzi¢ Franza.
Wreszcie Coppeliusowi, ktéry nie zorientowat
sie, ze lalka tg jest przebrana Swanilda, uda-
je sig ja ztapac i odstawi¢. Gdy Franz budzi
sie, Swanilda wychodzi, a za nig ukazuje sie
tysa, brzydka lalka. Pogodzeni miodzi wybie-
gaja z pracowni, zostawiajgc pogrgzonego
w rozpaczy Coppeliusa.

OLE:] 2

Rynek w miasteczku

Odbywa sie festyn z okazji poswigcenia
dzwonu. Swanilda i Franz odbierajg posag.
Przychodzi rowniez rozgniewany Coppelius.
Swanilda pragnie wynagrodzi¢ mu szkody
w pracowni i ofiarowuje swoje wiano. Wita-
Sciciel dworu nie zgadza sie na to | wrecza
Coppeliusowi sakiewke. Rozpoczyna sie za-
bawa z udziatem wszystkich mieszkarcéow.

Libretto Charles Nuitter na podstawie opowiadania
Piaskun ET.A, Hoffmanna
w opracowaniu Stawomira Wozniaka
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Edgar Degas Sala baletowa, 1872

Bogumita Kaniewska

Ktdz z nas nie pamigta sympatycznego R2-D2

i jego nieco gapowatego przyjaciela C-3PO,

pary robotéw z Gwiezdnych wojen? Ktérego

z widzéw nie wzruszyt uroczy Wall-e, zakocha-

ny robot, stojacy na strazy ludzkiego $wiata?

Oto pomocnicy idealni: bystrzy, ofiarni, kom-
petentni, odwazni, sprawni i — co najwaz-

niejsze — absolutnie oddani, wierni ludziom,
ktorym przyszio im stuzy¢, a ktérzy wtasnie

po to powotali ich do istnienia. Niemal nie-

zniszczalne roboty wyposazone w czesci

zamienne, gwarantujgce im — niczym posta-

ciom z gier komputerowych — wielos¢ ,zy¢",
stanowig wspodiczesne ucielesnienie idei,

ktéra towarzyszy ludzkosci od dawien daw-

na. Jest to marzenie o stworzeniu istoty czy

raczej mechanizmu podobnego do cztowie-

ka, lecz przewyzszajgcego go pod wzgledem

sity fizycznej, wytrzymatosci czy inteligenciji,

a przy tym catkowicie nam podporzadkowa-

nego, uzaleznionego od naszych zachcianek,
zyczen czy zadan. Znacie to? Pamigtacie, jak
marzyliscie o robocie, ktéry odrobitby lekcje,

poszedt do szkoty, posprzatat pokdj, pozmy-

wal, wyprasowat, wyczyscit buty, przeczytat
lekture, usiadt na fotelu u dentysty, naprawit
zepsuty samochad...?

\' ]\rai"]‘i(‘ maneKindw

Jest kilka takich marzen, ktére zawsze po-
ruszaty wyobraznie filozoféw i alchemikdw,
wynalazcéw i artystow, a czasem szalericow.

Pod wptywem tych wyobrazen wielu matych

ludzi wyrastato na wielkich naukowcow, kto-

rzy wiedzieli wprawdzie, ze cztowiek nie moze
nauczy¢ sie latac, perpetuum mobile nie da
sie skonstruowac, a dajgcy niesmiertelnosc
kamien filozoficzny po prostu nie istnieje, ale

nie poddawali sie projektujac coraz nowo-
czesniejsze maszyny unoszgce nas w prze-
stworza, szukajgc coraz doskonalszych Zro-

det energii i lekéw, ktére wiecznego zycia dac
nam nie moga, ale za to uczynig je znacznie

dtuzszym. Wéréd tych najdawniejszych ludz-
kich sndw miesci sie i ten o sztucznym czto-

wieku: ozywionym posggu czy manekinie
albo inteligentnym robocie.

Slady owych fantazji znajdujemy juz w mi-

tologii. Oto zazdrosny Zeus, chcac ukaraé
Prometeusza za to, ze wbrew woli bogdéw
podarowat ludziom ogien, kaze Hefajstosowi
ulepi¢ z gliny sztuczng kobietg. Obdarzona

nadludzkg urodg otrzymuje ona imie Pando-
ry, pochodzace od wyrazow pan — ,wszyst-

ko" i doron — ,dar”. Czy istotnie dziewczyna,
ulepiona z ozywionej boskim tchnieniem
mieszaniny ziemi i wody, posiadata wszelkie
zalety swojej pici? Przeciwnie — ztosliwy Zeus
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wyposazyt jg we wszelkie mozliwe wady,
z ktorych najbardzie| niebezpieczne okazaty
sig: ciekawos¢ i niepostuszenstwo. Jak giosi
mit, bezmysina Pandora otworzyta puszke
uwalniajgc zamkniete przez Prometeusza
plagi dreczace ludzkosd¢: starodé, choroby,
wystepki | ciezkg prace. Lepiej zapisata sie

w mitologicznej pamieci Galatea — zona Pig-
maliona. Ten genialny rzeZbiarz wykonat po-

sag tak piekny, ze zakochat sie we wtasnym
dziele. Wzruszona Afrodyta zmienita postaé
z marmuru w zywa kobiete.

Mysl o machinach zastepujacych cztowieka
bardzo predko opuscita ramy mitycznych
opowiesci i fantazji pasjonatéw. Juz staro-
zytni podejmowali préby skonstruowania
automatow wyreczajgcych ludzi w rozma-
itych czynnosciach —jak Heron z Aleksandrii,

llustracja E.T.A. Hoffmanna do opowiadania Praskun

konstruktor urzgdzenia otwierajgcego drzwi

— Cczy maszyn wzorowanych na zywych isto-
tach — jak sztuczny gofab Archytasa z Te-
rentu. Cho¢ sfowo ,robot" zostato wprowa-

dzone do literatury fantastycznej dopiero
w roku 1920 — w sztuce Karela Capka R. U. R.
{Rossuma Uniwersalne Roboty) — sama idea
sigega najdawniejszych czasow. Do legendy
przeszedt biskup Ratyzbony, Albert, ktéry

— jak mowiono — w Xl wieku stworzyt auto-

mat przypominajgcy ludzka postac, stuzacy
do otwierania drzwi i witania gosci. Kiedy

u schytku XV stulecia wynaleziono mecha-

nizm sprezynowy napedzajacy zegary, zaczat
on takze ,ozywiad" postaci zwierzece i ludz-
kie. W dziewietnastym stuleciu szalericzy
postep cywilizacyjny zmienia oblicze jednej
z najstarszych dzieciecych zabawek — lal-
ki. Ta znana od 15. tysiecy lat towarzyszka
I pierwsza przyjaciotka kazdej mate] dziew-
czynki wymawia wowczas pierwsze sfowa.
Mowigca lala to dzieto niemieckiego kon-
struktora, ktory wprowadzit jg na francuski
rynek w roku 1826. Juz w dwa lata pdiniej lal-
ka zaczyna chodzi¢, a nim skonczy sie wiek,
nauczy si¢ jeszcze ptywac, pi¢, gra¢ na pia-
ninie i tanczyc¢. To juz nie kukietka, bezwiad-
nie podrygujaca na patyku, ani marionetka,
ktorej ruch zalezy od zrecznosci ludzkich
dionl poruszajacych sznurkami — to lalka,
ktora uniezaleznia sie od czfowieka, postac
sztuczna, ale niezalezna. ..

Lalki, manekiny, roboty zaczynajg powoli za-
pefniac¢ literackie i artystyczne éwiaty. Naj-
wiekszg popularnosé w ich gronie zdobyt Pi-
nokio, drewniany pajacyk, ktéry nauczyf sie
jak by¢ dobrym i w nagrode zostat chtopcem.
W XIX wieku narodzita sie Olimpia, ukocha-
na ,cérka" profesora Spalanzianiego i obiekt
goragcych uczu¢ mtodego studenta Natanie-
la, bohatera opowiadania Ernsta Theodora
Amadeusa Hoffmanna Piaskun. Wtasnie to
opowiadanie zainspirowafo Léo Delibesa
do stworzenia baletu Coppélia, a pézniej zo-
stato przeniesione na scene operowg przez
Jacquesa Offenbacha w pierwszym akcie
Opowiesci Hoffmanna.

Historia, ktorg opowiada nam w Coppélii
francuski kompozytor, jest liryczna, pogod-
na opowiescia, fagodnie drwigcg z marzen
o ozywionych manekinach i lalkach dosko-
nalszych od ludzi, Piaskun Hoffmanna jest
bardzie] mroczny w tonacji, nalezy do tajem-
niczych, niesamowitych utwordw wielkiego
niemieckiego romantyka. Hoffmann, artysta
0 niezwykie] wyobrazni, potrafit znakomicie
igra¢ uczuciami swych czytelnikow: budowat
ze stow swiat niesamowity, peten zagadek,

na pozor racjonalnie wytfumaczalny, w isto-

cie jednak pozostajgcy nieprzeniknionym
sekretem. Takim woalem tajemnicy otoczyt
takze postaci z Piaskuna.

Gtéwny bohater tego opowiadania, Nataniel,
zaglada przypadkiem do wnetrza mieszkania

zdziwaczatego profesora fizyki, Spalanzianiego,
i widzi jego corke (a przynajmnie] tak sadzi):
.Siedziata tam przy stoliku, trzymajac na nim
zlozone rece, wysoka, smukta, niezwykle
harmonijnie i przeslicznie zbudowana mtoda
kobieta. Odwrécona byta twarza ku drzwiom
tak, ze mogtem sie przyjrzec jej anielsko piek-
nemu obliczu. Zdawata sie mnie nie widziec.
W ogdlnoséci spojrzenie jej miafo w sobie cos
nieruchomego, bytbym skionny przypuscié,
z& nic nie dostrzega. Wygladata, jakby spata
z otwartymi oczyma.”

To wiasnie Olimpia, doskonata lalka, obda-
rzona przez konstruktora umiejetnoscig po-
ruszania sie i wypowiedzenia kilku stow.

Oto motyw, ktoéry taczy wersje baletowg i li-
teracka: obie opowiadajg o uroku, jaki rzuca
na mezczyzn piekna lalka — ani Klara, narze-
czona Nataniela, ani Swanilda, wybranka
Franza z Coppélii nie zdofajg mu sie prze-
ciwstawi¢. Uroda manekina jest bowiem
nieziemska, bez skazy. Kukia zdaje sie istotg
idealng, najpiekniejsza na ziemi. Co kryje sie
za jej uroda? Uparta, sprytna Swanilda, bo-
haterka baletu, walczy o ukochanego, poka-
zuje mu pustke, ktérg skrywa cudna, choc
sztuczna fasada. Prawdziwa mitos¢ zwycie-
zy sztuczne piekno, Coppelia pokaze swoja
prawdziwg twarz, oblicze tysej, brzydkiej lali.
Jej tworca, Coppelius, odejdzie z sakiewkag
zfota — to odpowiednia zaptata za zniszczo-
nego manekina. Wygrywa zycie, mocnigj-
sze niz magia, pieknigjsze niz najpiekniejsza



utuda. Baletowa opowies¢ konczy sie $lu-

bem i powszechnym pojednaniem...
Opowiadanie Hoffmanna ma jednak inny

final, Takze i Nataniel odkrywa, ze jego uko-
chana jest tylko lalka, ale wiedza ta prowa-

dzi go wprost do szaleristwa i samobdjczej

$mierci. Klara przegrywa walke o narzeczo-
nego z Coppeliusem. Nic dziwnego: Coppe-

lius z opowiadania autora Diablich eliksirow

nie przypomina starego dziwaka, ktéry poja-

wia sie w Coppélii. Konstruktor lalek z baletu
Delibesa jest zrecznym wynalazcg, zdolnym
do opanowania materii, ale nie ma mocy

magicznych — stara sie czarami ozywic¢ naj-

piekniejsza ze stworzonych przez siebie figur.
| dziewczyna wstaje, biega, tanczy, nawet

psoci — wyglada na to, ze zdarzyt sie cud...

Niezwykie zdarzenie szybko jednak ujawnia

Swojg zwyczajng nature: to nie cud, lecz pod-

step sprytnej dziewczyny, ktéra przebrata sie
za lalke, zeby odzyskaé narzeczonego.

Kim jest Coppelius z Piaskuna? Poznajemy go
najpierw w upiornym wspomnieniu Nataniela.

W jego rodzinnym domu kazdy wieczér kon-
czyt sie zapowiedzig nadejscia piaskuna, po-

twora ,ktory przychodzi na zawofanie, kiedy
dzieci spac i$¢ nie chcag, i rzuca im garsciami
piasek w oczy, az im z orbit wychodzg; wtedy
je pakuje do worka i zanosi na Ksiezyc swoim

dzieciom do zjedzenia. Te za$ nie wylazg ni-

gdy z gniazda i maja jak sowy ogromne dzioby
zakrzywione, ktérymi tapczywie zjadajg oczy,
powydzierane niepostusznym dzieciom”.

Ta makabryczna powiastka, ktérg raczyta

dzieci piastunka, zapadata chtopcu w pa-

miec¢ ~ odtad kazdego dnia przezywa katusze
leku, styszac skrzypienie schodow i czyjes
cigzkie kroki wspinajace sie na gore. Pewnej
nocy maty Nataniel poznaje tajemnice — to
nie fantastyczny potwor, lecz gose, ktéry co
wieczoOr odwiedza jego ojca, stary adwokat
nazwiskiem Coppelius. Odkrycie to przeraza

chiopca jeszcze bardziej. Pewnej nocy zakra-

da sie do pokoju ojca, a kiedy intruz zostaje
odkryty, piaskun chce za kare odebra¢ mu

oczy... Rzeczywistos$¢ coraz bardziej przypo-
mina koszmarny sen. Nataniel po kilku tygo-
dniach choroby traci pewnos¢: moze to tyl-

ko jego wyobraznia, zywiona opowiesciami
o wilkotakach, upiorach, czarownikach? Po
co starzec miatby zabiera¢ mu oczy? Jednak
juz wkrotce wydarzy sie cos$, co potwierdzi

najgorsze przypuszczenia chtopca: w tajem-
niczych okolicznosciach umiera jego ojciec.
Znika tez Coppelius, a w zyciu Nataniela po-

jawia sie dobra i rozsadna Klara.

Mijajg lata. Pewnego dnia na drodze Nata-
niela staje wedrowny optyk z Piemontu, Giu-

seppe Coppola. Mtody czfowiek rozpoznaje

w jego rysach twarz demonicznego adwoka-

ta, ale czy ma racje? Klara jest pewna, ze jgj
narzeczony ulegt mocy przywidzen. Wkrétce

— 0 czym jeszcze nie wie zadne z nich — ule-
gnie takze mocy uczucia do Olimpii, ozywio-

nej lalki. To Coppola-Coppelius sprzeda mu
szkietka, ktére sprawig, ze manekin bedzie

wygladat jak zywa dziewczyna. To piaskun
porywa z domu konstruktora Spalanzanie-
go jego ,najlepszy automat” i doprowadza
Nataniela do obfedu. Coppelius nie jest bo-
wiem konstruktorem lalek. On je tylko ozywia,
wstawiajgc im... oczy. Moze jego demonicz-
na moc jest wytworem wyobraZzni mtodego
cztowieka, a moze to starzec jest opetanym
geniuszem? A moze to po prostu sam szatan,
wystannik piekta gubigcy ludzkie dusze?

Ta niesamowita historia rozgrywa sie na
granicy jawy i snu, rzeczywistosci i kosz-
marnego majaku — tak jak Nataniel nie jest
juz niczego pewny, tak pewnos$c tracimy my,
czytelnicy. Niepokoi nas posta¢ Coppeliu-
sa, demonicznego optyka i adwokata, ktory

moze by¢ zwykltym szarlatanem, a moze...

samym Lucyferem? Aby zniszczy¢ zycie Na-
taniela, ,piaskun” postuguje sie lalkg. Olim-
pia — jako manekin, przedmiot, rzecz — sama
w sobie pozbawiona jest wszelkich wad. To
doskonaty mechanizm, nic wiecej. Nie ma
w nim zfa ani grzechu. Czy na pewno?

Marzenie, jakie towarzyszylo tworcom mane-
kinow, lalek, robotdw, nie byfo tak zupeinie
niewinne. Kryta sie za nim mysl o doréwna-
niu Stworey. ,Zbyt dfugo zyliémy pod terro-

rem niedos$cigtej doskonato$ci Demiurga”

— powiada bohater Traktatu o manekinach
Brunona Schulza — ,zbyt dtugo doskonatos¢
jego tworu paralizowata naszg wtasng twor-
czosc". W rodzinie lalek Pinokio, ktory staje
sie dobry, okazuje sie wyjatkiem. Wiekszos¢

opowiesci o sztucznych ludziach podszytych
jest groza. Przypomnijmy choc¢by Golema.
Jak gtosi zydowska legenda, zostat on stwo-
rzony przez rabbiego Loewa Jude Ben Bez-
alela. Miat wyrecza¢ mieszkancow praskie-
go getta w najciezszych pracach, a przede
wszystkim — broni¢ ich. Poczatkowo po-
stuszny Golem zbuntowat sie jednak i skie-
rowat swa potezng sife przeciwko wszystkim
mieszkancom Pragi, siejgc $mier¢ i znisz-
czenie. Podobny los spotkal Frankensteina
z powiesci Mary Shelley — stworzony przez
niego, a potem lekkomysinie odrzucony,
ludzki potwér przynosi smiertelne zagroze-
nie. W Rekopisie znalezionym w Saragossie
Jana Potockiego pojawia sie obraz cudow-
nych piwnic, obstugiwanych przez zmys$ine
roboty — podziemi, ktére okazuja sie kraing
piekielng. Ztowieszcza lalka niszczy szkofe
Ambrozego Kleksa z basniowe] opowieéci
Jana Brzechwy. Motyw zbuntowanych robo-
téw znajdujemy takze w sztuce wspoétczesnej
— choéby w Terminatorze Jamesa Camerona
czy Polowaniu Stanistawa Lema. Takze Olim-
pia z Piaskuna zostata zarazona ztem — jest
jego narzedziem. Natura kazdej ozywionej
lalki, inteligentnego manekina, doskonatego
robota bywa dwoista. Wyrastajg one z ludz-
kiej pychy lub diabelskich sztuczek, a raz
powotane do Zycia, stajg sie samodzielnymi
istotami... Na szczescie ich naturalnym sro-
dowiskiem jest ludzka wyobraznia.



Gﬂo elia na I’ oinlach

Michat J. Stankiewicz

Coppélia jest jedna najbardziej znanych ko-
medii baletowych, a juz z pewnoscig najcze-
$ciej wystawiang — jest jednak czyms wigcej,
niz tylko wesotym utworem. Na premierze
w Paryzu, 25 maja 1870 roku, byty obecne
wszystkie czofowe postaci zycia polityczne-
go (tacznie z Napoleonem ), kulturalnego
(Théophile Gautier, Edgar Degas) i towarzy-
skiego. Premiera Coppélii byta ostatnim wiel-
kim wydarzeniem w Operze Paryskiej, przed
iei upadkiem zapoczatkowanym wojng fran-
cusko-pruskg. Pomimo wielkiego sukcesu
premiery, wykonano jedynie 18 przedstawien.
19 lipca 1870 armia pruska wkroczyta do Fran-
cji, a oblezenie Paryza wstrzymato jakiekol-
wiek spektakle. Ostatecznie w Operze Pary-
skiej zostato potem wystawionych ponad 500
przedstawien Coppélii, co sprawito ze stata sie
ona najczesciej prezentowanym spektaklem
baletowym w 6wczesnej historii teatru,

W duzym stopniu przedstawienie zyskato
sukces dzieki tematyce oderwanej od nad-
miernej uczuciowosci, obecnej w baletach
romantycznych tamtych czaséw, cho¢ swojg
forma nawiazywato do najwiekszych dziet
pierwsze| pofowy XIX wieku — Giselle Adol-
phe Adama w choreografii Jean'a Coralliego

i Julesa Perrota oraz Sylfidy w choreografii
Filippo Taglioniego. Ogromng popularnosc

Coppélia zawdziecza takze zywiotowym tan-

com narodowym, wplecionym w strukture

dzieta oraz pewnym elementom klasyki ga-

tunku majacej dopiero nadejs¢. Coppélia
posiada ,czarodziejskie" postaci typowe dla
baletu romantycznego, ale juz nie eteryczne

stworzenia, tylko ziemska, mechaniczng lal-

ke. Wykluczenie z tresci baletu elfow, sylfid,

willi czy najad, i zastgpienie ich mechanicz-

nymi postaciami byfo tym samym, czym
premiera Sylfidy w 1832, po ktérej obejrzeniu

Théophile Gautier napisaf, ze nie jest juz moz-

liwe wystawiac La Filets de Vulcan czy Flora et
Zéphyre z ich mitologicznymi watkami.

W drugiej pofowie XIX w. popularnos¢ bale-

tu schodzita na drugi plan, Paryz natomiast

powoli tracit swojg pozycje swiatowej stoli-

cy tanca. Emile Perrin, dwczesny dyrektor
Opery Paryskiej, chcac wydzwignacé scene

baletowg z kryzysu, w oparciu o wczesniej-

szy sukces baletu Zrédfo (La Source) z 1866,
poprosit jego autoréw — Charles'a Nuittera

i Arthura Saint-Léona - aby wspdinie opra-

cowali kolejne dzieto. Nuitter — archiwista
Opery Paryskiej — miat by¢ odpowiedzialny

za libretto, Saint-Léon — mial stworzy¢ cho-

reografie. Léo Delibes, ktéry skomponowat



niektére fragmenty Zrédla, zostat WyzZnaczo-
ny do napisania muzyki. Niewiele wiadomo
0 wspolngj pracy autordw, jedno jednak jest
pewne, ze Nuitter zaproponowal opowiadanie

Ernesta Theodora Amadeusa Hoffmanna o...

lalce, a pomyst ten spotkat sie z akceptacja
pozostatych tworcow. Nuitter opart sie na opo-
wiadaniu Piaskun, lecz zrezygnowat z wierne)
adaptacji tresci, wykreslajac z niej wszelkie
mroczne i fantastyczne elementy, i skupit sie
na typie komizmu znanym juz z innej koamedii
baletowej — Cdrka Zle strzezona. W opowiada-
niu Hoffmanna lalka ozywia sie dzieki wyobraz-
ni Nataniela, w balecie — Swanilda wciela sie
w lalke, zeby uchroni¢ ukochanego przed eks-
perymentami Doktora Coppeliusa.

Wybér choreografa nie byt przypadkowy. Ar-
thur Saint-Léon byt pierwszym tancerzem
i pedagogiem Baletu Marinskiego w Peters-
burgu, obejmujgc stanowisko po stynnym Ju-
lesie Perrocie. Doswiadczenie zdobywat we
wszystkich wazniejszych dwczesnych osrod-
kach baletowych Europy. Poczgtkowo uczyt
sie tarica pod okiem ojca, ktory byt maritre de
ballet w Stuttgarcie, réwnolegle ksztatcit sie
muzycznie — studiowatl gre na skrzypcach,
miedzy innymi w klasie Niccolo Paganiniego.
W swoim balecie Le Violin de Diable z 1849
zademonstrowat te umiejetnosci - towarzy-
szac swojej zonie, primadonnie Fanny Cerri-
to, akompaniowat na skrzypcach. Angazujgc
Saint-Léona, Perrin liczyl na wzrost zaintere-
sowania publicznosci tg produkcjg. Charles

Nuitter widziat jako Swanilde francuska

tancerke Léontine Beaugrand, lecz dyrektor
Perrin uznat jg za ,zbyt mato kasowg". Saint-
-Léon sprowadzit wiec swojg protegowa-

ng, Niemke Adéle Grantzow, primabalerine
Teatru Balszoj w Moskwie.
Przygotowania do paryskiej premiery zajety

prawie trzy lata. Choreograf z powodu swo-

ich obowigzkow zarowno w Rosji, jak | we
Francji, zmuszony byt podrézowacé pomiedzy
Petersburgiem a Paryzem. Chociaz Coppélia
zostata przygotowana latem 1869, premiera
zostata przetozona na maj 1870. OpdZnienia
te pozwolity na dopracowywanie stabych
punktow dzieta, lecz réwnie? doprowadzity

do nieobecnosci Madame Grantzow. Z po-

wodu urazu kolana zmuszona byta wroci¢ do

Leon Waéjcikowski jako Coppelius, Poznar) 1952

domu jeszcze przed premierg. Kontuzje neg-
katy ja do konca kariery zawodowej — zmarta
od powiktan po amputacji nogi. Rozpoczety
sie pospieszne przeszukiwania w paryskich
szkotach baletowych, podczas ktorych wy-
brano utalentowang uczennice wioskiego
pochodzenia — Guisepping Bozzacchi. Kryty-
ka byfa nig zachwycona. Bozzacchi wykona-
ta partie Swanildy osiemnascie razy, zanim
wojna uniemozliwita kolejne przedstawienia.
Niestety podczas blokady Paryza ciezko za-
chorowala na ospe i goraczke, wskutek cze-
go zmarta w 1870, w dniu swoich 17. urodzin.
Kiedy spektakle Coppélii zostaty wznowione
w 1871 roku, role Swanildy przejefa Léontine
Beaugrand, ktéra przez Théophila Gautiera
okrzyknieta zostata nastepczynig wielkiej
Carlotty Grisi. Nie mogto by¢ wigkszego wy-
roznienia — Gautier ze swoim uwielbieniem
Grisi stworzyt dla niej nawet balet Giselle do
muzyki Adolphe Adama.

Nalezy pamieta¢, ze balet romantyczny byt
w istocie sztuka balerin — mezczyZni pozosta-
wali w cieniu swoich partnerek, lub - tak jak
w Paryzu — role meskie wykonywaty baletni-
ce. Posta¢ Franza byta wiasnie wykonywana
przez kobiete en travestie — w przebraniu.
Zamozni i wptywowi patroni sztuki baletowej
nie byli zainteresowani oglagdaniem mez-
czyzn na scenie. Eugénie Fiorce specjalizo-
wata sie w takich rolach. Nie byfo wiec wat-
pliwosci kto miat zatanczy¢ te postac. Warto
dodad, ze tradycja wykonywania roli Franza

przez kobiete przetrwata w Operze Paryskiej
do lat 50-tych XX wieku.

Do paryskiego sukcesu przyczynila sie oczy-
wiscie obsada premierowa. Jednak to mu-

zyka Léo Delibesa uznawana jest za jedng
z gtéwnych przyczyn, dla ktérych balet ten
cieszy sie od prawie stu piecdziesieciu lat

niestabngcg popularnoscia. Kompozytor po-

taczyt w jednym utworze muzyke klasyczng

z folklorem i taneczng muzyka ludowg. Cop-

pélia jest pierwszym baletem zawierajgcym
skomplikowany ludowy taniec wegierski,
jakim jest czardasz. Wprowadzenie tancow
narodowych do partytury baletowej wigzafo
sie z wptywem nurtu nacjonalistycznego na

twoérczos¢ Delibesa, jak i jemu wspofcze-
snych. Delibes razem ze swoim przyjacie-

lem, kompozytorem Julesem Massenetem,
pojechat nawet na Wegry, by tam spisywac

muzyke ludowg i doswiadcza¢ autentyczno-

Sci muzyki etnicznej. Arthur Saint-Léon byt
rowniez entuzjasta folkloru; przekazat nawet

pewne pomysty muzyczne Delibesowi, po-

$rod ktoryeh znalazty sie popularne piesni
zastyszane podczas jego licznych podrozy

z Paryza do Rosji. Jednym z tych utwordw,
w partyturze Coppélii oznaczonym jako ,Wa-

riacje na temat sfowianski”, okazata sie piesn
Stanistawa Moniuszki. Co ciekawe, pochodzi

ona ze zbioru 34. piesni opatrzonych wspol-

nym tytutem ,Echo de Pologne”, wydanych

w 1862 roku w Paryzu, bedacych manife-
stacjg patriotyzmu polskiego kompozytora.



Akcentem polskim w partyturze jest rowniez
pojawienie sie mazurka na poczatku | aktu
—formy, jak wiadomo, pochaodzacej z polskiej
tradycji ludowe.

Dia wyrazniejszego przedstawienia posta-

ci Delibes wprowadzii motywy przewodnie

— zasade te jako pierwszy zastosowat Adol-

phe Adam (z ktérym Delibes studiowatf)
w balecie Giselle. | tak, Swanilda pojawia
sie przy dzwiekach walca, kroki Coppéliusa
zobrazowane sg prostym kontrapunktem,

lalce Coppélii towarzyszy mato skompliko-

wany lecz bardzo rytmiczny kanon. Postac
Franza zobrazowana jest dwoma tematami,

rozpoczynajacymi sie tymi samymi dzwie-

kami. Nalezy pamieta¢, ze nie byto meskigj
wariacji napisanej dla Franza, jako ze role
te wykonywata kobieta. Z tego tez powodu
nie byto typowego pas de deux w oryginalnej

wersji partytury. Znane obecnie pas de deux

pojawito sie dopiero w 1884 roku, w rosyj-

skim opracowaniu Mariusa Petipy, ktéry po
Saint-Léonie petnit funkcje maitre de ballet
petersburskiego zespotu.

Akt trzeci Coppélii zawsze stanowit problem
dla poznigjszych choreografow — historia

kochankéw w zasadzie jest wyjasniona w fi-

nale aktu drugiego, kiedy Swanilda i Franz
biorg $lub. Niektorzy tworey, chcac dopetnic
szczedliwe zakonczenie, ujmowali te czesé
w wielkie divertissement. Pojawialy sie tez
realizacje, w ktérych catkiem pomijano akt
trzeci. Poza tym trudno bylo przedstawiac

klasyczne pas de deux bez tanczacego
MEezZCczyzny.

Popularnoé¢ Coppélii szybko przeniosta sie
do Belgii (Bruksela, 1871), Rosji (Moskwa,
1882; Sant Petersburg, 1884), Anglii (Londyn,
1884), Standw Zjednoczonych (Nowy Jork
~ MET, 1887), Wioch (Mediolan — La Scala,
1896), Niemiec (Monachium, 1896), a takze
do Danii (Kopenhaga, 1896), gdzie istnia-
ta silna tradycja wykonywania rél meskich
przez nich samych. Wiele dzisiejszych pro-
dukcji odwotuje sie do dobrze zachowanej
rosyjskie] wersji z 1884 w choreografii Ma-
riusa Petipy, kiéry, prawdopodobnie, scisle
opierat sie na pierwowzorze Sain-Léona.

W Polsce Coppélia po raz pierwszy zostata
wykonana w warszawskim Teatrze Wielkim
7 grudnia 1882, w choreografii José Mende-
za. Na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu
zaprezentowana zostata dwukrotnie: 4 listo-
pada 1922 w choreografii Antoniego Roma-
nowskiego, z Walerig Gnatowska, primaba-
lering Tealru Wielkiego w Warszawie w roli
Swanildy oraz 3 lipca 1952 z Marig Krzysz-
kowska jako- Swanilda i Wtadystawem Milo-
nem w roli Franciszka. Choreografem i od-
tworcg roli Coppeliusa tej wersji Coppélii byt
Leon Wojcikowski — solista legendarnego ze-
spotu Sergieja Diagilewa ,Balety Rosyjskie",
pozniejszy dyrektor baletu Teatru Wielkiego
w Poznaniu,

Edgar Degas Pr

mabalerina Rosita Maurrs

1878
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Katarzyna Wojtaszak

Dawniej, kiedy dzieci byty juz bardzo senne
maowiono im, ze idzie Piaskun. Legendar-
ny bohater rzucat w oczy piskiem, by ma-
luchom trudno byte je utrzymaé otwarte,
Piaskun przeszedt do literatury ze znanych
w tradycji niemieckiej opowiesci, na ktérych
wychowywaty sie cale pokolenia. W dobie
romantyzmu o tajemniczym osobniku pisali
ET.A. Hoffmann i Hans Christian Andersen.
W podzniejszym od Hoffmannowskiego uje-
ciu dunskiego basniopisarza wystapit Ole
Zmrdz-oczko, dzieki ktéremu grzeczne dzieci
przezywaty we $nie fantastyczne przygody.

Hoffrann uczynit z postaci Piaskuna jeden
z tych koszmardw, ktére towarzyszg cziowie-
kowi przez cate zycie. W jego opowiadaniu
Der Sandmann — z wydanego w 1817 roku
tomu Opowiesci nocne — widad, jak ogrom-
ny wptyw mogg mie¢ zastyszane w dziecin-
stwie historie. Bohatera utworu, Nataniela,
od zawsze straszono Piskunem, przycho-
dzacym po dzieci, ktére nie chca spac. Ten
miat wsadza¢ maluchy do worka, zanosi¢
na ksigzyc i oddawac swoim dzieciom, ktore
ptasimi dziobami wyjadaty im oczy. Rownie
straszny wydawat sie chiopcu Coppelius,
stary i nielubigcy dzieci prawnik, czasem

przychodzacy do ojca. Koszmary z dziecin-
stwa nie opudcily nawet dorostego Nata-
niela, Ich kolejnym wcieleniem byt Coppola,
autor przedmiotdw z zaczarowanego szkia.
Przez zakupiong u Coppoli lornetke Nataniel
pierwszy raz zobaczyt niezwykla dziewczyne,
Olimpie, ktora potrafita bez przerwy $pie-
wac, tanczyc¢ i zawsze cierpliwie go stuchata.
Wszyscy wiedzieli, ze to tylko zrecznie skon-
struowany automat — miodzieniec jednak za-
pomnial o swe| narzeczonej Klarze i wyznat
mitos¢ Olimpii. Dopiero obraz zniszczonej,
pozbawionej szklanych oczu lalki uswiadomit
mu, ze obdarzyt uczuciem bezduszna maszy-
ne. Gdy pewnego dnia zndw uzyt zaczarowa-
nej lornetki, zaczat krzycze¢ do Klary: ,krec¢
sie lalko z drewnal”. Z pomocg dziewczynie
przyszedt jej brat Lotar, a Nataniel, wotajgc do
kogo$ na dole pozornie bezsensowne sfowa
o przeslicznych oczach, zbyt mocno przechy-
lit sie przez barierke tarasu i spadf, ginac na
miejscu. W ttumie gapidw, zniknat Coppelius.
Kim jest wiasciwie Hoffrnannowski Piaskun?
W pelnej romantycznej grozy, zderzajacej
jawe i wizje senne opowiesci, Piaskun jest
wcieleniem koszmarow i lekdw Nataniela.
Natomiast sam Nataniel to wrazliwy poeta,
chcacy za wszelkg cene widzie¢ wiecej i po-
strzega¢ s$wiat inaczej niz pozostali (takze
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dlatego skusit sie na zakup niezwyktej lor-
netki), ktérego bujna fantazja i ciggte odnaj-
dywanie dziecigcego koszmaru w réznych
osobach, doprowadzity do obtedu. Piaskun
moze by¢ wiec odczytany jako opowiadanie
o trudach wyzwolenia sie spod wladzy obec-
nych w cztowieku lekow i koszmardw. O tym,
ze poddajgc sie piaskunom, pojawiajacym
sie w niespodziewanych momentach, moze-
my stac sie ofiarami wtasnych wyobrazen.
Zupetnie inne refleksje wywotuje u odbiorcy
Coppélia, komedia baletowa, w ktérej Cop-
pelius nie jest juz piekielnym geniuszem,
ale zdziwaczatym wynalazcg. Zmieniajgc
sposbb patrzenia na te posta¢, zmienia sie
réwniez perspektywa odbioru catej histo-
rii. Juz nie w ciemnym niemieckim miescie,
ale gdzie$ w stonecznej Galicji, rezolutna
Swanilda, zazdrosna o westchnienia Fran-
za, kierowane do przesiadujgcej na balkonie
panny, wtamuje sie do pracowni starego
Coppeliusa, by zobaczy¢ kim jest jej rywalka.
Odkrywa, ze urocza Coppélia to tylko lalka
o szklanych oczach, Swanilda zmuszona jest
do odegrania roli maszyny, by pokaza¢ na-
rzeczonemu, ze Coppélia to zestaw srubek
i sprezyn, mechaniczny twor, ktéry co praw-
da umie skfania¢ gtowe, ale nigdy nie bedzie
umiat kochac.

W jaki sposoéb literacki Piaskun zmienit sig
w radosng, baletowg Coppélie? Stowo zmie-
niono na ruch i dzwiek, zamiast koszmarow
7 dziecinstwa, zakletych lornetek i diabelskie-

go Coppeliusa, pojawily sie skoczne melodie
czardasza i mazura, zdziwaczaty starzec,
bierna lalka Coppélia i petna zycia Swanilda.
Odarta z romantycznej grozy i tragicznego
finatu historia stata sie podstawg baleto-
wej komedii, zestawiajgce] mechaniczny
ruch automatéw z naturalnoscig i swobodg
poruszania sie zywych ludzi. U Hoffmanna
triumfuje Coppelius, przyczyna wszystkich
nieszczese, jakie staja sie udziatem Natanie-
la i powodujacych jego zgube. Zwycieza lite-
racki mit, stowo wmdwione matemu chtop-
cu. U Delibesa Coppélia jest ofiarg, piekna
lecz bezduszna lalka zostaje zniszczona
przez Swanilde i dzieki temu historia konczy
sie szczesliwie — naturalny i spontaniczny
ruch wygrywa z automatyzmem.
Opowiadanie o Piaskunie i balet o Coppélii to
dwa odregbne sposoby patrzenia na historig
Coppeliusa i stworzonej przez niego dziew-
czynie o szklanych oczach. U Hoffmanna jest
groza, tajemnica i odwieczne pytania o role
wyobrazni w zyciu cziowieka. Balet Delibesa
to manifest mtodosci i naturalnosci, gdzie
muzyka tworzy nastréj pogody i szczgscia.

Autbrka jest studentka V roku filologii polskie] na
Wydziale Filologii Polskie] | Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
miedzywydziatlowe| specjalizacji z zakresu

teorii i historii teatru muzyczneg
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Uczeszezal do Poznariskiej Szkoty Baletowej, do ktérej zachecity go starsze sio-
stry, wiasciwie oceniajac predyspozycje brata. Pierwsze kroki na scenie stawiat
lako uczer) partnerujgc artystom Teatru Wielkiego w Poznaniu w Kopciuszku
Sergiusza Prokofiewa. W petni profesjonalnie debiutowat w 1986 roku jako
Ksigze takze w Kopciuszku w choreografli Teresy Kujawy na scenie Opery Wro
ctawskiej, gdzie byt zatrudniony jako solista w latach 1986-88. Od 1988 zostat
solistg, a od 1989 pierwszym tancerzem Teatru Wielkiego w todzi. Pierwsza
premierg na deskach tego teatru okazatl sie réwniez Kopciuszek, W todzi kre-
owat czotowe partie w repertuarze klasycznym oraz wspofczesnym. Migdzy innymi popisowa role Johna w Greku

Zorbie w choreografii Lorki Massine'a, ktéra zdobyt takze niebywate uznanie w Warszawie. Za te role byt nominowa-
ny przez magazyn ,Danse” we Francji do tytutu ,Rewelacja Roku 1992",

Od 1991 zwigzal sie na state, najpierw jako pierwszy solista, a od 2000 jako pierwszy tancerz z Teatrem Wielkim
— Operg Narodowg w Warszawie. Kreowat tu wszystkie czotowe role meskie. Wystepuje takze goscinnie w wielu
teatrach zaréwno w Polsce, jak i za granica. W roku 2000 ukoniczyt Akademie Muzyczng w Warszawie, kierunek Pe-
dagogika Baletu. Od pieciu lat pracuje z mtodzieig amerykanskg w ramach cyklu letnich warsztatéw baletowych,
a od dwoch lat jest dyrektorem wiasnej szkoty baletowej w Phoenix w Arizonie, USA.

Jest laureatem Ill Migdzynarodowego Konkursu Baletowego w Nowym Jorku. Zostat tes wyrézniony, przyznawa-
nym przy okazji Migdzynarodowego Dnia Tarca, Medalem im. Leona Woéjcikowskiego. W 1991 Stawomirowi Wo#-
niakowi przyznano Nagrode Mtodych im. Stanistawa Wyspianskiego w dziedzinie tarica. W dwa lata pézniej zdobyt
Brazowy Medal na | Swiatowym Konkursie Baletowym w Nagoi (Japonia).

W 1998 zadebiutowat jako choreograf baletem Tylko mifoéé do muzyki Albinoniego. W 2001 wspotpracowat z Emi-
lem Wesotowskim przy realizacji spektakliu teatralno-baletowego Swieta wiosna. Jest autorem choreografii do
spektakli t]. Adriana Lecouvreur Francesco Ciléi | Kandyd Leonarda Bernsteina w rezyserii Tomasza Koniny, zre-
alizowanych w Teatrze Wielkim w todzi oraz autorem choreografii i ruchu';cenicznego do spektaklu Parady Jana
Potockiego w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego w Teatrze Syrena w Warszawie. W 2005 stworzy!l choreografie do
Komi*-Komedii, wystawiane] jako trzecia cze$é wieczoru baletowego Taniec wedfug mezczyzn. W Teatrze Wielkim
w Poznaniu stworzyf ruch sceniczny do opery Wolny strzelec Carla Marii von Webera oraz choreografie do Pawia
f dziewczyny Tadeusza Szeligowskiego oraz Dziadka do orzechéw Piotra Czajkowskiego.
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Urodzit sig na Ukrainie. Studiowat dyrygenture operowa | symfoniczng w Paristwo-
we] Wyzsze] Szkole Muzycznej we Lwowie. Umiejetnosei zawodowe doskonalit na
Migdzynarodowych Mistrzowskich Kursach Dyrygenckich Maestro Kurta Masura.
W 1996 roku zwigzal sie jako dyrygent z Panstwowym Akademickim Teatrem Ope-
ry i Baletu we Lwowie, gdzie prowadzit spektakle baletowe: Jezioro fabedzie Piotra
Czajkowskiego, Romeo / Julia Sergiusza Prokofiewa i operowe: Jolanta Czajkow-
skiego, Madame Butterfly | Tosca Giacomo Pucciniego czy Aida, Traviata i Rigoletto
Giuseppe Verdiego. W 1999 po wyjatkowo udanym goscinnym wystepie w Pan-
stwowym Teatrze Opery i Baletu w Doniecku z przedstawieniem Madame Butter-
fly zostat zaproszony do pracy w teatrze donieckim, by po niespetna dwéch latach
objgc stanowisko dyrektora muzycznego. Spod jego batuty wyszly takie premiery jak: Carska narzeczona Mikotaja
Rimskiego-Korsakowa, Aida Verdiego, Ksiezniczka czardasza Emmericha Kalména, Spigca krélewna | Eugeniusz Onje-
gin Czajkowskiego. Oprocz spektakli operowych dyrygowat rowniez takimi utwarami jak: Requiern Mozarta | Requiem
Verdiego, IX Symfonig i Missa Solernnis Ludwiga van Beethovena, Carmina Burana Carla Orffa. Z orkiestra tego teatru
wystepowat m.in. we Wtoszech, Hiszpanii i Rosji. Za znaczny wkiad w rozwdj kultury i sztuki obwodu donieckiego
zostat odznaczony dyplomem Migdzynarodowego Rankingu Popularnosci i Jakosci Ztota Fortuna”.

W latach 1999-2002 sprawowat kierownictwo muzyczne nad miedzynarodowymi festiwalami ,Gwiazdy Swiatowego Baletu”
i Zfote Gtosy Ukrainy". Zostat tez dyrektorem muzycznym ,Opera Internacional de Concerlirica” (Hiszpania). Lyric Opera
House w Baltimore (Stany Zjednoczone) zaprosita go w 2001 do zrealizowania Dziadka do orzechdw Piotra Czajkowskiego.
W Teatrze Wielkim w Poznaniu po raz pierwszy wystapit goscinnie w 2002 roku z operg Traviata. Od sezonu
2003/2004 jest dyrygentem w tym teatrze. Przygotowal realizacje i dyrygowat polska prapremiera opery Gracz
Dymitra Szostakowicza i Krzysztofa Meyera. W ramach wspbtpracy teatrow Poznania i Cottbus (Niemcy) przygoto-
watl | dyrygowat premierg Jeziora fabedziego w Staatstheater Cottbus. W 2006 objg! kierownictwo muzyczne baletu
Dziadek do orzechéw. Ma w repertuarze okofo 50 przedstawiert operowych i baletowych.
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wat malarstwo w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu (dzisiejsza ASP).
Po ukonczeniu studidw podjat prace jako scenograf Teatru Wielkiego w todzl,
poZniej m.in. Teatru Wielkiego w Poznaniu, petniac funkcje gléwnego scenografa
w latach 1995-1899. Obecnie mieszkajgc we Wroclawiu pozostaje .wolnym strzel-
cem’, realizujgc swoje prace niemal w calym kraju i poza granicami Polski. Ma
w dorobku ponad 150 realizacji scenograficznych w zakresie opery, baletu, dra-
matu, filmu i filmu animowanego. Dodatkowo zajmuje sig plakatem, fotografia,
ilustracja, dekoracja wnetrz i wystawiennictwem muzealnym, traktujac przestrzen

larstwo, a wzajemne przenikanie sie $wiata malarstwa i scenografii stato sie rozpoznawalng wizytowka artystyczna.

Scenografie da Coppélii dedykuje mojej Matce. Ryszard

Malarz, grafik, scenograf. Kontynuator rodzinnych tradycji artystycznych. Studio-

uzytkowa jak scene teatralng. Ulubiong forma wypowiedzi pozostato jednak ma-
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Aleksandra Liaszenko
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Dominika Babiarz
Aleksandra Brzezowska
Diana Gajownik
Anna Gumna
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Katarzyna Samé|
Lidia Sylwesiuk
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Marta Anczykowska
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Dorota Hajzer — koncertmistrz
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Kazimierz Budzik
Stawomir Heinrychowski
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Dariusz Rybacki
Marek Jedrzejczak
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Zbigniew Starosta
Piotr Banys

Piotr Nobik

Tomasz Stanistawski
Tomasz Kaczor
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Piotr Szule
lnﬂ[f'lrm-nl_lj Hm\ islowp
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Dyrektor naczelny
| Zastepca dyrektora
| goscinny dyrygent

Kierownik baletu
Kierownik orkiestry
Kierownik chéru
Kierownik literacki

Kierownik Organizacj Pracy Artystyczne
Kierownik Biura Obstugi Widzdw

Gtéwna ksiegowa
Impresariat

Archiwum

Konsultant programowy

Asystent choreografa
Inspektor baletu
Akompaniatorzy baletu

Pedagog baletu
Inspicjenci

Suflerzy
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Stawomir Pietras
Jerzy Piotrowicz
Eraldo Salmieri

Liliana Kowalska
Leszek Kubiak
Mariusz Otto

Michat J. Stankiewicz
Maciej Wieloch
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Ewa Olczak
Katarzyna Liszkowska
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Matgorzata Potyriczuk-Standa
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Grazyna Lewandowska
Magdalena Maryniak
Wtodzimierz Butanow

Danuta Kazmierska

Ryszard Dtuzewicz

Janusz Temnicki

Magdalena Gtuszynska
Wadim Zorin

Michat J. Stankiewicz
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lia krawiecka meska
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Czestaw Pietrzak
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Kazimierz Mikotajczak
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Marek Kwiatkowski
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