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Choreograf, tancerz, pedagog. Urodzit sie w Mediolanie i tam w 1984 roku
ukonczyt szkote baletowa przy Teatro alla Scala; réwniez na tej scenie odbyt
sie jego debiut. P6Zniej kolejno byt: solista w Balecie XX Wieku Maurice'a
Béjarta, solista w Béjart Ballet Lausanne, solista w Pennsylvania Ballet
| Milwaukee Ballet. Podczas tournée po Europie, Azji, obu Amerykach
i Australii wystepowat w spektaklu zatytutowanym Nurejev i przyjaciele,
gdzie tafczyt miedzy innymi w duecie z samym Rudolfem Nurejewem.
W latach 1990-1992 byt solista San Francisco Ballet, nastepnie: pierwszym
tancerzem Pennsylvania Ballet, pierwszym tancerzem Aterbaletto i solistg
Zurich Ballett.

W roku 1997 zakofczyt kariere tancerza i zostat pedagogiem oraz
baletmistrzem Baletto di Toscana. Pdzniej petnit funkcje maitre de ballet
i asystenta choreografa w Berlin Ballett przy Komische Oper oraz dyrektora
artystycznego baletu Teatru Wielkiego w todzi.

Giorgio Madia zataficzyt w ponad 90. baletach, wspétpracowat z naj-
znakomitszymi choreografami, takimi jak: Merce Cunnigham, Maurice
Béjart, Alicja Alonso, Nikolas Beriozoff, William Forsythe, James Kudelka,
Josef Russillo, Rosella Hightower, Richard Tunner, Glen Tetley, David Bintley,

Rudolf Nurejew, Hans van Manen, Roland Petit.

Jako maitre de ballet i asystent choreografa wspdtpracowat z Mauro
Bigonzettim, Amanda Miller, Jonathanem Barrowem, Stefanem Thossem,
Richardem Wherlockiemiinnymi.

Byt pedagogiem w Baletto di Toscana, Teatro Comulane di Firenze, Luzern
Ballett, Pensylvania Ballet School, Staatsoper w Wiedniu. Prowadzit takze
klasy mistrzowskie na uniwersytecie iw colleg'u w LuizjanieiKolorado.
Giorgio Madia stworzyt wiele choreografii dla réznych zespotéw; sg wérdd
nich: Wesofa wdéwka dla Opery w Zurychu, Stiick dla Zuercher Ballett, XL -
przedstawiona na konkursie baletowym im. Mai Plisieckiej, Per un bacio,
zaprezentowana na Migdzynarodowym Festiwalu Muzycznym na Elbie,
Bolero, Umierajgcy fabedZ oraz Giuseppe (autorskie fragmenty) dla Teatru
Wielkiego w todzi. Jest takze tworcg przedstawieri (rezyseria i chore-
ografia): Ksiezniczka czardasza (2002), Giuditta (2003), Hrabina Marica
i Wesofa wdowka (2004 ). Z utworzonym przez siebie zespotem baletowym
przy Volksoper w Wiedniu (w 2003 roku) zrealizowat z wielkim sukcesem
dwa petnospektaklowe balety: Nudo (2004) i Alice (2005), w ktérych
w pefni ujawnit swoj indywidualny styl choreograficzny, a z zespotem
Volksoper w Wiedniu — swoje wersje (rez. i chor.) operetek: Boccacio, Noc
w Wenegji, Wiederska krewi Wesofa wdéwka.

W 2006 roku dla Wiener Kammer Oper zrealizowat wieczér Ain't misbehavin
Fatsa Wallera.

Spigca krélewna jest pierwsza petnospektaklowa realizacja Giorgio Madii
wnaszym Teatrze.
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Piotr Czajkowski

HRRNONT  GIREEN | RUCHEN

W swoich pisaninach jestem taki, jakim... uformowaty mnie wychowanie,
warunki, wiasciwosci tego wieku, w ktérym 2yje i dzialam - pisat Piotr
Czajkowski do Sergiusza Taniejewa 14 stycznia 1891 roku. Jak widaé
doskonale rozumiat spoteczne zdeterminowanie artysty-tworcy — w szcze-
golnosci — historyczne zdeterminowanie swojej wiasnej tworczosci mu-
zycznej. Dla nas, potomnych, ktérzy znamy jego sztuke na wskros, tym
bardziej oczywisty jest fakt, ze bodzce do poteznego rozwoju geniuszu
Czajkowskiego tkwity we wspétczesnej mu rosyjskiej rzeczywistosci. Ostre
musiaty by¢ zderzenia przeciwiefistw epokii wielkie sity wkroczyé musiaty do
nieprzejednanej walki , aby wywotac zjawisko artystyczne takiego wymiaru,
jak symfonika Czajkowskiego.

Osobowos¢ mtodego Czajkowskiego ksztattowata sie w petnym napiecia dla
Rosji okresie — przed reformami, gdy ludowe powstania przeplataty sie
z opozycyjnymi wystapieniami najlepszych przedstawicieli rewolucyjno-
demokratycznejinteligencii.

Whprost trudno wyrazié, jak wielka role odegrata w tej epoce sztuka rosyjska:
nowe motywy wiladczo zadZwieczaly w literaturze, teatrze, poezji, mala-
rstwie, muzyce. Nowym i waznym tematem w sztuce stato sie samo-
poznanie jednostki i tragizm jej potozenia w warunkach rzeczywistosci
rosyjskiej. Wystarczy wspomnie¢ Katarzyne w Burzy, Zadowa w Poptatnym
migjscu Ostrowskiego, poezje Niekrasowa. Pierwsze utwory Ostrowskiego
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Marius Petipa

| zbiér wierszy Niekrasowa z 1856 roku to towarzysze mtodosci Czajko-
wskiego, ich bohaterowie to wspdtczedni kompozytorowi. Im szersze kregi
zataczat wptyw postepowego utworu artystycznego, tym silniejszym prze-
Sladowaniom podlegaty dzieto i jego tworca. Atmosfera statego oporu
przeciw uciskowi ,czujnego oka” towarzyszyta mtodosci Czajkowskiego.
Czajkowski przeszedt surowg szkote ksztattowania uczué¢ i sposobu
myslenia. ,Szkota” ta wpajata przede wszystkim gteboki szacunek dla sztuki,
ktéra wzieta wtedy szczegélnie aktywny udziat w rozwigzywaniu ztozonych
palacych kwestii spotecznych. Wrazliwy artysta chcac nie chcac stawat sie
uczestnikiem walki o ich rozwigzanie. Poswiecajgc swe zycie catkowicie
muzyce, Czajkowski wiedziat, ze zadaniem jego sztuki jest wyjscie ze cistych
ram uprawianego rzemiosta w dziedzine obcowania z masami przebu-
dzonymidointensywnego duchowego zycia.

Do pisania muzyki Spigcej krélewny przystapit we Frotowskiem
w grudniu 1888 roku. 18 stycznia byly juz gotowe szkice czterech obrazéw.
W ciggu nastepnych czterech miesiecy zdazyt napisac (na Morzu
Srédziemnym, w drodze z Marsylii do Konstantynopola) tylko poloneza
z ostatniego obrazu. Od 19 maja znowu przystapit do komponowania, ktére
skonczyt 26 maja. W ciggu pozostatych miesiecy letnich sporzadzona zostata
instrumentacja i ukoriczona okoto 16 sierpnia 1889 roku (we Frotowskiem).
Balet wystawiono po raz pierwszy w Petersburgu 3 stycznia 1890 roku na
scenie Teatru Maryjskiego.
Po Eugeniuszu Onieginie niczego nie pisat w takim natchnieniu i z taka



Margot Fonteyn

fatwoscia, jak pierwsze cztery obrazy Spigcej krélewny - napisat Modest
lljicz.

Spigca krélewna zajmuje bezsprzecznie pierwsze miejsce wiréd baletéw
Czajkowskiego dzieki swej dramaturgii. Zarowno wieksze fragmenty mu-
zyki, jak i jej szczegdty sg icisle dostosowane do libretta. Niekiedy muzyka
daje subtelny podtekst, wyjasniajacy tresc baletu, lepiej niz jakiekolwiek sto-
wa. Dotyczy to nie tyle psychologii postadi, ile sytuacji dramatycznych; nu-
mery Scisle taneczne faczy mocna spojnia tresciowa, wznoszaca element
akcjidramatycznejtam, gdzie stare tradycje przepisywaty tylko krétkie, mato
wyraziste chwile wytchnienia miedzy taficami.

Po premierze Spigcej krolewny Czajkowski wyjechat do Florenciji
| w ciggu czterdziestu czterech dni napisat Dame Pikowq. Przy catej nie-
wspotmiernosci gatunkéw i watkdw tych dwdch dziet nie ulega watpliwosdi,
ze zawierajg one niemato elementéw pokrewnych.

Spigca krélewna - to gtéwne baletowe dzieto Czajkowskiego.
Kompozytor w chwili najwyzszego rozkwitu napisat muzyke, w ktorej
harmonijnie taczy sie tres¢ dramatyczna z wszystkim gatunkami tarca kla-
sycznego, a ruch melodii w sposob gietki i plastyczny zestraja sie z ruchem
tancerzy. W swoim balecie kompozytor oddalit sie nieco od tej syntezy
symfoniki | tanecznosci, ale pogtebit psychologiczny wyraz baletowego
widowiska.

Laroche pisat, ze w Spigcej krlewnie — rosyjski styl muzyki, tak silny
u Czajkowskiego w ostatnich latach, czuje sie raz po raz... Nie polega to na
samym kolorycie, znakomicie przestrzeganym, ale na czyms ogdlniejszym

Alicja Alonso

| gtebszym niz koloryt - na we-
wnetrznej budowie muzyki, gléwnie
na zywiotowosci melodii. Ten pod-
stawowy zywiot jest niewatpliwie
rosyjski. Laroche uwazat, ze ten
balet, wraz z innymi najlepszymi
dzietami kompozytora, stanowi
szczyt osiagniec szkoty glinkowskiej;
osiagnawszy ten poziom szkota za-
czyna wyzwalac sie od Glinkii odkry-
wacé nowe, dotychczas jeszcze nie
ujawnione horyzonty. W tym silnym
powigzaniu z tradycjami Glinki,
w tym statym wzroscie, w tym po-
wolnym i nieugietym dazeniu w gore
jest taka rekojmia zywotnosci i taka
mioda sita, ze wszelkie przepo-
wiednie, dokad pojdzie ten rozwoj
| jakie osiggnie wyzyny — sa przed-
wczesne.

| dodaje, po Smierci kompozytora:
Nie sposéb dopuscic mysli, ze on wy-
powiedziat sie caty, ze ,dopetnit
w granicach ziemskich wszystkiego,
co ziemskie". Przeciwnie, wydaje sie,
ze zabrat ze sobg do grobu caty Swiat
urzekajacych wizji, ze gdyby pozo-
stat przy zyciu chocby jeszcze tylko
pietnascie lat, poznalibySmy nowe
| nieoczekiwane strony jego geniu-
szu.

na podstawie:

A. Alszwang CZAJKOWSKI
PWM 1979

(przedruk za zgodq wydawcy)

Moira Shearer

Maja Plisiecka
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Wszyscy jesteSmy tragarzami, posrednikami i ofiarami wielkiego dziedzictwa
kulturowego, ktére obejmuje mity, legendy i bajki. One sq tak znajome, Ze nie
zauwazamy ich. Akt ponownego ich odczytywania, odkrywania oczywistych
aspektow, rozdzielania, sabotowania, ponownego tworzenia - to jest dowod
powaznego traktowania.

Mats Ek

Kiedy dyrektor teatrow carskich Iwan Wsiewofozski zamawiat u Piotra
Czajkowskiego muzyke do baletu Spigca krélewna, do ktérego wspolnie
z Mariusem Petipg napisat libretto wg bajki Charlesa Perraulta, pewnie w naj-
$mielszych snach nie marzyt, ze ich wspdine dzieto nie tylko przetrwa w swojej
klasycznej formie blisko 120 lat, ale takze zainspiruje, a w niektérych przypadkach
sprowokuje nastepne pokolenia tworcow do kreowania wiasnej wizji tego tematu.

Czajkowski pisat Spigcq krélewne w jeszcze nie wybrzmiatej atmosferze rozcza-
rowania jaka towarzyszyta przyjeciu Jeziora tabedziego, cho¢ chtodna reakcja
krytykii widzow dotyczyta przede wszystkim choreografii (przypomnijmy, ze auto-
rem nieudanej wersji prapremierowej (1877) byt Wentzel Reisinger, dopiero w 1895
roku, juz po Smierci Czajkowskiego, powstata stynna wersja Petipy/Iwanowa,
taficzona w réznych redakcjach do dzi§ na wszystkich scenach $wiata) to znajac
owczesne stosunki w teatrach carskich nalezy doceni¢ odwage i intuicje Wsiewo-
tozskiego, ktory wyasygnowat na realizacje Spigcej krélewnyniebagatelng natamte
czasy kwote 42 000 rubli, a takze podkreslié ogromna wiare w talent Czajko-
wskiego, jako kompozytora muzyki baletowej, jaka zawsze okazywat Marius
Petipa.

Spigca krélewna, chor. M. Petipa / ). Grigorowicz, Teatr Bolszoj w Moskwie

—— C—
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Powstato dzieto monumentalne i perfekcy)ne.

Petipa stynacy z upodobania do konstrukcji wieloaktowych, skomplikowanych
technicznie partii solowych i rozbudowanych divertissement, niezwykle sprawnie
operujacy duzymi grupami tancerzy, byt zarazem spadkobiercg francuskiego ro-
mantyzmu wysuwajacego na pierwszy plan postac kobiecg. W spektaklu premie-
rowym 3 stycznia 1890 roku w Teatrze Maryjskim w Petersburgu Ksiezniczke
Aurore tanczyta stynna wioska gwiazda, uczennica Blasisa, Carlotta Brianza. Jej
godnymi nastepczyniami byty najwigksze baleriny Swiata: Olga Spiesiwcewa,
Margot Fonteyn, Irina Kofpakowa, Maja Plisietska, Carla Fracci, Eva Evdokimowa,
Noella Pantois, Alicja Alonso, Natalia Makarova.

Obecnie, we wznowionej w Operze Paryskiej wersji Rudolfa Nurejeva opartej na
choreografii Petipy, mozemy podziwiac Aurelie Dupont, ktérej partneruje Manuel
Legris.

Spigca krélewna to spektakl wymagajacy nie tylko perfekcji technicznej
wykonawcow, ale tez w swojej oryginalnej wersjiogromnego, siegajacego 100 oséb
zespotu. W dzisiejszych czasach, kiedy nawet grupy operowe liczg niekiedy 20
tancerzy, niewiele jest teatrow na Swiecie, ktore na wystawienie petnej, klasycznej
wersji Spigcej krélewny moga sobie pozwoli¢. Stad rozne skréty i redakcje, ktére do
wzorca Petipy odnosza sie z szacunkiem, ale bez pietyzmu. Druga motywacja jest
tez potrzeba poszukiwania nowego jezyka ruchowego i koncepdji inscenizacyjne;
spojnej z oczekiwaniami wspdtczesnego widza. Prekursorka tej drogi byta Broni-
stawa Nizynska, ktora juz w 1921 roku, wspdlnie z Nikotajem Siergiejewem przy-
gotowata wtasna, skrécona wersje Spigcej krélewny (pt. Le Mariage d'Aurore) dla
Baletow Rosyjskich Diagilewa, w ktorej Spiesiwcewa taficzyta z Sergem Lifarem.

Ten ostatni posunat sie jeszcze dalej i w 1949 r. w Operze Paryskiej wystawit

Spigca krélewna
chor. Mats Ek
fot. J. Multarzyriski




wybrane sekwencje ze Spigcej krélewny, urozmaicajac je taficami z Dziadka do
orzechéw, pod wspolnym tytutem Divertissement. Blisko dwadziescia lat pozniej
Maurice Bé&jart zawsze deklarujgcy mocna fascynacje Petipa, zestawit cztery tematy
choreograficzne ze Spigcej krélewny i wpisat je w spektakl Ni fleurs, ni couronnes,
zrealizowany w1967 roku przez Balet XX Wieku.

Swoj sentymentalny, ale z pewnoscia nie kanoniczny stosunek do Czajkowskiego
i Petipy, Béjart zademonstrowat raz jeszcze w Dziadku do orzechéw (1998). Dla
niektorych najbardziej obrazoburczym balecie $wiata, dla innych najbardziej po-
etyckiej, osobistej podrézy przez taniec, wielkiego choreografa i filozofa. Statym
powodem do dyskusji na temat stosunku do tradycji baletowej s3 realizacje Matsa
Eka. Syn Birgit Cullberg, przez wiele lat dyrektor artystyczny Cullberg Ballet po-
strzegany w Swiecie jako reformator tarica, od lat burzy ustaleny porzadek bale-
towej konwencjii proponuje nowy jezyk choreograficzny, znajdujac rzesze wyzna-
wcow i nasladowcow. Autor serii glosnych reinterpretacji baletéw klasycznych:
Giselle (1982), Jezioro fabedzie (1987) i Spigca krélewna (1996) deklaruje wprost:
.Wyznaje taniec wspétczesny. Nie potrafie identyfikowac sie z ideatem klasycznym
z jego hierarchia, symetrig i sztucznym kultem pigkna. Ale nigdy nie porzucitbym
techniki klasycznej; to dla mnie podstawa — fundament, z ktérego robie nie-
wihadciwy uzytek, jak tylko moge najlepiej”.

Giselle, Jezioro fabedzie, Spigca krélewna, a nawet zrealizowana przez Eka
w rownie niekonwencjonalnej stylistyce Carmen (1992) to tytuty, ktére maja nie
tylko okreslong pozycje w historii baletu, funkcjonuja w powszechnej swiadomosci
odbiorcy, niosac ze sobg okreslone skojarzenia estetyczne, ktére Ek odrzuca bez
wahania; tworzy Swiadoma, konsekwentng wizje Swiata, okreslong jego pro-
blemami, ale réwnie mocno nacechowang prawami cywilizacji, co natury.

Czym Ek zastuzyt sobie na gniew baletowych purystéw? Zachowujac strukture

Giselle
chor, Mats Ek
fot. J. Multarzyriski

narracyjng i oryginalna kompozycje muzyczna tworzy nie tylko nowg choreografie,
inna jest przede wszystkim przestrzen psychologiczna, w ktdrej umieszcza swoich
bohateréw. Giselle, Zygfryd, Aurora pozbawieni sg bajkowej naiwnosci, ich moty-
wacjeidziatania pochodza nie z onirycznego, ale z realnego Swiata.

Zapytany przeze mnie przed laty czy jest prowokatorem — Swietokradca, czy tez
po prostu wspétczesnym artysta , ktérego nie przyttaczaja mity, Ek odpowiedziat:
.Ja naprawde kocham balet klasyczny, ale pamietam kiedy widziatem Giselle po raz
pierwszy w zyciu, bytem zachwycony i jednoczesnie czutem jakie$ niespetnienie,
brak czegos; jakby to, co najwazniejsze byto nieobecne. Traktuje moje wersje
klasyki baletowej, jako swego rodzaju stacje w zyciu. Prowokacja nie jest moim
celem ani zamiarem. Tak mysle, jestem po prostu choreografem”. | to chyba jest
wystarczajace uzasadnienie dla tworczych poszukiwan wspotczesnych
choreograféw.

Jesli Spigca krélewna Eka jest bajka to zdecydowanie dla dorostych; stworzytja
dla Baletu Hamburskiego Johna Neumeiera w 1996 roku, w kilka miesiecy pozniej
odbyta sie premiera w Cullberg Ballet i te wiasnie wersje nasi widzowie mogli obej-
rze¢ podczas tournée szwedzkiego zespotu w Polsce w roku 2001. W partii Aurory
wystapita Asa Lundvik Gustavson, aksieciem Désiré byt Eyan Sivak.

Taopowiesc bytaby niepetna, gdybysmy nie odnotowali polskich realizacji Spigcej
krélewny. Nie byto ich wiele. Z historycznego punktu widzenia najwazniejsza
z pewnoscig byta premiera przygotowana w 1956 roku w Operze Poznafiskiej,
w redakcji Jerzego Gogéta, w partii Aurory wystapita Barbara Karczmarewicz.

Wielbiciele baletu do dzis pamietajg kreacje Iwony Wakowskiej (poZzniejszej solistki
Teatr Wielkiego w todzi) w Operze Slaskiej w Bytomiu (1967), chor. Petipa/Korycki
i Barbary Rajskiej w warszawskim Teatrze Wielkim (1983), chor. Petipa/Gusiew.
Swoja wizje Spigcej krélewny stworzyt tez Conrad Drzewiecki (1968), ale ... w Het
National Ballet.

Obecnie mozemy ogladac Spigcg krélewne na scenie Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej, w opartej na Petipie choreografii Jurija Grigorowicza bytego dyrektora
baletu Teatru Bolszoj (w partii Aurory: Izabela Milewska i Anita Kuskowska) oraz
autorskg wersje Zofii Rudnickiej przygotowana w Operze Nova w Bydgoszczy.
Spektakl Giorgio Madii swoja koncepcja wpisuje sie w dyskusje o wspdtczesnym
czytaniu literatury baletowej.

Jagoda Ignaczak




Préby z choreografem.

o[HESGLENTE LIBRETTH

Na dworze wtadcéw Krélestwa Swiatta odbywa sie wspaniata uroczystosé
— chrzciny pierwszego dziecka pary krélewskiej — ksiezniczki Aurory. Wsrod wielu
zaproszonych dostojnych goici - arystokratow i dyplomatéw, jest takze sze$¢
wrozek: Pieknosc, Wrazliwos¢, Wytrwatosc, Elokwencja, Temperament i Madros¢.
Wr6zki obdarowujg Aurore cechami, ktére soba reprezentujg. Jedynie wrozke
Madro3¢ zawiodty czary i nie moze przekazac swojego prezentu.

Radosny nastrj zabawy zaktoca gwattowna burza, wywotana przez
niezaproszona na uroczystos¢ wrozke ciemnosci— Carabosse, ktora rzuca na nowo
narodzong dziewczynke zaklecie, moca ktérego Aurora umrze gdy bedzie miata
osiemnascie lat, w wyniku podstepnego podania jej narkotyku. W tym momencie
wrozka Madros¢ odzyskuje swojg moc i obiecuje zapobiec ,wyrokowi": Aurora
wraz z catym krolestwem, by unikngé , biatej Smierci” zasnie na sto lat. W tym czasie
krélestwo ma by¢ oczyszczone z narkotykowej plagi, a wrézka Madro$¢ znajdzie
odpowiedniego mtodzierica, ktéry mitosnym pocatunkiem obudzi ksiezniczke.

Mineto osiemnascie lat. Aurora w otoczeniu przyjaciét i gosci, wsrod
ktérych sq takze czterej mtodziericy starajacy sie o jej reke, Swietuje swoje osiem-
naste urodziny. Atmosfere zabawy psujg, nastane przez przebiegta Carabosse,
ciemnetypy”, ktére probuja naktonié Aurore do zazycia niebezpiecznych Srodkéw.

Na szczgScie zjawia sie wrozka Madros¢ i spefnia obiecany ratunek-zakleciem
pograza wszystkich w gtebokim $nie.

Sto lat pbzniej: nieustajaca w poszukiwaniach odpowiedniego dla ksie-
zniczki Aurory mitodziefica, dobra wrézka Madrod¢ trafia na Désiré'a, ktory wraz
z przyjaciétmi spedza czas na ,czystej” beztroskiej zabawie i flirtach. Uznaje, ze to
wiadnie on jest najlepszym kandydatem na partnera Aurory. Gdy wszyscy od-
chodza pokazuje Désiré'owi obraz przepieknej Aurory. On natychmiast zakochuje
sie w dziewczynie, a wrozka Madrosc z radoscia wskazuje mu droge do uspionego
krolestwa, przekonujac, ze tylko on moze zdoby¢ Aurore i tym samym pokona¢ zto
czynione przez Carabosse.

Pocafunek zakochanego Désiré'a budzi, w juz czystym od narkotykdw
Swiecie, Aurore, a wraz z nig wszystkich uspionych; ozywajg takze figury na
szachownicy, ktére rozgrywaja pojedynek dobra ze ztem.

Rozpoczynaja sie przygotowania do ceremonii zaslubin Aurory i Désiré'a.

Carabosse, pokonana i odmieniona przez panujaca mifos¢ i dobro¢, wigcza sie
w radosne Swigtowanie szczesliwego finatu.

Giorgio Madia

Proby z choreografem.
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Dyrekcja Teatru dzigkuje panu Juliuszowi Multarzyriskiemu za zgode na nieodptatne
wykorzystanie zdjec ze spektakli w choreografii Matsa Eka

opracowanie programu
fotografie

projekty kostiumow
opracowanie graficzne programu

wydawca

oddano do druku

Tomasz Graczyk

Chwalistaw Zielifski (oktadka i zdjecia z préb)
Daniel loan Roman

Iwona Marchewka

Teatr Wielki w todzi

12 maja 2006 roku

Materiaty reklamowe dostarczone przez reklamodawcéw.

Teatr Wielki w todzi - Instytucja Kultury Samorzadu Wojewédztwa tédzkiego

1}

www.idczak.pl

I d k tédz, ul. Przybyszewskiego 176/178,
cza tel. (042) 677 17 17, fax (042) 677 17 01

Autoryzowany dealer VW E-mail: salonvw.lodz@idczak.pl

Jazdy preline medelanil
222, [58, [y, [C, [

Idczak

ul. Przybyszewskiego 176/178
93-120 todz

tel. (42) 677 17 07

| www.idczak.audi.pl

Zgierz k. todzi, ul. Lipowa Tla,

tel. (042) 716 69 96, fax (042) 716 11 22

E-mail: salonvwaudi.zgierz@idczak.pl




Mz

TIV[P| 3

3 Audycje pod redakejg

TVP3 Lodz producent wielu uznanych 1 renomowanych pozycj antenowych
zaprasza do wspolpracy przy realizacy swoich programow.

' Y W zamian za pokrycie czescl kosztow programu firma Panistwa ma szanse

PROGRAMY PRODUKOWANE PRZEZ TVP3 LODZ

Autofan
0

r Melomana - $rody, godz. 23.05 Blzrespotddzkn
R Filmowa Encyklopedia todzi

FILMmufka

Mate Conieco
Magazyn Kulturalny
Magazyn Sportowy
Na Sygnale

Podaj Cegte
Prowokacje

Strefa Biznesu
Sygnatek

W zdrowym ciele, zdrowy duch COROCZNA NAGRODA
o & DLA SPONSOROW PROGRAMOW W TVP3 tODZ
iinne.

www.lodz.tvp.pl/reklama




KO RA Koncesjonowane Biuro Ochrony Mienia i Osob
» ,KOBRA”

Jestesmy jedna z najbardziej znanych i cenionych firm w kraju,
nalezymy do miedzynarodowej sieci Interflora.
Zapewniamy kwiaty w kazdej ilosci | na kazda okazje.

Odleglosc nie stanowi dla nas zadnych barier.
Dostarczamy je tam, gdzie jestes Ty
lub_Rliska Ci osoba.

« ochrona fizyczna oséb i mienia

» konwoje, inkaso utargow

- instalacje systemoéw alarmowych

« monitoring

« profesjonalne ustugi wykonywane przez wyszkolonych
i licencjonowanych pracownikow

+ nowoczesne rozwigzania w dziedzinie zabezpieczen
technicznych i syagnaloéw alarmowych

« dozér nad powierzonym mieniem poparty polisami

]estesmy z Panstwem w.chwilach radosci i smutku kontraktowo-deliktowymi u pewnych i godnych

H _ SKR ZYDLEw SK A s zaufania ubezpieczycieli

sie¢ kwiaciami
tODZ, UL. DZIEWIARSKA 14, TEL.(042) 672-33-33, 672-30-27, 672-35-09, www.h.skrzydlewska.pl
infolinia: 0800 672 333

91-463 Lodz
ul. tagiewnicka 54/56
_ ” 1 - www.kobra.pl
ZE ZBIOROW %) & - p e-mail:kobra@kobra.pl
Instytutu Teatralnego - tel./fax (042) 640 61 15
tel. kom. 0-502 666 206








