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W PAELACACH

La serva padrona

Prapremiera: Neapol 28 marca 1733
Premiera polska: Warszawa 1774 (wersja niemiecka); 1780 (wersja polska)
Premiera lokalna: Szczecin 1987 - Opera i Operetka

Premiera Opery na Zamku: 8 marca 2006 - Patac Miodziezy
Szczecin



Sam zadaje sobie pytanie, dlaczego do realizacji projektu ,Opera w patacach” zaprzegneliSmy utwor
Pergolesiego? Dzietko barokowe, wiec cokolwiek by rzec - tracace myszkg. | chyba znajduje odpowiedz.
Jesli na sztuke spoglgdac z perspektywy archaicznych strojow i jezyka, pewnie tak jest. Gdy jednak
zapomnimy o przemijajgcych realiach (nasze przyodziewki tez trafig do lamusa) i popatrzymy na opere
Pergolesiego z innej strony, zobaczymy ciekawe i zywe postaci. Ambitng | pewng swego dziewczyne,
wcale nie tak odlegta naszym czasom, i niezdecydowanego faceta, ktéremu najzwyczajniej w Swiecie
brakuje ikry. Jakiz to uroczy portrecik rzeczywistosci, ktora jakos nie ma ochoty sie zestarzec¢. Poniewaz
projekt ,Opera w patacach” pomyslany zostat jako sposob na zabawe | wspotuczestnictwo
w tworzeniu wartosci artystycznych, c6z bardziej mogto przypasc do gustu mtodym promotorom sztuki
operowegj jak nie dzietko Pergolesiego. Prawie rowiesnika miodziezy biorgcej udziat w przygotowaniu
spektaklu. Gdy komponowat swoje dzieto, miat zaledwie 23 lata. Patrzyt wigc na swiat z tg samg
co wspofczesna miodziez ostroscig. Z tym samym krytycyzmem. Dlatego jego miniatura operowa ma
w sobie tylez samo zalotnego wdzigeku co zyczliwej uszczypliwosci.

Marek Sztark
Dyrektor Opery na Zamku

OPERA W PALACACH to projekt skierowany do
mieszkancéw matych miast i wsi, w ktorych istniejg
zabytkowe patace i dwory. Dzieki temu projektowi
pragniemy przyblizy¢é opere miodemu odbiorcy
i mieszkancom miejscowosci, w ktorych tego rodzaju
sztuka nigdy by nie zagoscita. Chcemy dotrze¢ tam, gdzie
z operg jeszcze nikt nie dotart, gdzie nawet teatry nie
zagladajg. Wiecej, w organizacje tych spektakli chcemy
wigczy¢ miodziez i samych mieszkancéw, tak by poczuli
sie oni wspodtorganizatorami widowiska. Wystawienie
spektaklu operowego bedzie wiec dla mieszkancow
miejscowosci waznym wydarzeniem kulturalnym, bedzie
tez szansa dla lokalnych szkét do podjecia interesujacych
i niekonwencjonalnych przedsiewzie¢ dydaktycznych,
w ktorych Opera na Zamku bedzie stuzyta rozlegtg
pomocg. Mamy gtebokg nadzieje, ze przygotowanie
spektaklu bedzie przede wszystkim wielkim artystycznym
przezyciemiogromna frajdg dla mtodziezy.

Opera na Zamku

Dyrektor: Marek Sztark
Zastepca dyrektora ds. artystycznych: Jacek Kraszewski

Muzyka: Giovanni Battista Pergolesi
Libretto: Gennaro Antonio Federico

Kierownictwo muzyczne: Piotr Deptuch
Rezyseria: Ryszard Peryt

Scenografia: Mirostawa Poslednik
Asystent rezysera: Jakub Gwit

Otsada

Serpina
Joanna Tylkowska (sopran)

Uberto
Janusz LewandowskKi (bas)

Vespone
Jakub Gwit (rola niema)

zespot kameralny Orkiestry Opery na Zamku:

Mykhaylo Tsebriy (skrzypce), Irena Tsebriy-Zywicka (skrzypce),
Emilia Goch (altowka), Matgorzta Olejak (wiolonczela),

Tadeusz Mozejewski (kontrabas), Irena Paliwoda (klawesyn)

Dyryguje: Piotr Deptuch

Miejsce wystawienia opery: Patac Miodziezy w Szczecine
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@i@xf/l/ @W - kierownictwo muzyczne

Nauke muzyki rozpoczat w rodzinnym Tréjmiescie, kontynuujgc jg potem w Akademii
Muzycznejim. F. Chopina w Warszawie. Studia ukonczyt w specjalnosciach: teoria muzyki
i dyrygentura symfoniczno-operowa w klasie prof. St. Wistockiego. W tym czasie przyswoit
sobie rozlegty repertuar orkiestrowy od symfoniki Haydna, przez catg szeroko rozumiang
klasyke XVIIli XIX w., az po utwory Szostakowicza i Lutostawskiego. W 1991 r. wziat udziat
w kursach interpretacji oper Mozarta, prowadzonych w Stuttgarcie przez J. E. Gardinera
Zz udziatem dawnych instrumentéow. Trwajgca do dzi$ fascynacja operg XVIII w.
zaowocowata premierami: Aptekarza Haydna w bydgoskiej Operze Nova (1993)
i Wesela Figara Mozarta w Teatrze Wielkim w Poznaniu (1995). Waznym etapem w jego
dziatalnosci dyrygenckiej byty koncerty z Capellg Bydgostiensis, ktérych programy
koncentrowaty sie wokot utworéw Haydna, Mozarta i Haendla. Duze znaczenie miata tez
penetracja mniej znanego repertuaru i wspoétpraca muzyczna przy przygotowaniu
wystawien oper kompozytorow wspotczesnych: Kréla Ubu Pendereckiego w Teatrze
Wielkim w Lodzi i Elektry Theodorakisa w Teatrze Wielkim w Poznaniu. W latach 1993-94
Piotr Deptuch zwigzat sie z zespotem Opery i Operetki w Szczecinie, wspotpracujac przy
realizacjach Eugeniusza Onieginai Trubadura.

@{W @Wb - rezyser

Urodzit sie w Zielonej Gérze w 1947 r. W dziecinstwie uczyt sie gry na skrzypcach, jednak
nie kontynuowat zainteresowan muzycznych. Skohczyt chemie na Uniwersytecie
Warszawskim i podjgt studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im.
A. Zelwerowicza w Warszawie na Wydziale Aktorskim, ktéry ukonczyt w 1970 r.
Kontynuowat studia na Wydziale Rezyserskim. Dyplom uzyskat w 1979 r. Swoj warsztat
doskonalitw USA, Anglii, Francji i w Polsce m.in. w Teatrze Laboratorium J. Grotowskiego
i u Erwina Axera w Teatrze Wspétczesnym. W latach 1980-83 rezyserowat w Teatrze
Narodowym, nastepnie przez rok w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Na kolejne dwa lata
zwigzat sie z Teatrem Wielkim w todzi. Od 1986 do 1996 r. rezyseruje w Warszawskiej
Operze Kameralnej, do ktérej powraca w 2005. Tworca wielu wybitnych polskich
i Swiatowych premier, m.in. Czarnej maski Pendereckiego, Oediupus Rex Strawinskiego,
Quo vadis Szymanowskiego, Mesjasza Haendla. Jako jedyny rezyser na swiecie
zrealizowat wszystkie dzieta sceniczne Mozarta. Rezyserowat w zagranicznych teatrach
operowych, m.in. w Niemczech, Szwajcarii, Egipcie czy Wioszech. Goscinnie wyktada na
wielu uniwersytetach europejskich, m.in. w Rzymie, Florencji, Mediolanie, Bolonii, Pradze.
Jest twércg Peryt Opera Projekt w ramach ktérego zrealizowat wiele Swiatowych premier,
by wymieni¢ chociazby Symfonie Tysigca Mahlera, Tryptyk Mariacki Szymanowskiego czy
Requiem Polskie Pendereckiego.

@(VL&SM @&S&dﬂ/{/\’/ - scenografia

Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. W 1986 r. zdobyta tam dyplomy
na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby w pracowni gobelinu prof. M. Abakanowicz oraz na
Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego na kierunku projektowania
mebli, w pracowni prof. R. Hatasa. Po ukonczeniu studiéw w latach 1986-1994 zajeta sie
dziatalnoscig artystyczng o charakterze interdyscyplinarnym na pograniczu rysunku, tkaniny
artystycznej i rzezby, podejmujgc tematyke przestrzeni i uwiktanego w nig bytu.
W 1990 r. zostata stypendystka Ministra Kultury i Sztuki. W 1992 r. jako artystka zaproszona
uczestniczyta w V Miedzynarodowym Triennale Rysunku we Wroctawiu. Swoje prace
prezentowata na wystawach indywidualnych i grupowych w kraju i za granicg, m.in. na
wystawie zbiorowej w Rostocku (1988), V Miedzynarodowym Triennale Rysunku (Wroctaw
1992), Aller et Retour Angouleme, (Francja 1992), Salonie Jesiennym (BWA Szczecin 1994),
gdzie zdobyta Grand Prix. Wspétpracowata tez ze szczecinskim teatrem Kana. Jednoczesnie
zajmowata sie projektowaniem odziezy i kostiuméw, mebli oraz wnetrz. Swoja pasjg -
rysunkiem dzieli sie od lat z mtodzieza, podejmujgc rozmaite dziatania edukacyjne.
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Z ducha i wyobrazm barok blizszy jest wspot-
czesnosci, niz mozna by sie tego spodziewac.
¥ Odkryt bowiem w sztuce to, co dopiero dla nas
stato sie oczywiste - przekaz multimedialny.
Najwiecej takich mozliwosci dostarczata opera.
Zbiegata sie w nim wyrafinowana w swym
bogactwie scenografia, stowo, Spiew, muzyka
no i ruch sceniczny. Mato tego, scenografia
porazata oOwczesnych widzéw zmiennoscig
trikbw scenicznych rodem 2z wspoétczesnego
,Matrixa”. Umozliwialy to przerdzne sceniczne
i machiny, ktére wprowadzaty widzéw w ostupie-
nie. A mieli oni duze wymagania, byle co nie
zaspokajato ich oczekiwan, wigec dostawali to,
czego pragneli. Polska scena teatralna nie
dotrzymywata wprawdzie kroku wioskiej, ale
cieszyta sie niebywatym uznaniem i wzigciem.
A przy kazdej nadarzajgcej sie okazji,
przyswajata sobie witoskie i francuskie nowinki.
Cho¢ utrzymanie teatru byto niezwykle
kosztowne, co bogatsze dwory magnackie badz
sprowadzaty trupy teatralne na okazjonalne
wystepy, badz budowaly wiasne sceny. Od
widowisk nie stronit kosciét. Co wiecej, teatr rozkwitat w murach éwczesnych szkét
jezuickich i protestanckich. Zyt wreszcie swoim bogatym Zyciem teatr ludowy. Muzyka
i rozmaitej masci widowiska teatralne odgrywaty w zyciu Polakéw wazng role.

Spektakl operowy w teatrze dworskim. Pot. XVIIl w.

Wiekszos¢ dwordéw utrzymywata mniejsze lub wieksze zespoty muzyczne, ktére grywaty
na polskich dworach nie tylko z okazji wyjatkowych okoliczno$ci, jak bale, chrzty, Sluby,
urodziny, pogrzeby itd. Inscenizacje misteryjne towarzyszyty bez mata kazdemu swietu,
odpustowi lub jarmarkom. Amatorski teatr szkolny byt niemal codziennoscig szkét
jezuickich i protestanckich. Ale i teatr dworski rozmaitymi widowiskami uswietniat
réznorodne uroczystosci rodzinne. Oczywiscie prym widdt dwor krolewski, ale
i magnackie siedziby staraty sie dotrzymac¢ kroku szlachetnym wzorom czerpanym
gtéwnie z Witoch, cho¢ nie byto to tanie nasladownictwo. Utrzymanie roczne jednej kapeli
kosztowato wtasciciela tyle co roczne utrzymanie 100 Zotnierzy piechoty.

Opere wioskg wszczepit na polski grunt Wiadystaw |V, ktéry poznat jg jeszcze jako
krélewicz podczas pobytu we Florencji (1625). Po wstapieniu na tron zorganizowat state
przedstawienia operowe na zamku warszawskim, zatrudniajgc trupe witoskich artystéw.
Po przerwie spowodowanej wojnami przedstawienia operowe wznowit Jan |l Sobieski.
Jednak rozmitowanie w teatrze
operowym rozniecili w Polakach
dopiero Sasowie: August Il |
i August lll. Za przyktadem kréléow |
organizowali wiasne teatry operowe |
magnaci. Dominowata jednak ciggle
opera witoska, a pierwsze dzieta oparte
na tekstach polskich na dobre zaczety
powstawa¢ za czasow Stanistawa
Augusta, szczegdlnie w zwigzku
z powotaniem do zycia narodowej
sceny w Warszawie.

Wystep komediantéw na polskim dworze magnackim.
Drzeworyt z XVl wieku.



Aitta Rugusta Pentza

Budynek przy al. Wojska Polskiego 84, w ktérym
obecnie miesci sie Patac Miodziezy - Pomorskie
Centrum Edukacji, to dawna willa Augusta
Lentza, dyrektora i wspoétwiasciciela
Szczecinskiej Fabryki Wyrobéw Szamotowych.
Budowla jest przyktadem rezydencji
4 fabrykanckiej. Powstata w 1889 r. na specjalne
@ zamowienie Lentza. Zaprojektowat jg mitody
. architekt Max Drechsler, urodzony w 1857 r.
w Lipsku, ksztatcony pod kierunkiem prof.
Bertolda Lipsiusa w Lipskiej Szkole Budowlanej,
a od 1882 r. w atelier Lipsiusa w drezdenskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W 1887 r. wrdcit do
Szczecina ze ztotym medalem absolwenta akademii. Willa Lentza byta jego pierwszg
samodzielng realizacja. Na poczatku stycznia 1892 r. Drechsler zmart w czasie
stuzbowego wyjazdu do Berlina. Miat 35 lat.
Rezydencja Augusta Lentza nawigzuje gtéwnie do francuskiej architektury XVI i XVII
wieku, co uwidacznia sig w bryle budowli przykrytej tamanym dachem i w elewacjach
wykonanych z piaskowca i czerwonej cegty. Srodkowy ryzolit wzorowany jest na portykach
opery paryskiej. Wystréj wnetrz cechowata mieszanka styléow. Dominowat nastréj orientu
i wschodniego przepychu. Monumentalne portale z rozsuwanymi drzwiami, przeszklone
lustrami drzwi, dolne czesci Scian pokryte boazerig, gorne - wzorzystymi tkaninami
obiciowymi, sufity ozdobione stiukami i polichromig, wykusze z wielkimi oknami, a w nich
wazony z bujnymi kwiatami zwykle egzotycznymi, suto udrapowane, aksamitne portiery
w portalach, na podtogach wzorzyste dywany, meble obite pluszem i aksamitem, liczne
ztociste poduszki, na $cianach obrazy w ciezkich, ztoconych ramach. Oprawg tego
luksusu byt ogréd, obsadzony licznymi roslinami - drzewami i kwiatami, m.in. magnoliami.
Do dzi$ niemal we wszystkich pomieszczeniach zachowaly sie rzezbione w drewnie
portale, bogato dekorowany piec z kafli zielonych, a w jadalni malowniczy wystroj
i specjalna wyktadzina na stropie.
Dom Lentza wpisat sie w tradycje miejskich rezydencji, takich jak patace Rotschilda
w Wiedniu, Kronenberga w Warszawie i patace wtascicieli fabryk w todzi,’a jednoczesnie
powiekszyt grono tzw. Wersali pétnocy, do ktdérego nalezat na przyktad $lgski patac
w Pszczynie. Posiadanie willi z fasadq patacowg
bylo oznakg prestizu spotecznego jej wtasciciela
i symbolem wtadzy nad imperium przemystowym.
Po $mierci Augusta Lentza (zmart na atak serca 10
maja 1895 r. majgc 65 lat) wille odziedziczyta jego
corka Margarete Tegeder. Po paru miesigcach
sprzedata jg szczecinskiemu kupcowi Romanusowi
Conradowi, by po kilku latach (w 1906 r.) sta¢ sie
ponownie jej wiascicielkg. W 1911 r. wille kupit dla
swojej zony kupiec zbozowy Wilhelm Déring. Po jego
$mierci Frieda Doring sprzedata ja miastu. Miasto
natomiast wynajmowato jg najpierw partii hitlerow-
skiej, a potem wojsku. Podczas wojny stacjonowat |
w niej Luftgau-Nachrichten-Regiment 3. W 1945 |
do rezydencji wprowadzity sie¢ wojskowe wiadze |
radzieckie. W roku 1947 zostata ona przydzielona
Kosciotowi rzymskokatolickiemu. Po trzech latach
Kosciét musiat opuscic wille. Stata sie ona siedzibg *
Towarzystwa Przyjaciot Dzieci, ale na krotko.
W listopadzie 1950 r. zainaugurowat w niej swojg
dziatalnos¢ Patac Mtodziezy.

(Na podstawie ksigzki Macieja Stominskiego ,Patac Mtodziezy

Urodzit sie 4 stycznia 1710 r. w Jesi niedaleko Askony we Witoszech. Jego talent muzyczny
odkryt kapelmistrz katedralny w Jesi, organista Francesco Santi. Chtopiec miat wéwczas
szesc lat. Uczyt go podstaw muzyki, a pierwszych lekcji gry na skrzypcach udzielat mu
Francesco Mondini. Dzieki pomocy finansowej markiza Cardolo Maria Pianetti, ktéry
sfinansowat nauke chtopca, w 1725 r. wyjechat do Neapolu, by rozpocza¢ studia
w Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo. Tu pod okiem najznamienitszych w Neapolu
nauczycieli i znawcow muzyki, studiowat kompozycje i nauke Spiewu, ale szybko odkryto
RN w nim wielki talent do gry na skrzypcach i improwizowania.

W W 1727 r. umiera matka Giovanniego. Ojciec z trudem zdobywa $rodki do zycia. Rodzina

popada w ktopoty finansowe. Pergolesi, ktéry dotgd widdt dos¢ beztroskie zycie, zajat sie

komponowaniem muzyki sakralnej. Powstaje O salutaris hostia (1729), a w 1731 r. kantata Questo e il piano. Prébuje
swoich sit w roznych gatunkach muzycznych. Pocigga go jednak teatr. Jeszcze podczas studiow jego drama sacro Li
prodigi Della divina (1731) zostata wystawiona w klasztorze San Agnello Maggiore. Tego samego roku skomponowat
jeszcze La conversione di San Guglielmo d’Aquitania, a zimg tegoz samego roku teatr San Bartolomeo wystawia jego
pierwsza opere: Salustia.
W maiju 1732 r. umiera jego ojciec. Giovanni korczy nauke w konserwatorium. Z dokumentéw wynika, ze w 1732 r. zostat
mianowany maestro di cappella na dworze ksiecia Ferdinando Colona di Stigliano. Zaczyna sie niezwykle tworczy okres
w zyciu Pergolesiego. Skomponowat wtedy komedie muzyczng Lo Frate 'nnamorato, ktéra wystawiona w Teatro dei
Fiorentini w Neapolu odniosta petny sukces. Po trzesieniu ziemi, jakie nawiedzito Neapol z koncem 1732 r., na
uroczystosc¢ ku czci sw. Emidiusza (obroncy przed trzesieniami ziemi), tworzy msze na dwa chéry oraz psalmy.
Rok 1733 okazat sie dla Pergolesiego przetomowy. Z okazji zblizajgcej sie rocznicy urodzin cesarzowej Elzbiety
Krystyny zlecono mu skomponowanie opery. Tworzy Il prigionier superbo (Nieztomny wiezien) z wplecionym wen
dwuczesciowym intermezzem La serva padrona (Stuzgca panig). ‘
Mimo pogarszajgcego sie stanu zdrowia w 1734 r. wyjezdza do Rzymu, gdzie w obecnosci ksiecia Parafa Maddaloniego
wykonywano jego msze F-Dur. Ksigze jest pod ogromnym wrazeniem muzyki Pergolesiego i proponuje mu stanowisko
kapelmistrza. Komponuje woéwczas opere Adriano in Siria do libretta Pietro Metastasia z intermezzem Livietta e Tracollo
(znane takze jako La finta Polacca - Fatszywa Polka), ktéra z wielkg pompa wystawiona zostata w 1734 roku
w neapolitanskim teatrze San Bartolomeo ku czci hiszpanskiej krolowej Elzbiety Farnese.
Pergolesi od dziecka byt stabowitym chtopcem, teraz jednak choroba (najprawdopodobniej gruzlica) zaczeta czynic
w jego organizmie spustoszenie. Nie tracit jednak optymizmu i wiary. Jego protektor, ksigze Maddaloni, proponuje mu
przeniesienie sie do klasztoru ojcéw kapucynéw w Pozzuoli pod Neapolem, gdzie miatby opieke braci zakonnych
i potrzebny spokéj. Pergolesi korzysta z tej propozycji. Jest niezwykle tworczy. W ciggu kilku miesiecy komponuje opere
L'Olimpiade (1735), komedie muzyczng Il Fiaminio (1735) oraz wiele mniejszych form dedykowanych zakonnikom.
Przeczuwajgc zblizajaca sie Smier¢, gorgczkowo pracuje nad Stabat Mater i Salve Regina. Na kilka dni przed smiercig
udaje mu sie je skonczy¢. Zmart 16 marca 1736 r. w Monastero dei Padri Cappucciniw Pozzuoli.

Trzeba niezwyktego talentu, by w ciggu zaledwie siedmiu lat aktywnosci tworczej wspiac sie na szczyty i stworzyc¢ dziela,
z ktérych przynajmniej dwa odegraty niezwykle wazng role w historii muzyki. Pierwszym bez watpienia byto intermezzo
La serva padrona, drugim Stabat Mater. Fenomen odrebnosci Pergolesiego tkwit w jego delikatnym, poetyckim talencie
muzycznym. Wida¢ to nie tylko w jego muzyce sakralnej, ale réwniez w kompozycjach Swieckich - szczegolnie
intermezzach. Byly to komiczne scenki odgrywane w przerwach miedzy aktami opery powaznej. Wprawdzie zwyczaj ten
zaczerpniety z Wenecji wszedt na scene operowg z dawnej commedie dell'arte, ale znacznie wczesniej znat takie
przerywniki juz teatr renesansowy. Powazne moralitety ,rozweselaty” smieszne interludia. Rzecz w tym, ze we wszystkich
tych komedyjkach braty udziat schematyczne i pozbawione wnetrza figury. Pergolesi uczynit wytom. Wprowadzit do swoich
intermezzow postaci bardziej ztozone, niejednoznaczne. A dzieki dopasowanej do postaci i sytuacji muzyce komizm ten
nabrat szlachetnoscii wyrafinowania.

Pergolesi z jednej strony hotdowat tradycji, z drugiej tradycije te starat sie na rézne sposoby rozbija¢. Nieustannie poszukiwat
nowych rozwigzan. Uwazany byt przez wspoiczesnych za jednego z najbardziej pomystowych kompozytoréw
neapolitanskiej szkoty. Napisany zgodnie z regutami sztuki opery seria (powaznej) Niezitomny wiezieri byt dzietem
w gruncie rzeczy schematycznym i pretensjonalnym w formie. Mozna snu¢ domysty, ze dla zaledwie 23-letniego mtodzienca
opera seria musiata by¢ krepujgcg forma artystycznej wypowiedzi. Upust talentowi i emocjonalnym potrzebom dat wiec
w intermezzo, kiérego nie krepowaty reguty gatunku. Mimo iz do wykonania potrzebowat zaledwie dwojga $piewakow
i kwartet smyczkowy, osiggnat niebywaty i trwaly sukces. Sam Pergolesi nie przeczuwat, ze komponujgc to niewinne
intermezzo, stacza z goéry kamien, ktory niebawem uruchomi catg lawine. Kiedy w 1752 r. trafito ono do Paryza, odniosto
niekwestionowany sukces. Paryz zawrzat. Zaczela sie trwajgca dwa lata wojna zwolennikéw wioskiej opera buffa ze
zwolennikami konwencjonalnej francuskiej opery powaznej. Paryz podzielony byt pomiedzy zwolennikéw opery tradycyjnej
a zwolennikéw nowej tendencji, reprezentowanej przez Pergolesiego. ,Wojna komiczna”, znana pod pojeciem Querre de
Bouffons, spowodowata, ze zabawna opera komiczna wspieta sie na szczyty popularnosci. Byta jednym z najbardziej
znanych epizodéw w historii opery, dodajmy - jednym z wazniejszych. Zwyciestwo buffonistéw zaowocowato ostatecznie
rozwojem opery lekkiej, komicznej, kidra czerpigc z doswiadczen teatru ludowego, stworzyta nowy gatunek operowy zwany
we Wioszech opera buffa a we Francji opéra comique.
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Akt pierwszy

Uberto, bogaty kawaler, chodzi zty jak osa. Od rana nie
moze doczekac sie stuzgcej Serpiny, ktéra juz dawno
powinna byta mu podac¢ $niadanie i poranng czekolade.
Wychowywat jg od dziecka niczym rodzong corke, nie
szczedzac serca i dobroci, lecz teraz odptaca mu ona
zuchwatg bezczelnoscia. Serpina (po wt. ,maty waz”),
cho¢ jest tylko gospodynia, nie daje sobg pomiatac.
Wiegcej, oczekuje szacunku, jakim zwykio sie darzy¢
markizy lub ksiezniczki.
Dochodzi do ostrej utarczki stownej. Uberto ma juz
dos¢ wiecznych humoréw Serpiny. Nie chce $niadania
| - ani obiadu. Oswiadcza, ze wychodzi. Serpina zamyka
T kg drzwi na klucz i nie zamierza wypusci¢ swego pana
' k‘. Ty zdomu. Uberto wzywa wiec Vespone i kaze mu znalez¢
— | slilw dla siebie zone. Nawet sekutnica bedzie lepsza od
LRI 4 Serpiny - uwaza.
»* - / Chcesz sie zeni¢? Dobrze! zgadza sie Serpina. Ale to ja
© : bede tg panng miodg! - uprzedza swego pana.
Dziewczyna wie, ze w gruncie rzeczy Uberto skrywa na
dnie serca zupetnie inne uczucia. Dlatego postanawia
dziatac.

Aktdrugi

By zrealizowa¢ swdj plan, Serpina prosi o pomoc
milczacego stuzacego Vespone. Wyjasnia Uberto,
ze skoro nie chce jej reki, ma w zanadrzu innego
adoratora. Jest nim pewien krewki, wrecz nieobliczalny
- kapitan. Wtasnie czeka za drzwiami.

Uberto w lot pojmuje, ze los dziewczyny bedzie
optakany. Ona w gorgcej wodzie kgpana, tamten brutal,
skonczy sie natym, ze bedzie ja ttukt przy kazdej okazji.
Chciatby jej poméc, ale nie wie jak. Tymczasem
w pokoju pojawia sie przebrany za kapitana Vespone.
Serpina informuje Uberto, ze musi jako opiekun
wyptacic jej wysoki posag, bo ,albo s$lub, albo trup”.
Przestraszony Uberto zgadza sie poja¢ Serpine za
zone, by tylko nie wyptaca¢ posagu i uwolni¢ sie od
tego nieokrzesanego typa.

Dopiero woéwczas wychodzi na jaw podstep
Serpiny. Jest juz jednak za pdzno. Sprytna stuzaca
dopieta swego - stata sie panig. Alisci Uberto nie czuje
si¢ oszukany. Przeciwnie, wreszcie moze na gtos
wyznac jej swojg mitos¢. Intermezzo wienczy wiec
wzajemne wyznanie mitosci i duet na jej czes¢.

Opera na Zamku ¢ ul. Korsarzy 34 « 70-540 Szczecin
tel. 091 48 88 333 - 091 43 48 104
www.opera.szczecin.pl * www.ebilet.pl

Opracowanie i sktad programu: Jozef Krzyzanowski, Ireneusz Grynfelder
Fotografie elementéw architektonicznych Willi Lentza w Szczecinie: Wiodzimierz Piatek




