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Maciej Sebocinski

— Dlaczego Koficowka*

— Po pierysze: Problemy, tematy i pytania zawarte

w ,,Koncowee” uyidajg mi sie o wiele istotniefsze, bar-

< dziej aktualne [ ostateczne, niz te, ktore podeymuje txw.

wspolezesna dramaturgia. Ponadto, albo przede wszyst-
kim, to swietaie naptsany dramat. Z wyczuciem sceny.
Z wysmienitymi — bedgeymi dla aktorow niestychanym
wyzwanien — rolami. Oparty na blyskotliwym i inteli-
gentnym dialogu. N

Po drugie: Kied\zaczynam analizowac tresci jaki-
mi do tef pory zajmowatem si¢ na scenie™', to nie-

odmiennie okazuje 51'%:. ze ich wspolnym mianownikiem
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Jest wlasnie oscylacja wokdl spraw ostatecznych. Inte-
resuje mnie probowanie dotknigcia rejonu, ktdry jest po-
miedzy. Pomiedzy zyciem, a smiercig; istnieniem 1 jego
kresem. A ,,Koricowka” opisuje kraricowe momenty zy-
cia czlowicka, zbudowane w specyficzny beckettowski
sposab, u ktdrego podstaw lezy absurd, surrealizm i okrut-
ny dowcip. Celowe ugywanie wlasnie tych srodkow do
mowienia o sprawach fundamentalnych, ma z zatozenia,
odzierac je z patosu i koturnowosct. Gorzki, ale zawsze
smiech, pozwala na oswajanie tematu Kresu istnienia.

Koricowka” jest doskonalym materiatem na to, by
zastanawiad si¢ nad fundamentalnymi pytaniami; co to

Jest czas?, czym jest trwanie? poczgtek i koniec?

W trakcie prob spektaklu bardzo dtugo o tym rozma-
wiatem z aktorami. Ten tekst wymaga wielu godzin roz-
méw, po to by moc nalezycie zbudowac calg emocjonal-
ng partyture, ktora nie jest dostownie zapisana w drama-
cie. I niby taka praca z aktorami jest zawsze podstawg
rezyserowania i przygotowywania roli, ale w przypadku
Becketta, wydaje mi szczegolnie wazna i nieodzowna.

— Rezyserowanie Becketta to...

— Wyzwanie. ,,Koricowka” jest dla mnie prébg zmie-
rzenia si¢ z czyms co jest ainscenizacyjne. To sztuka po-
zbawiona fajerwerkow, gadzetow i innych pomocy pseit-
dorezyserskich, ktore pomoglyby uatrakeyjnic jej inter-
pretacje 1 inscenizacjg.

Rezyserowanie jej opieram na grze aktorow. Na ich
inteligengyi, wrazliwosci 1 pracy.

— Czy nie obawia si¢ Pan, ze Beckett jest zbyt wy-
magajacym mySlenia i skupienia dramatopisarzem,
jak na dzisiejsze czasy?

— Zawsze jest tak, ze cos jest bardziej modne i lepiej
spraedawane niz myslenie. I tak tez byto w latach 50.
i 60., kiedy dramatopisarska i inscenizacyjna obecnos¢
Samuela Becketta, byla bardzo intensywna. Ale nie
martwig sig, Ze nie znajdzie sig grono odbiorcow, kto-
rych nurtujg podobne pytania jak mnie.

Wierze, ze w kazdej przestrzeni i pod kazdg szero-
koscig geograficzng, czlowiek, ktory przychodzi do te-
atru chee sig spotkac z drugim czlowiekiem. Przycho-

21 po to, by zadawac sobie pytania, by myslec, by sig
rozwijac. Gdyby moje myslenie o Jrobieniu teatru” byto
inne, to nie zajmowatbym sig¢ nim.

Rdznica w odbiorze najrozmaitszych praedstawien,
miedzy tym co bylo dwadziescia, trzydziesci lat temu,
a dniem dzisiejszym, polega jedynie na tym, ze obecnie

trzeba wlozye wigcej pracy, by zainteresowac widza.
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-Przestrzen Je
poszla w kierunk
rzam kublow na
wdézkow i tym pedob

1 nia, jest Pan takze nie po raz plerwszy autorem sce-

nogmﬁl .  ' | o

— Przestrzerni ﬂqu 9'a;f)ropozm0:'«1/:1;’:31}7 nie posz el whie- :

runku realizmu. Nic odtwarzam kubléw na smieci, in-
walidskich wozkéw 1 tym podobnych rseczy.

Jest hustawka i arena — ring wysypany piaskiem.

Scenografig budujg aktorzy. Ich ciata wprawione
w ruch i akrobacje kreujg dodatkowe elementy. Okien-
ka i inne rzeczy, 0 ktdrych mowa w tekme sq po prostu
zagrane praez a/(wrozu

'\ Hustawka, ktora za:l;’pu]e fbte] Hamma ma bycsy-

| gnalem specyﬁwnega Cyrku szcrcz, powmrzanego ’3";;“ it

tualy na granicy serio i gry .

| ltomedu

Hal 0k rwszyst/m raeczy, 0 ltw?yrh autor ???Wfa’ pi-
szge  Korncowke”. To.f{z; #rddla jego inspiracji. %

1t Maclej Sobocinsku studlowat na Wydz;aie Rezysem w Pas‘a~

stwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie.

W 2004 roku, jako jedyny Polak, zostat stypendystq programu
Das Internationale Forum Junger Bihnenangehdriger odby-
wajacego sie w ramach Berliner Theatertreffen — najwigkszej

‘niemieckiej imprezy teatralnej, skupiajacej miodych: aktorow,

rezyserow, scenografow dramaturgéw, autoréw muzyki i cho«f
reograféw. ‘
Prace rozpocza! w 1997 roku od wspbfpracy przy insceniza-
cjach lwony, ks:gzmczkt Burgunda Witolda Gombrowicza (rez.

~ Horst Leszczuk) oraz Don Juana Moliera (rez. Marek Fiedor)
‘w Starym Teatrze w Krakowie. Od 1999 roku rezyseruje samo-
dzielnie. W swoim dorobku artystycznym ma realizacje spek-
takli: Tartuffe czyli Swietoszek Moliera (Teatr im. L. Solskiego
w Tarnowie), Dziady Adama Mickiewicza (Teatr im. W. Bogu-
stawskiego w Kaliszu; spektakl wyrézniony podczas XXVI Opol-

skich Konfrontacji Teatralnych w 2001 roku), Rewizor Nikofa-

ja Gogola (Teatr Bagatela w Krakowie), Zycie: trzy wersje Yash-

mina Rezy (Teatr Polski we Wroctawiu), Norway.today Igora
Bauersima (Fundaqa Starego Teatru w Krakowie), Ca-sting

Rafata Kmity (Teatr im. A. Mickiewicza w Czestochowie).

W 2003 roku przygotowat dla Teatru im. J.Stowackiego w Kra-
kowie arcydramat Mickiewicza po raz drugi, we wiasnej rezy-
serii i adaptacji, jako Dziady. Gustaw-Konrad. Za ten spektakl

na XXIX Opolskich Konfrontacjach Teatralnych otrzymat na-

grode za rezyserie. Ostatnie realizacje Sobocinskiego to Oze-
nek Nnkofa;a Gogola dla Teatru im. ). Stowackiego w Krako-
wie | MIT: Kordian Stowackiego dla Teatru Polskiego we Wro-

clawiu. W 2004 roku Maciej Sabocinski przedstawit wiasna,

uwspolczesniona wizie Reguiem! Wolfganga Amadeusza

Mozarta podczas |l Festiwalu Sacrum-—Profanum, a w kolejnej

edygi Festiwalu, We wrzesniu 2005 wyrezyserowal widowi-
ska muzyczne na podstawie Romea /ulii Szekspnra do muzy~
ki Sergitisza Prokofiewa. y

Stwyd af(forska z‘lownada:odpryskz mzpmwzzow“ﬂe] .



Najlepszym wyjsciem dla inscenizacyi ,, Koneow-
ki", byloby sagranie Hamma i Clova przez jedng oso-
be— mowi rezyser przedstawienia Maciej Sobocinski.
Zaistnialaby wowezas najbardzief komfortowa sytuacja
sceniczna, ktora nagpetniej oddalaby istote Becettowskie-
go tekstu. Ten zabieg dobitnie pokazalby, ze Hamm i
Clov to jedna osoba. Uprsedmiotowiona dusza — Hanm
1 zalezne od niej cialo — Clov.

Istnicjaca relacja pomigdzy Hammem a Clovem, za-
wiera w sobic szeroki przekréj migdzyludzkich stosunkow:
Beckett opowiadajac o uzaleznieniu czlowicka od czlo-
wicka, podkresla to, ze jego bohaterowie nie potratig
funkcjonowaé bez siebie. A wachlarz wzajemnych uza-

leznien pomigdzy Hammem a Clovem jest olbrzymi.

Postaci Koricowki sa jednoczesnie dla siebi
i mezczyzng, para przyjaciol, ojcem i synemy
ludZmi, stuga i panem. Nicustannie walczg

upodmiotowienie, ktére nadaloby ich beznad

samotnej egzystencji odrobing godnosci. Bo
jaca zza okien samotno$¢, Smieré, ktéra jei
wnatrz, jest podstawowa przyczyng leku obu
réw. Paradoksalnic czekaja na koniec, ktor
w poczatku — jak Smieré w narodzinach.
Koricdwka jest tekstem o ludziach szt
swojej duchowosci. Ich wypelniony powtarz
rytualem dziefi, ma prowadzié do odkrywan

jemnych tajemnic.

W pewnym momencie Clov pyta ,do czego c1 je-

stem potrzebny?”, na co Hamm méwi: ,, Do rozmowy”,
i tak jak w tym cytacie, tak w wielu innych, moz
nalezé Scisly zwigzek pomigdzy bohateramis

en obecny w tej chwili, ale takze ten, ktér
w ich niedopowiedzianej przeszloici. O ile

znaczy jeszcze wczoraj.

Aktorzy grajacy Clova 1 Hamma, c

~wchodzg” w przedstawicnie — w gre. Za ks

zem tworza nowy spektakl. Inny niz ten wez
niz ten, ktéry bedzie jutro. Niby do dyspo:
t¢ samg przestrzen i niezmieniony tekst, a
nie ludZmi. Aktorami. Stwarzanic, kreowanic
wanic wzajemnych relacji; pauz, punkeéw:
punktéw jest ich wieczornym zadaniem.
Podejmujg rytual tworzenia postaci. Gra
Hamm i Clov. Jeden przed drugim i jeden dla:
go. Niby wszystko wiadomo, ale moze czyn

zaskocz¢ partnera - wspolgracza? Zrobig co:

niz wczoraj. Nie podejd¢ do okna. Przedluze pauz
Skrécg tekst. I co on wredy zrobi?

To ich codziennoéé. Powtarzanie. Pytania i odp
dzi. Jak u Hamma i Clova.

R
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1969 roku w uznaniu za to, ze: w nowych
dla dramatu i prozy formach ukazuje
wzniostosé czlowieka w jego skrajnym opuszczeniu,
Samuel Beckett otrzymat literacka Nagrod¢ Nobla.
Przewodniczacy jury podkreslil, ze gleboki pesymizm
tworcy: zawiera milos¢ do czlowieczefstwa, ktora

wzrasta w miar¢ zanurzania si¢ w bezdenno$¢ obrzy-

dliwosci i rozpaczy, i kiedy rozpacz wydaje si¢ bezgra-
niczna, to okazuije sig, ze jego cierpienic tez nie ma gra-
nic. Wedtug wiclu krytykéw — nikt w XX w. nie wypo-
wiedzial dosadniej ostatecznej niewiary w sens ludz-
kiej egzystencyi niz Beckett. Laureat zgodzil si¢ przy-
ja¢ nagrode pod warunkiem, ze nie bedzie uczestni-
czyl w ceremonii jej wreczania, a sam ucickl przed
dziennikarzami do Tunezji, jak chca jedni, lub do Por-
tugalii jak méwig inni.

W kazdym razie nagrody nie odebral osobiscie,
utrwalajgc tym samym swoj wizerunek samotnika.

Przystojny, ascetycznie szczuply, z wyrzezbiona
zmarszczkami twarzg Samuel Barkley Beckett, ucho-
dzil za trudnego 1 skrytego w sobie czlowieka.

Irlandczyk o francuskich korzeniach, urodzit sie
w Wielki Pigtek w 1906 r. na potudniowych obrzezach
Dublina. Urodzony w zamoznej rodzinie, otrzymaf to,
co ongis nazywano starannym wyksztalceniem. Nauka
w Earlsfort House School, Portora Royal School 1 wresz-
cie Trinity College w Dublinte — gdzie jako student
sztuk wyzwolonych studiowal, jezyki nowozytne — nie
przeszkadzala mu by¢ §wietnym sportowcem — ama-
torem 1 doskonalym graczem w krykieta.

_ Po,studiach Beckett zaczat sporo podrézowac po

Kontyncncic. Upodobal sobie Francje, ktéra w osta-
- teeznosci stala si¢ jego drugim domem. W 1929 roku
zawital do Paryza. Tutaj poznal Jamesa Joyce’a, i ta

Wilasnie znajomos¢ oraz wspolpraca z pisarzem zawa-
zyla na kierunku pracy Becketta.

Twoércza biografia obejmuje okres od 1929 do
$mierci autora w 1989 roku. Szesédziesiat lat. Czas wy-
peiniony eseistyka, pisaniem powiesci i dramatéw.
Pisaniem w dwéch jezykach (angielski i francuski),
tlumaczeniem wlasnej twérczosci, przygotowywa-
niem specktakli teatralnych. Czas opanowywania do
perfekeji jezyka: skrotu, rygoryzmu i oszczednosci.

Najlepiej znany jako autor dramatéw: Czekajge na
Godota, Koncowki i Ostatniej tasmy Krappa, S. Beckett
byl takze uhonorowany w 1946 roku Zlotym Krzyzem
Wojennym za swojg dzialalno$é we francuskim Ruchu
Oporu.

Twérczo$¢ autora Koricowki, ubiegloroczny laureat
literackiej Nagrody Nobla — Harold Pinter, jeszcze za
zycia Becketta okreslit w ten oto sposéb: Jest on naj-
odwazniejszym, najbardziej bezlitosnym sposréd
wspolczesnych pisarzy i im bardziej wpycha mi nos
w géwno, tym bardzicj jestem mu wdzigczny.

Kostiumy zaprojcktowane przez Magdaleng S
cinska, sa idcalnym uzupelnieniem monochromatycz-
nej, oszezednej scenografii. Ponadto spetniajg role komu-
nikatu scenicznego, poprzez podkreslenie
nady, ktéra dzicje si¢ na scenie. Pozbawione przy tym
dostownego rea

]i teatru, p()\\‘&tﬂi;}((:g() na ocz

Obok funkgji kostiumy spetniajg takz
ng role rekwizytu. — Mozliwosci kostiumow 1 ich wie-
lofunkeyjnosé, idg za zmieniajgcymi sig stanami emo-
cjonalnymi bohaterow ,,Kosicowk:” — méwi Magdale-
na Sobocinska.

Uszyte bez zmian w stosunku do projektéw, wyko-
nanc z uwzglednieniem kazdego guzika, pelnig tak-
zc pomocng rolg dla aktoréw w czasie kreowania po-
staci. Stad nieprzypadkowo, obok samych strojow, na
koncepeje kostiuméw, sklada si¢ takze nagos¢, ktorej

pokaz odwoluje si¢ do zwrdcenia uwagi na bio-

logi¢ 1 cielesno$é bohaterow.
7 plastycznego punktu widzenia natomiast, nagosc
cial i czern kostiumow: podkresla graficzny charakter
calej scenografii.

Rezyserowi i mnie zalezato w plaszczyinie pla-
styeznej na podkresleniu — pray uzyciu jak najskrom-

szych i zdyscyplinowanych srodkow — rodzaju spe-

rku smierci.

Magdalena Sobocinska jest absolwentka poznanskiej ASP,
Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego
(2002 r.).Ukonczyta takze Akademie Sztuk Wizualnych w Po-
znaniu oraz zrobita dyplom pod kierunkiem prof. Bogumity
Jung w Pracowni Designy Inspirujacego. Z wielu wystaw, w kto-
rych brata udziat i realizacji, ktore sg jej autorstwa, na szcze-
go6lng uwage zwracaja projekty kostiumow do Romea i Julii
(Teatr Ludowy) oraz do festiwalu SACRUM | PROFANUM.
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AGRIESZNA
CHEZANOWSKA

WYJATKOWY

ol

MAGAZYN

d

ROEIET

« TRENDY

Ja tylko

_ Renata

tokobiet

mias

Miasto Kobiet to bezptatny

dwumiesiecznik, dostepny

w wybranych salonach

kosmetycznych i fryzjerskich,
drogeriach, przychodniach,
fitness klubach, kawiarniach

i restauracjach w Krak

Agencja Etna, Krakow 30-107
plac Na Stawach 1 (p. 411)
tel./faks: 012/ 294 11 80

www.miastokobiet.pl

premiera - marzec 2006 13

DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY HENRYK JACEK SCHOEN

Karolina Szymczyk-Majchrzak

OZMOWY NOCA

REZYSERIA
Karolina Szymczyk-Majchrzak

SCENOGRAFIA
Urszula Czernicka

WYSTEPUJA:
Marvsia — Ewelina Starejki
Marek — Jakub Bohosiewicz

ASYSTENT REZYSERA JAKUB BOHOSIEWICZ
INSPICJENT / SUFLER Monika

Biuro reserwacii biletw el 012 422 65 77w 111, 012 297 72 19, fax 012 422 45 44 w do robocze w godz 900 - 1800 Drlal Marketingy 1), 012 42 25 00, 012 42268
Kasa biletowa 012 422 66 77 w. 112, czynna w godz 09.00 1915, w niedziele 3 godziny przed spekuaklem, w ponigdzialkt W godz. 1000~ 19.15

e-mail: bilsty@bagatela.pl ~ www.teatrpl www.bagatela.pl
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Karolina Szymczyk

Laureatka gtéwnej nagrody za najlepszy spektakl na Festiwa-
lu Szkot Teatralnych w todzi — Karolina Szymczyk — jest absol-
wentka Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej w Warszawie,
ktorg ukonczyta w 2002 roku.

Nagroda w todzi wyrézniono wyrezyserowane przez nig toze
Sergi Belbela, ktére uhonorowano takze nagrodami za naj-
lepszy spektakl, za najlepszy zespol aktorski oraz za najbar-
dziej elektryzujaca role kobieca dla Kamili Klimczak.

Obok tej nagrody, mtoda rezyserka, ma na swoim koncie tak-
ze Gtéwna Nagrode Publicznosci, otrzymang na IV Tygodniu
Sztuk Odwaznych.

W ten sposéb zostaly wyréznione napisane i wyrezyserowa-
ne przez nig Rozmowy noca wystawione w Teatrze Powszech-
nym w Radomiu.

Oprécz nagrodzonych przedstawien Karolina Szymczyk — be-
daca takze autorka scenariuszy etiud filmowych — zrealizowata
przedstawienia: The Treatment (M. Crimp) w Teatrze Ludowym
w Krakowie, Bez czutosci (C.Mclntyre), Pan Kolpert (D.Giesel-
man) Lament (K.Bizio), Lekcja Panna Margaridy (R.Athayade)

i Ich siedmioro (P.Vogel) w Starej Prochowni w Warszawie.

premiera « marzec 2006 17

Problemem mojej bohaterki jest silna obawa przed
podjeciem decyzji o probie stworzenia stalego zwigzku.

Jej lek praed 2yciem z mgzczyzng — wynikajgey zapewne

z jakich wezesniejszych doswiadczern — jest tak ogromny,
Ze zwyczapnie, przestaje nawet probowac. Zaktada a prio-
ri, Ze nic dobrego jej nie prayjdzie ze zwigzku z chiopa-
kiem, z ktdrym przeciez catkiem dobrze sig dogaduge, ktory
Jjej sig podoba i ktory naprawdg chce z nig byc.

Im bardziej on jej si¢ podoba, tym bardziej ona ucie-
ka od niego. Jej upor i obsesyjne trwanie przy zatozeniu,
ze najlepiej bedzie jej samej, niszczy poczgtek calkiem faj-
nego zwigzku. Marysi tatwiej jest funkcjonowac w wy-
myslonym 1 zaplanowanym przez siebie swiecie, niz pod-
Jgé probe, kiora weale nie musi sig koriczyc czyms zlym.

Jako rezyserka:

— Whrew temu, co moze si¢ wydawac, rezyserowanie
napisanej przez siebie sztuki nie jest komfortowg sytu-
acjg. Dla mnie, pisanie jest czyms bardzo intymnym.
Nawet, jezeli tekst mnie nie dotyczy, zawsze znajdzie sig
w nim cos bardzo osobistego, co zawstydza. A na doda-
tek, jezeli preychodzi wyrezyserowac go, co oznacza ro-
zebranie go na czynniki pierwsze, trzeba nastawic sig na
»grzebanie” we wiasnych myslach, a mowic o nich, jak-
by byly cudze. Niekiedy traci sig wiedy nalezyty dystans.

Natomiast praca po raz wtory z tym samym tekstem
w niedlugim czasie po prapremierze nalezy (o dziwol)
do komfortowej sytuacyi. Po pierwsze mozna sprobowac

zrobid lepiej, to co Zle sig zrobilo w przesztosci. A po
drugte, zrobic cos zupelnie inaczej.

Ewelina i Kuba, niosg ze sobg zupetnie inny sygnal,
niz aktorzy, z ktérymi pracowatam przy prapremierze.
Stgd naprawde mam poczucie, ze robig tg sztukg po raz
pierwszy.

Atrakeynos¢ fizyczna Eweliny i Kuby, w oczekiwa-
ny przeze mnie sposob, ,dramatyzuje” historig opisang
w ,,Rozmowach”. Widzowi bowiem, jest jeszcze trud-
niej zaakceptowac i zrozumiec decyzje Marit. Dzighi na
turalnym, niezaprzeczalnym walorom fizycznym, ak-
torzy majg szansg wygrywac | wydobywac dodatkowe
smaczki sztuki.

W momencie lektury tekstu, mozna powgtpiewac

w atrakcyjnos¢ bohaterow, no ale kiedy ich sig zobac

Sprawiajg, ze bohaterami tej sztuki moze byc kazdy z nas.



18

premiera marzec 2006

! ‘w—m x; == o

- N

b Bl el

Jakub Bohosiewicz

Jio T B W
e e N =
vﬁaﬁﬁvﬁ;ﬁ ' 2 e W Y a B ¥V 4
| R YA B B | i o Ty

 RAR'A N e B il
B W B Wl . B N

—Magda Furdyna: Czy Ewelina Starejki databy
takie ogloszenie jak Marysia?

— Ewelina Starejki: Nie.

— M. F.: A ty, Kuba zgodzitbys si¢ bra¢ udzial
w takim przedsiewzi¢ciu jakie proponuje Marysia?

— Jakub Bohosiewicz: Nie.

—M.F: Co w takim razie usprawiedliwia Marysi¢?

— E. S: Marysia jest na jakim$ dziwnym etapie
rozwoju. Z gory wszystko sobic zalozyla 1 stala si¢
nieprzemakalna. Nie trafia do nicj zadna rozsadna
argumentacja. Nie wysila si¢ na to, zeby naprawde
1 uczciwie si¢ zastanowi¢, dlaczego robi tak, a nie ina-
czej. Nie chee si¢ przyznaé, ze to w niej lezy wina za
to, ze nie umie stworzy¢ zwigzku. Usprawiedliwia j3
natomiast ogromna che¢¢ posiadania dziecka, kt6re
zapewne bedzie bardzo kochaé. Niewiadomo tylko,
czy madrze.

— M. E.:: Lubisz jg?

—J. B.: To pokretna kobieta — wamp ze sklonno-
§ciami masochistycznymi. Skazuje si¢ na to, zeby by¢
samotng matkg. Ale lubi¢ Marka.

— M. F.: Bo...?

— J.B.: Jest w porzadku. Uczciwy facet. M¢zczy-
zna jakich teraz brakuje.

— M. E.: I chcialbys by¢ taki ?

(ogblny Smiech)

—E. S: Taki solidny chlopak nie jest zly. Ale lekko
wieje nuda od niego.

— M. F: Znacie osoby podobnie zachowujgce si¢
jak postaci, ktére gracie?

—E.S.: Nie, ale istnieja. Niektérzy znajomi micsz-
kajacy w stolicy, donosza, ze takie sytuacje si¢ zda-
rzajg. Do Krakowa jeszcze nie doszio...

—J. B.: To jest jaka$ moda. Zupelnie jak to sushi
nie do jedzenia. A takie zwiazki nie zwigzki zupel-
nie mi si¢ nie podobaja. I do tego z ogloszenia. UfE.
Alc sg znakiem i stajg si¢ znakiem naszych czasow,
¢zy to nam si¢ podoba, czy nie.

—M. F.: Za to ustaliliSmy, ze Marek jest szlachet-
ny. Jest zwyczajnie uczciwy, a Marysia rozpaczliwie
samotna. Ona po prostu si¢ boi.

—E. S.: Boi si¢, bo ma za sobg zle do§wiadczenia.
Chce sama wychowa¢ dziecko, ale nie zdaje sobie chy-
ba sprawy z tego, ze jesli popetni jakies bledy wycho-
wawcze, to na dziecko przeleje swoje leki 1 frustracje.

A poza tym, ja jednak mam sporo pretensji do tego
chodzacego idealu, czyli Marka. On nie robi sobie
zbyt wiele klopotu, ze zrozumieniem Marysi. Weale
nieprzekonywujaco zabiega o jej milosé. Powiedzial:
~kocham ci¢”, zostawil wizytéwke i sobie poszed!.

—J. B.: A co ma zrobié? Rozplakac si¢? Blagac ja
na kolanach?

— M. F.: S3 tacy, co tak robia.

— E. S.: Méglby wysili¢ si¢ na troche perswazji.
Moze jakby uczciwie z nig porozmawial 1 pokazat jak
bardzo mu na niej zalezy, to co$, by z tego wyszlo...
Marek za szybko si¢ wycofuje. Lekka terapia szoko-
wa, ktorej podstawy jest mifosé, moglaby przewarto-
sciowaé mysSlenie Marysi. Wydaje mi si¢ Kuba, ze bar-
dzo idealizujesz Marka.

— J. B.: Weale nie. On jest dobry, cho¢ przy tym
troch¢ naiwny.

— M. F.: Moze jest zwyczajnie za ambitny? Taki
troch¢ Humprey Bogart z Casablanks?

— E. S.: Nie myslg, zeby on nie wierzyl w siebie.
Woli si¢ wycofaé, kiedy sytuacja go przerasta.

—J. B.: Za to, Marysia woli brngé w z géry wymy-
§long przez siebie historig, nawer kiedy — by¢ moze
— zaczela zdawac sobie sprawe z tego, ze ta sytuacja
jest dobra dla niej.

— E. S.: Samotno$§¢ Marysi i Marka determinuje
ich zachowania. Szkoda, ze nie umiejg wyjs¢ ze swo-
ich skorup.

premiera @ marzec 2000
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przyjaciele Teatru:

Trzy rodzaje siedzisk, dwie lampy, dwa aparaty te-
‘foniczne 1 wiszacy nad calg scenografig zegar —
lef icy I il scenografig zegar ., RESTAURANT
skladajg si¢ na oprawe plastyczng Rozmow nocy. Mlerz ntk
Lozko, fotel 1 parkowa lawka wyznaczaja miej-
5e v 5 . . )un can not miss it.
sca akeji. Neutralne przestrzenie z delikatnie zasy-
gnalizowanymi indywidualnymi znakami. Ot choé-
by wybér takiego, a nie innego fotela dla Marka, czy
nadrukowana ogloszeniami poSciel Marysi.

Reszte scenografii — z zamierzenia, o wiele bar-

dziej dopowiadajacg — stanowia kostiumy.

Bo gdyby tak, Marysi¢ ubraé w gruby, powycig-
gany sweter lub w elegancky stonowang garsonke,
spektakl moglby byé o zupelnie kim§ innym...

KARNET

ND ENTERTAINMEN

miastokobiet

amms o>

gJazeta

Wi B0 R G ZA
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Drodzy Widzowie !

Prosze¢ uwaznie przyjrze¢ si¢ plakatowi obok. Zawsze
kiedy go Pafistwo zobaczycie, bedzie to oznaczalo,
ze na naszej kameralnej scenie przy Sarego 7 czyta-
my wspolczesny dramat.

Teatr Bagatela bowicm, rozpoczyna nowy cykl spo-
tkafi z publicznoscig pod nazwa La-

boratorium Mlodej Rezyserii.

W ramach tego przedsig-

wziecid, ¢o miesigc be-

dziemy prezentowac

najnowsze dramaty

polskie 1 abce.

Rezyserzy coraz

chetniej si¢gaja

po wspdlczesne

sztuki, stad La-

boratorium Mlo-

dej Resyserii ma

stac si¢ miejscem

Jtestowania”  ta-

kich tekstéw. Kieru-

jac si¢ uwagami i opi-

niami widzow, mlodzi

tworey teatralnt  bedy

mogli sprawdzi¢ dojrzalos¢

nowej dramaturgii, przyjrzeé sie

proponowanym przez nig perspekty-

wom, c¢zy poddaé ocenie ich forme.

Konfrontacja wspolczesnej twérczosci dramatycznej
z publicznoscig, daje szans¢ na sprawdzenie tego —
czy tekst brzmi czysto, czy falszywie. Czy porusza-
ne w nim tematy i problemy w ogéle interesujg wi-

dzo6w. Po kazdym przygotowanym przez aktoréw czy-
taniu, bedziemy rozmawia z twércami i publicznoscia.
Szczegblny za$ nacisk chcemy polozy¢ na spotkania
z autorami. To przeciez ich pomysly ujete w forme
dramatu, stanowia punkt wyjsciowy dla kreowania
oblicza wspdlczesnego teatru. Podgzajac wzorem
londynskiego Teatru Royal Court, czy war-
szawskiego Laboratoritm Dramatu chee-
my odkrywa¢ najcickawsze dramaty.
Dla tworcow teatralnych jest bar-
dzo waznc znalezicnie odpo-
wiedzi i wyznaczenie kie-
runkéw, ktére naprawde in-
teresujg widzow. Dotyczyc
to moze samego tekstu
dramatu, jak sposobu jego
realizacji. Pafstwa opinia
moze zawazyé na tym,
czy w ogble warto przygo-
towywac spektakl, na pod-
stawic danego dramatu.
Najlepsze ze sztuk wejda do

repertuaru Teatru Bagatela.

* x ¥

W najblizszych -miesigcach zapra-

szamy Panstwa na czytanie Pasozyta

Grazyny Treli i Marcina Wrony (8 marca

2006, godz. 19.15) 1 Insalata Mista Wolfganga Bau-
era (5 kwietnia 2006, godz. 19.15).

W planach mamy réwniez czytania Kansaty na czte-

ry skrzydla Roberta Bruttera oraz Tiramisu Joanny

Owsianko. %

P L Rt G SSRGS B 4

“informacje: www.bagatela.pl, www.teatr.pl, tel. 012 292 72 19, 012 422 66 77 w. 111
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Tennese Williams
Szklana menazeria

przeklad: Kazimierz Piotrowski
rezyseria: Dariusz Starczewski
scenografia: Ancta Suskiewicz-]

Wystepujg: Anna Rokita, Agnieszka Mandat,
Marcin Sianko, Wojciech Leonowicz

Premiera — Scena na Sarego — pazdziernik 2004
zas trwania spektaklu 170 nunut. 1 proerwa

Sibylle Berg
Pies, Kobieta, Mezczyzna
/[Hund, Frau, Mann/

przeklad: Karolina Bik

rezyseria: Andrzej

scenografia: U

muzyka: Bol

rezyseria Swiatla: Krzysztot' Sendke
dramaturg /asystent rezysera: Renata De

Wystepuja: Ewelina Starcjki, Jakub Bohosiew
Marcin Kobierski

Premiera — Scena na Sarego — may 2004
Czas trivania s kit 90 mnut, bez

Frances Hodg;son Burnett

Tajemniczy ogréd

adaptacja i libretto: Diana Morgan
muzyka: S

scenografia: Elzbie
przeklad: Krystyna Po
teksty piosene!

Wystepu
ka, Mate

nie)/

Premiera — listopad 1999
Czas trevania spektaklu 110 minut, 1 p

Roland Schimmelpfennig

Push Up

Andrzej
muzyka: Boleslaw Rav
scenografia: Urszula (
Wystepuijg: Aleksandra Godlewsks :
Jakub Boh Zbigniew Kosowski (goscinnie)
Premiera — listopad 2005
Czas trwanta spektakly 110 minut, 1 pr:
Wiestaw Sanicwski 1 Zbigniew Raj

Nienasyceni
czyli Mowy zalobne z Witkacym w tle

rezyseria: Wieslaw Saniewski

inscenizacja: Wiestaw Saniewski, Joanna Schoen
scenografia: Joanna Schoen

muzyka: Zbigniew Raj

kierownik muzyczny: Janusz Butrym
choreografia: Wojciech Misiuro

Wystepuja: Aleksandra Godlewska, Alina Kamin-
ska, f\mm Krakowiak, Paulina Napora, Magdale-

ny, Marcin Kobic

Premiera — Scena na Sarcgo — grudzi
Czas trivania spektakly 75 minut, bex praeruy

.'

iclka klasyka teatralna, ktdra /ndko—
micie broni xu( i d/

nl&‘])l)ltilﬁ;!("\'ch mdzu‘ sobie
3 ich rzeczywistoécig. Opow

niszczy swoje doroste dzieci.

rozpoczecie godz. 199

Sibylle Berg opowiada histori¢ pewnego
ERY I 8

kaja go w momencic poznania
m podczas kolejnych p

 dlaczego nam si¢
m, dldt/uu; ni¢ um

] /umkunv sie w wh : s
Opz!ll(}‘«\.lll pnkukmc dwudziesto, trzy
dziesto- i czterdziestolatkdw.

) >
cl, zrozumienie — w udommﬂ mi SMS.

rozpoczgcic godz. 19%

Jroczy spx.l\ml\l - m\mul w l\mr\m

czego ogrodu i de¢ ZlmmLh lmbkmh
SErc powraca praw a wiosna. ZEO-
TE MASKI za najpopularniejszy spek-
takl roku!

rozpoczecie godz. 11%

i stosunkach nucd/)ludzl\lch panujacych
Wedlug Andr
i 7 Schim-

jakiej pmldam $3 pracownic
kich korporacji, zmienia ich zycic osobiste.

rozpoczecie godz. 194

enasyceni/Mowy zatobne to spektakl
ny opowiadajgcy o nas, o naszym
\\'iuznvm nicnﬂsyccnin zyciem. [ choé
; h)xc hu mc] smak

zcze nie przu
dzieje si¢ co$ po raz ostatni.
la chwila jest wazna. Nie wolno
¢, bo nastgpnej moze juz
ienasyceni nie czekaja. Zyja
azdego dnia, kazdej nocy si¢

rozpoczgcie godz. 199
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Edward Taylor

Stosunki na szczycie

przekiad: Elzbicta Wozniak
rezyseria: Janusz Szydlowski
scenografia: Joanna Schoen

kostiumy: Katarzyna Pronicwska-Mazurck

Wystepuja: Aleksandra Godlewska, Alina Ka-
mifska, Urszula Grabowska, Dorota Pomyka-
la(goscinnie), Magdalena Walach, Marek Litew-
ka, Marcin Kobierski, Tomasz Kot, Piotr Rézan-

ski, Slawomir Sodnierz

Premiera — pazdziernik 2000
Cszas trwania spektaklu 140 minut,1 praerwa

Anthony Marriott 1 Alistair Foot

Bez seksu prosze

przeklad: Krystyna Podleska i Anna Wolek
rezyseria: Janusz Szydlowski
scenografia: Anna Sekula

Wystepuja: Alcksandra Godlewska, Alicja Ko-
bielska, Ewa Mitofi, Bogdan Grzybowicz,Woj-
ciech Leonowicz, Piotr Rézanski, Maciej Slota,

Dariusz Starczewski, Tadeusz Wieczorek

Premiera — styczer 2002
zas trivania spektaklu 135 minut, 1 przerwa

Witold Gombrowicz

Hulajgeba

wg Ferdydurke i Dziennikow (lckwra szkolna)
rezyseria: Waldemar Smigasiewicz
scenografia: Maciej Preyer

muzyka: Krzesimir Debski

Wystepuja: Aleksandra Godlewska, Urszula Grabow-
ska, Alina Kamifiska, Alicja Kobiclska, Anna Krako-
wiak, Ewelina Starejki, Magdalena Walach, Krzysztof
Bochenck, Jakub Bohosiewicz, Przemyslaw Branny,
Bogdan Grzybowicz, Marcin Kobierski, Tomasz Kot,
Adrian Ochalik, Piotr Rézariski, Stawomir Sosnierz,

Dariusz Starczewski, Fukasz Zurek
Premiera — grudzieii 2003

Czas trwanta spektaklu 180 minut, 2 przerwa

Ray Cooney
Mayday

przeklad: Elzbieta WoZniak
rezyseria: Wojciech Pokora
scenografia: Jozef Napiérkowski

Wystepuja: Alina Kamifiska, Katarzyna Litwin,
Malgorzata Piskorz, Krzysztof Bochenek, Bog-
dan Grzybowicz, Wojciech Habela, Maciej Sto-

ta, Tadeusz Wieczorek, Lukasz Zurek
Premiera — maj 1994

zas trwania spektaklu 135 minut, 1 przerwa
Wieniedikt Jerofijew
Noc Walpurgii
albo kroki Komandora
przeklad: Irena Lewandowska

rezyseria i muzyka: Waldemar Smigasiewicz

scenografia: Maciej Preyer

Wystepuja: Alina Kaminska, Kamila Klimczak,
Alicja Kobielska, Ewa Mitofi, Ewelina Starejki,
Krzysztof Bochenek, Bogdan Grzybowicz, Woj-
ciech Leonowicz, Przemyslaw Redkowski, Michal
Rolnicki, Piotr Rézafiski, Stawomir Sosnierz, Da-

riusz Starczewski, Marcel Wiercichowski.
Premiera — listopad 2005
Czas triwania spektakly 140 ninut, 1 prserwa

Brawurowa farsa. W luksusowym apar-
tamencie, na najwyzszym pi¢trze domu
w Paryzu, spotykaja sic prominentni po-
litycy Komisji Europejskiej. Ale nie jest to

typowe, nudne spotkanie starszych panéw...

rozpoczgcie godz. 19%

Swiezo upieczone malzefistwo po miodo-
wym miesigcu rozpoczyna wspélne, co-
dzienne zycie. Zanim jednak miodzi
wpadna w rutyne starego malZzefstwa,
czeka ich niejedna niespodzianka. Nie-
szczgScie zwiastuje wizyta tefciowej. Poz-
niej moze byé juz tylko gorzej. Od premie-

ry przy kompletach publicznosci!

rozpoczecie godz. 19

Grand Prix Mi¢gdzynarodowego Festiwa-
lu w Sankt Petersburgu w 2004r., najlep-
szy spektakl wedlug krytykow festiwalu
Biala Wieza, entuzjastycznie przyjety
przez budapesztansks i polskg widownig
— Hulgjgeba jest dorosly adaptacjy szkol-
nej lekuury.

Pelne dynamizmu, energii i humoru przed-
stawienie zostalo wyrezyserowane przez
Waldemara Smigasiewicza, kiéry nadal
tej sztuce METAFIZYCZNY WYMIAR.

rozpoczecie godz. 18%
I ¢Clc g

Legendarny juz spektakl Teatru Bagatela.
Cieszy si¢ nieslabnacym powodzeniem od
10 lat. Weigz wigcej chetnych niz biletow.

rozpoczecic godz. 161 195

Gdy jestem pijany, a trzegwy nie bywam,
na chorg dusze wodke zazywam. W takim
groteskowym i absurdalnym duchu zosta-
la napisana Noc Walpurgii Wieniedikta
Jerofiejewa — autora, ktdrego biografia
mozna by bylo obdzieli¢ z dziesiec 0séb,
a kazda z nich powiedzialaby, ze¢ miata
barwne, szalone i niezwykle zycie podla-
ne ogromn3 iloscig wodki. Spektakl wyre-
zyscrowal Waldemar Smigasiewicz, ktore-
go z Jeroficjewem lgczy mistrzowskie ope-
rowanie grotesks i absurdem.

rozpoczgcie godz. 192

w repertuarze

Joseph Stein i Jerry Bock
Skrzypek na dachu
przeklad: Antoni Marianowicz
rezyseria i choreografia: Jan Szurmicj
kierownictwo muzyczne: Janusz Butrym
scenografia: Wojciech Jankowiak

kostiumy: Marta Hubka

Wystepuja: Alcksandra Godlewska, Urszula Grabowska,
Alina Kaminska, Alicja Kobielska, Anna Krakowiak, Ka-
tarzyna Litwin, Ewa Miton, Paulina Napora, Ewelina
Starejki, Magdalena Walach, Krzysztof Bochenck, Ja-
kub Bohosiewicz, Przemyslaw Branny, Michal Chytrzyn-
ski, Mateusz Dewera, Bogdan Grzybowicz, Marcin Ko-
bierski, Marek Litewka, Jan Nosal (goscinnic), Adrian
Juliusz
Krzysztof Warunek, Tadeusz Wieczorek, Fukasz Zurek

Ochalik, Michal Pahorak, Piotr Rozanski,

Premiera — kwiecien 2003

Czas trwania spektakly 180 mn, 1 prazeriea
Francis Veber

Kolacja dla gtupca
przeklad: Barbara Grzegorzewska
rezyseria: Tomasz Obara

scenografia: Joanna Schoen

Wystepuja: Marck Litewka, Krzysztof Bochenek /
Fukasz Zurek, Tomasz Kot / Tomasz Obara, Sta-
womir Soénierz , Alina Kamifska, Urszula Gra-

bowska / Ewelina Starejki / Aleksandra Godlewska

Premiera — wrzesien 2003
Czas trevania spektaklu 110 minut, 1 przerwa

Andrzej Saramonowicz

Testosteron
rezyseria: Piotr Urbaniak
scenografia: Aleksander Janicki
muzyka: Marcel Chyrzynski

Wystepuja: Krzysztof Bochenek, Jakub Bohosie-
wicz, Wojciech Leonowicz, Marcin Kobierski,
‘Tomasz Kot, Andrzej Kozlowski, Stawomir So-
$nierz, bukasz Zurek, Marcin Wiercichowski

Premiera — marzec 2005
Czas trwania spektaklu 135 minut, 1 przeriva

Ray Cooney
Mayday lI
przeklad: Elzbieta Wozniak
rezyseria: Marcin Slawinski
scenografia: Joanna Schoen

Wystepuja: Alina Kamifska, Anna Krakowiak,
Katarzyna Litwin, Malgorzata Piskorz, Krzysztof
Bochenck, Wojciech Leonowicz, Marek Litewka,
Marcin Kobierski, Maciej Stota, Fukasz Zurek

Premiera — czerwiec 2005
Czas trwama spektaklu 120 minut, 1 przerwa
Neil Simon

®
Wystarczy noc
= Graja nasza piosenke
muzyka: Marvin Hamlisch
piosenki: Carole Bayer Sager
przeklad: Elzbieta WoZniak
rezyseria: Waldemar Smigasiewicz
scenografia: Maciej Preyer

Wystepujg: Magdalena Walach, Przemyslaw Branny

Premiera — czerwiec 2005
Cras trwania spektaklu 120 minut, 1 prserwa

Najpopularniejszy musical Swiata a jedno-
czeSnie wzruszajaca opowiesc o losach
pewnej zydowskicej rodziny, skazanej na
wygnanie z ukochanej wsi — Anatewki.
Historia ubogiego mleczarza — Tewiego,
ktéremu wiara, nadzicja i modlitwa po-
zwalaja z pogoda ducha znosié wszelkie
przeciwnofci losu. ZLOTE MASKI za
najpopularniejszy spektakl roku! ZEOTE
MASKI dla najpopularniejszego aktora —
Marka Litewki!

rozpoczecie godz. 18%

Przyjaciele spotykaja sie co tydzied w dobo-
rowym gronie, aby szydzi¢ z kolejnych glup-
cow. Kro zaprosi glupszego uczestnika ko-
lacji, ten wygrywa. Bo Smiech z innych jest
przeciez Swietng rozrywka. Jednak pewne-
go dnia zjawia si¢ glupiec, kt6ry...

rozpoczecie godz. 198

Testosteron Andrzeja Saramonowicza to
blyskotliwa komedia o wspolczesnych
mezczyznach, niezwykle zabawna analiza
wsamcze)” natury. Zwigzki z kobictami, re-
lacjonowane przez bohaterow, pokazujg
niczwykle barwny obraz meskiego $wiata.

rozpoczecie godz. 199
I B

Nowe, szalone przygody takséwkarza bi-
gamisty

rozpoczecie godz. 199

On — Przemyslaw Branny (zdobywca I
nagrody na tegorocznym Festiwalu Jedyn-
ki w Sopocie) i Ona — Magdalena Walach
(znana m.in. z serialu Pensjonat pod Rozg)
pracuja nad nagraniem plyty, w komedii
muzycznej Neila Simona, stynnego ame-
rykanskicgo pisarza komediowego. On
gra kompozytora, ona — autorke tekstow
i piosenkarke. Wzajemna [ascynacja prze-
radza si¢ stopniowo w milosé... Musical
jest od wielu lat przebojem West Endu.

rozpoczecie godz. 199
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rocznic¢ urodzin Stalina czczono bezplatnymi przed-
stawieniami dla Swiata pracy. Starania TMW byly do-
strzeganc 1 nagradzane. Teatr szczycil si¢ pierwszg —
w skali ogélnopolskiej — nagrodg za poziom bezpie-
czenstwa i higieny pracy (!), a takze trzema nagroda-
mi racjonalizatorskimi (w tym dwoma dla Tadeusza
Kocura — kierownika technicznego). Spo$réd artystow
najczg¢sciej odznaczano Marig Billizanke, ktéra otrzy-
mala: Nagrode Panstwowa, Nagrod¢ Premicra za
tworezosc dla dzieci, Krzyz Oficerski Orderu Odro-
dzenia Polski, Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia
Polski 1 Ztoty Krzyz Zastugi. Zespdl teatru uhonoro-
wano réwniez Nagroda Ziemi Krakowskiej przyzna-
ng przez Wojewddzks Rade Narodowa za objazd ze
sztuky Przyjaciele (1949) (...).

Obrazu pelnego zaangazowania politycznego Te-
atru Mlodego Widza dopelniajg nicktére wystawia-
ne wowczas spektakle: Tu mow: Taymyr Konstanti-
na Isajewa i Adama Galicza (1949), Doktor Katuz-
nyJ. Germana (1951), Czerwony krawat Siergicja Mi-
chalkowa (1952). W budowg socrealistycznej kultu-
ry zaangazowani byli rowniez polscy literaci. Maciej
Stomczynski w sztuce Nasze dziewczeta (1951) po-
swigcil wiele uwagi roli aktywu ZMP w fabryce pro-
dukujgcej glowice do traktoréw. Jedna z dziewczat
pracujgcych w pierwszej kobiecej brygadzie frezer-
skiej hamowala prac¢ z powodu swego niklego
uswiadomienia politycznego... Sztuke t¢, wystawio-
ng w rezyserii Lidiit Zamkow przyje¢to entuzjastycz-
nie. Warto przypomnieé, ze TMW otrzymat réwnicz
w 1949 r. I nagrod¢ na Festiwalu Sztuk Radzieckich
za Syna putku wg Katajewa w opracowaniu Zdzista-
wa Nardellego 1 rezyserii Jozefa Karbowskicgo.
Nagrody aktorskie otrzymali: Roman Polanski (jed-
no z ,cudownych dzieci” w Teatrze Mlodego Widza)
i Michal Zarnecki (...).

W opracowanym z okazji 10-lecia Teatru Mlode-
go Widza programie znaleZ¢ mozna fotografic wick-

szosci pracownikow: artystéw 1 zespolu techniczne-

go. Sa tez kolejno wymienieni ci wszyscy, ktdrzy swo-
je losy zwigzali z ta sceng: Maria Billizanka — kierow-
nik artystyczny 1 Zofia Mystakowska — dyrcktor te-
atru w latach 1945-1951 oraz Tadeusz Bana$ — kie-
rownik organizacji pracy artystycznej i inni (...).
Nielatwo bylo skompletowaé zespdl, bo status ak-
tora grajgcego dla dzieci byt w tamtych czasach bardzo
niski. A przeciez zapotrzebowanie na spektakle dzie-
cigco-mlodziezowe bylo ciggle duze. Frekwencja stale
rosta, w 1954 r. pokazano tu w sumie 508 przedstawien,
ktére obejrzalo 255 tys. widzéw. Recenzenci pisali o burz-
liwych oklaskach, wypickach na twarzach widzéw,
wzruszeniu 1 fzach, o wspanialej, wspdlnej zabawie.
Mimo to aktorzy, nawet ci zwigzani z tg sceng
najdluzej, jak ognia bali si¢ podejrzenia o brak
profesjonalizmu 1 amatorstwo. W zespole
coraz czgsciej zdarzaly si¢ konflikty. Doma-
gano si¢ powaznej reformy artystycznej te-
atru, zerwania z chaotycznoscig pracy 1 wy-
jasnienia nieporozumich dotyczgcych repertu-
aru. Podkreslano konieczno$¢ uzupetnienia (i cz¢-
$ciowej chociazby wymiany) zespotu aktorskiego i przy-
ciagni¢cia do wspdlpracy powaznych rezyserdw i in-
scenizatorow. Od kicrownictwa teatru oczekiwano
rowniez opieki artystycznej 1 pedagogicznej, ktéra
dalaby szans¢ rozwoju mlodemu zespolowi. Frustra-
cji dopelnial fakt, ze wiréd wiclu premier coraz wig-
cej nalezalo do tzw. repertuaru popularnego dla do-
rostych. Dogadzalo to ambicjom ,powaznicjace;”
sceny, ale nie publicznosci. Zapelnienic widowni
podczas spektakli wieczornych (wprowadzono je
zgodnie z zaleceniami Ministerstwa Kultury i Sztu-
ki — dla pelnego wykorzystania budynku), bylo spra-
w3 najtrudniejszg. Nie podobaly si¢ farsy, komedie i sztu-
ki muzyczne. Przedstawienia z repertuaru klasyez-
nego nic wytrzymywaly konkurencji krakowskich
teatrow dramatycznych. Po obejrzeniu Opowiesci

Jot.: Archiwum Teatru
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zimowej (1955) Jaszcez stwierdzit w  Trybunie Ludu”
(Jaszcz, ,Trybuna Ludu”, 2.06.1955 r.), ze w Krako-
wie ,,Mordujg Szekspira”. Skrytykowano Panng me-
zatke (1948), Dorozkg po Warszawie (1950), Warszaw-
ski wodewil (1951), Pana Damazego (1952), Dwie
blizny (1953) 1 Dozywocte (1956). Recenzenci pozwa-
lali sobie na kpiny i ztosliwosci. Tworcg fraszki:

— Znosz Teatr Mlodego Widzo?

— Znom, ale sig brzydzo — byl podobno Maciej
Stomczynski, jeszcze nie tak dawno autor wystawia-
nej tu sztuki. Zapadla ona gleboko w pamiec krako-
wian i zaszkodzila teatrowi na dlugo (...).

Rok 1957 nalezal do najpracowitszych — wystawiono
w nim az osiem premier. Ale wlasnie w wtedy
na famach krakowskiej prasy rozpocze¢ta
si¢ dyskusja o przyszlosci Teatru Mtode-
go Widza, ktdrego formula juz si¢ prze-
zyla. Dyrekeji zarzucano brak konse-
kwencji w doborze repertuaru 1 wszyscy
dyskutanci  podkreslali  koniecznosé
_ zmian. Propozycji bylo wiele —od marzen
o Teatrze Bajki, poprzez cheé przeksztalcenia
TMW w Teatr Szkolny w mysl zalozen Osterwy (ale
zaniechania objazdu i ,,sztuk rozmaitosciowych”), az
po najbardziej radykalng — przekazania obecnej siedzi-
by Teatrowi Rapsodycznemu i przeniesienia TMW do
specjalnej sali teatralnej przy ul. Skarbowej (...).

Radzie Artystyczno-Ekonomicznej Pafistwowego
Teatru Mlodego Widza najbardziej odpowiadala
propozycja Wieslawa Goreckiego, ktéry domagal si¢
wyksztalcenia wyraznego 1 dominujjcego profilu
popularnego w teatrze Billizanki 1 twierdzil, ze po-
winien to by¢ teatr dla publicznosci od lat 6 do... 100.

Zdecydowano ostatecznie, iz repertuar popular-
ny ma zosta¢ utrzymany i rozwinigty. Jednoczesnie
zachowany zostal objazd i spektakle dla najmtod-
szych. Od pazdziernika 1957 r. teatr przyjagl nowg na-
zwe: ROZMAITOSCL.

{koniec ezgsei czwartey'}
Grzegorz Koniarz, Krakéw 2000 r.

historia Teatru Bagatela

historia Teatru Bagatela
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MENORA — siedmioramienny Swiecznik uzywany

w synagogach i domach zydowskich do celow ob-

dowych; symbol judaizmu.

MEZUZA — maly zw6j pergaminu zawierajacy dwa
fragmenty z TORY. Przymocowuje si¢ ja na
drzwiach kazdego domu zydowskiego, po prawej
stronie futryny, w pozycji pochvlej, by strzegla do-

mostwa przcc lliCSZC/,gbLlCH].

MIZRACH — wschodnia $ciana synagogi zwréco-
na ku Jerozolimie, ozdobiona tablicami wskazuja-

cymi kierunck.

PESACH - Pascha. Wiclkanoc, $wigto upamigtnia-

jace wyjscie Zydow z Egiptu.

RABBI — mdj mistrzu, pierwotnie tytul stosowany
tylko wobec uczonych, zajmujacych si¢ interpreta-
cja 1 wyjas$nianiem Biblii 1 Prawa Ustnego, pdzniej
nadawany rowniez zydowskim nauczyciclom i
uczniom cieszgcym si¢ duzym powazaniem 1 auto-

rytetem religijnym.

REB — tytul grzecznosciowy, odpowiednik polskie-

go pan.

SYNAGOGA — Swigtynia wyznawcow religit Moj-

zesza o hicrarchii chrzeScijanskie) katedry.

—Szabes w jidisz, dziefi wypoczynku trwa-
jacy od zachodu slofica w piatek do zachodu slofica
w sobote. Szabas okreslany jest jako  krélowa Swigt
zydowskich”. Postrzeganie i wypelnianie nakazow
dotyczacych Szabatu podlega scistym rygorom. Wy-
licza si¢ 39 prac zakazanych w Szabat. W piatek wie-
czorem, po modiach w synagodze urzadza si¢ uro-
czysta kolacjg, a spozywanemu positkowi towarzyszy
odmawianie specjalnych hymnéw.

— hebr. — bgdz pozdrowio-
ny, pokoy wanm.

— hebr. — nauka, studiowanie. Zbiér tra-
dycji, zwlaszcza religijno-prawnych przepiséw juda-
izmu, spisanych w pierwszych wickach naszej ery,
uzupelniajacych Biblig.

— nauczanie, doktryna, nauka. Powszechnie
przyjete znaczenie: prawo odnosi si¢ do pierwszych
picciu ksiag Biblii (Rodzaju, Wyjscia, Kaplafistwa,
Liczb, Powtorzonego Prawa) w odréznieniu od po-
zostalych. Tora moze tez oznaczad Pigcioksigg uzy-
wany w synagodze.

wg Kalendarza Zydowskiego 1985-1986 wyd. przez Zwiazek Reli-

gijny Wyznania Mojzeszowego w Polsce.

N —

Teatr Mtodego Widza

Poczatek byl bardzo dobry. Przede wszystkim po
zlikwidowaniu w 1948 r. Teatru TUR (Towarzystwa
Uniwersytetow Robotniczych) caly gmach przy rogu
ulic Karmelickiej i Krupniczej przekazano Panstwo-
wemu Teatrowi Mlodego Widza. 4 grudnia 1948 r. na
posiedzeniu Komisji Kultury i Sztuki Miejskiej Rady
Narodowej przyjeto decyzje o upafistwowieniu te-
atréw krakowskich. Dla Teatru Mlodego Widza ozna-
czalo to pozbycie si¢ wielu probleméw finansowych,
stwarzalo tez lepsze warunki do pracy. Mozna bylo
pozwoli¢ sobie na inwestycje. Najpierw zakupiono
autobus marki Krupp, gruchot z demobilu pamigta-
Jacy czasy kampanii afrykanskiej. PZniej odmalowa-
no salg teatralng, przy ul. Karmelickiej 25 zatozono
nowy pracowni¢ malarska, skompletowano sprzet
techniczny (kupiono reflektory, magnetofon, maszy-
ny stolarskie, kuchnig¢ polows), rozszerzono zaplecze
teatru przy ul. Krupniczej (powstata tam fazienka,
Swietlica, nowa pracownia krawiecka) (...).

Teatr proponowal swojej publicznosci trzy rodza-
je spektakli: dla dzieci w godzinach poludniowych,
dla mlodziezy — po poludniu oraz w godzinach wie-

= @,
) 2 p¥ e

projekt scenografii Eugeniusza Warnka do sztuki Nasze dziewczeta

czornych — dla mlodziezy starszej i dorostych. Arty-
styczna dzialalnosé teatru to takze objazd, kt6ry obej-
mowal zasadniczo 6wczesne wojewddztwo krakow-
skie 1 docieral do miejscowosci, wsi 1 osiedli, w kt6-
rych dotad zadnego zespolu teatralnego nie oglada-
no. Przedstawienia starano si¢ wystawiaé, tak by wy-
stepy w terenic pod zadnym wzgledem nie ustepo-
waty krakowskim. Niestety, nic zawsze pozwalaly na to
warunki: brakowalo odpowiednich sal, najprymityw-
niejszych nawet urzgdzen, opalu i odwietlenia, a tak-
ze srodkoéw transportu (...).

Zespol artystyczny obejmowat swym patronatem
i prowadzif akeje spoleczne w wielu §wietlicach przy
okazji przypadajgcych rocznic i §wigt pafistwowych.
Nie nalezy si¢ dziwié, ze artySci rowniez ulegli na-
strojowi swoistego patriotyzmu, jaki obowiazywat
w PRL poczatku lat 50. Nawet nazwa teatru wzoro-
wana byla na istniejacych wéwczas radzieckich te-
atrach dla mlodziezy (,, Tieatry Junnowo Zrictielgx").
Ludzie sztuki za nic nie chcieli daé si¢ przescignaé
w budowaniu nowego ladu robotniczym brygadom.
W 1951 r. pracownicy Teatru zadeklarowali 1319 dni6-
wek na Narodowa Pozyczke Rozwoju Sit Polski. 70.
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— czlowiek sprawiedliwy, chary-
zmatyczny przywodea religijny chasydyzmu, ciesza-
cy si¢ najwickszym autorytetem wsrdd wspolwyznaw-
céw. Uwazano, ze cadyk dzigki swojej nadprzyrodzo-

mocy i mistycznej jednosci z Bogiem, moze posred-

niczy¢ we wszystkich sprawach ludzkich.

— podstawowa zydowska szkola religijna,
do ktérej uczeszezali chlopey od pigtego roku zycia,
modlitw i TORY w jezyku hebrajski

— baldachim, pod ktdrym udzielany jest zy-

— fredzel przymocowany do spodniej
czesci odziezy, noszony przez Zydéw plei meskiej, sto-
sownie do nakazu z Banidbar — (Ks. Liczb 15, 37-41
Powiedz synom Izraela niech sobie zrobig fredzle na
krajach swych szat ...) w celu przypomnienia boskich
przykazan.

— zydowski przysmak z marchwi usmazone;j

na slodko, w przenoéni — cos nicbywalego.

—w jezyku greckim — rozproszenie. Ter-
zywany na okreslenie wszystkich krajow poza

Palestyng, w ktérych mieszkaja Zydzi.

—jezyk Zydéw powstaly ok. 1000 r., oparty na
jezyku $rednio-gérnoniemieckim z dodatkiem ele-
mentdéw hebrajskich, stowianskich, rumunskich, no-
towany pismem hebrajskim. W momencie wybuchu
II wojny $wiatowej postugiwalo si¢ nim ok. 11 milio-

néw Zydow na Swiecie.

— modlitwa pochwalna, odmawiana prawie
calkowicie po aramejsku podczas codziennych mo-
diow. Kadisz zalobny wyraza wiare w Boga i catkowi-
te poddanie si¢ jego woli. Odmawiany jest za zmar-
tych; kadisz zwany de Rabbanem odmawia si¢ pod
koniec studiowania TALMUDU.

—w narzeczu hebrajskim toast przy wzno-

szeniu kielicha.

— na szezescie — hebrajskie zyczenie po-

myslnosci.

slowniczek t
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Skrzypek na dachu zastuzyl sobie na tak ogromne zaintereso-
wanic 1 regularne inscenizacje w teatrach calego swiata, dzie-

ki muzyce tekstom. Sk¢
zykow, uzupelniony wysmienitym
nonicznym musicalem Swiata.

komponowany

rzez wspaniatych mu-
librgttem, stal s1¢ wyrfgcz ka-

— Dlaczego ludzie lubig ogladaé Skrzypka na
dachu?

—Bo to pod kazdym wzgledem rewelacyjny musi-
cal. Do jego powszechnej popularnosci — najpierw
w Stanach Zjednoczonych, a potem na calym Swiecic
— przyczynilo si¢ wystawienie Skrzypka w Nowym Jor-
ku na Brodaway'u, a péZniej nakrecenie filmu z wiel-
kg kreacjy Chaima Topola jako Tewie Mleczarza.

Skrzypek na dachu zastuzyl sobie na tak ogromne
zalnteresowanie 1 regularne inscenizacje w teatrach
calego $wiata, dzigki muzyce 1 tekstom. Skompono-
wany przez wspaniatych muzykéw, uzupetniony
wysSmienitym librettem, stal si¢ wrecz kanonicznym
musicalem $wiata.

Druga, bardzo wazng kwestig jest to, ze wspol-
czedni, moga poznaé nardd, ktory whasciwie na zie-
miach polskich juz nie istnieje. Dobrze by byto, gdy-
by chetnie Skrzypka ogladata mlodziez. Dzigki temu
widowisku mozna si¢ dowiedzied jak wygladato zy-
cie 1 tradycja zydowska.

— A czy uwaza Pan, ze to co pokazane jest w przed-
stawieniu odzwierciedla — choé w czg-
§ci — realne zycie Zydéw na poczatku
XX wieku ?

— W historii Tewiego 1 jego najbliz-
szych, zostala zawarta historia opowia-
dajaca o $wiecie zydowskim: jego trady-
i, kulturze, religii, obrzedowosci, filo-
zofii, dowcipie.

Na przyklad w Skrzypku jest pokaza-
ny obrzadek $lubu zydowskiego w sposob w jaki on
naprawde wygladal. Jest rabin, oddzielne wejscie
mezczyzn, oddziclne wejscie kobiet, §lub pod chu-
pa, swatka... Sg wreszcie klezmerzy, czyli tradycyjna
kapela zydowska.

Bo wesele bez klezmerdw to jest jak pogrzeb bez lez.

— Ostatnie zdanie na koficu to motto z filmu,
ktory Amerykanie nakrecili o Panu, a ktéry nosi
tytul Ostatni klezmer Galicji Leopold Kozlowski.
Jego zycie i muzyka. Jaks rol¢ pelnili klezmerzy, bo
to nie tylko granie...

— Kiedy bylo zle muzyka klezmerska koita dusze,
kiedy bylo dobrze to j3 radowala.

W sztetl, czyli malych miasteczkach zydowskich,
nic odbywala si¢ zadna uroczystosé taka jak na przy-
klad: bar micwa, wesele czy nicktére Swieta, bez
udzialu kapeli klezmerskiej.*!

premiera « marzec 2006 9

Autentyczni klezmerzy, grajac, opowiadaja o swo-
ich radosciach 1 smutkach, a stuchajgc ich muzyki, nie-
kiedy odczuwa si¢ modlitwe. Mlodym klezmerom — ra-
dz¢ — trzymad pulpity z nutami dalej od instrumentéw,
a instrumenty blizej serca. To jego rytm dyktuje gre.

Grali wszystko: 1 Liszta 1 Mozarta, ale po swojemu.
A wszg¢dzie unosil si¢ smak rodzynek z migdatami.

— Klezmerzy, ktorych muzyka opiera si¢ na im-
prowizacji, na kazdg okazj¢ mieli przygotowane
rozmaite ,kawatki”...

— O tak. Na przyklad: taniec weselny, taniec ro-
dzicow, taniec mlodych, itd. — w zaleznosci od zapo-
trzebowania, takze na zamoéwienie,

Zydzi zamieszkiwali w najrozmaitszych krajach.
W ich muzyce mozna odnalez¢ wiele muzycznych
watkéw z poszczegdlnych regionéw Europy. W grze
polskich klezmeréw, gdzieniegdzie przejawia sig
nuta kujawiaczka, czy krakowiaczka. Na Wegrzech
nuta czardasza, w Rumunii nuta hory, itd., itd.

—Doskonalym przykladem takiego pomieszania
i korzystania z utworéw narodu, z ktérym si¢ razem
zylo jest taniec weselny w Skraypku
na dachu.

— To prawdziwy majstersztyk
polegajgcy na polgczeniu kozackiej
muzyki z tradycyjng muzyka zydow-
ska. Chocby w tym ,kawatku” widad,
araczej slycha¢, autentyzm muzyczny
przedstawienia.

O unikatowosci Skrzypka przesa-
dza przede wszystkim to, ze czué w nim neszana jidisz-
ke, czyli zydowska dusze, ke6ra najpelniej wyrazajg
Modlitwa szabasowa, czy nostalgiczna Anatewka.

Pracowaltem jako kierownik muzyczny*? w calej
Polsce przy wiclu realizacjach Skrzypka na dachu,
takze przy prapremierze, w rezyserii Jerzego Gruzy,
ktora miala miejsce w Teatrze Muzycznym w Gdy-
ni. Zapotrzebowanie na ten musical jest ogromne.
Mysle, ze to zapotrzebowanie wyplywa z serca. Bo
to jest spektakl 0 ogromnej dobroci, madrosci, zydow-
skiej filozofii, zydowskim dowcipie i... tragedii. Oby
tej ostatniej juz nigdy wigcej nie bylo.

*| Podstawowy skiad instrumentalny kapeli klezmerskicj: pierwszy
skrzypek, drugi skrzypek (1zw. sekundzista), klarnet B 1 S, trombon
(puzon), kontrabas, cymbaly 1 beben.

*2 | Koztowski wspdlpracowal takse pray , Skrayphu” realizowa-
nym przez |. Szurmiepa, E. Michnik, M. Kochariczyka, M. Weiss-

Grzesiriskiego.
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2 2ydzi wieczni tutacze

Dzieje tego ludu tg nieustanna we drowka, walka, ucieczka 1 wiara.

Biblijna geneza mowi, ze wszy stk zaczelo sie o rahama 1 je
zony Sary, ktorym pomimo podeszlego wieku urodzil si¢ syn Izaak.

(6]

Historia rozproszonego po calym §wiccie narodu,
pozbawionego do niedawna wlasnego kraju, jest hi-
storig skomplikowana, burzliwg i romantyczng.

Nieustannie powraca pytanie: kiedy ta historia si¢
zaczynar

Dzieje tego ludu to nicustanna wedréwka, wal-
ka, uciecczka i wiara. Biblijna geneza mowi, ze wszyst-
ko zacz¢lo si¢ od Abrahama i jego zony Sary, kto-
rym pomimo podeszlego wicku urodzit si¢ syn Iza-
ak. Pojawienie si¢ ukochanego Izaaka — symbolu za-
warcia Przymierza z Bogiem, a potem narodziny jego
syna Jakuba, ktorego drugie imig¢ brzmialo Izrael, to
zaczatek tutaczego narodu. Narodu, ktéry poza trwa-
niem zlotego okresu przypadajgcego na okres krole-
stwa Saula, Dawida i Salomona (ok. 1000 rok p.n.c.)
zyl w niewoli, a péZniej w rozproszeniu, czyli dia-
sporze. I nawet budowa — po upadku Babilonu —
Drugicj Swigtyni (515 r. p.n.c.), wzgledna autonomia
w sferze religii i polityki za czaséw panowania Alek-
sandra Wielkiego, zwycigstwo w powstaniu macha-
bejskim, nie pomogly zachowaé niczaleznosci naro-
du zydowskiego. Po §mierci Jezusa Chrystusa —uwa-
zanego przez Zyd()w za Proroka — wsréd narodu
zydowskiego pojawilo si¢ wielu mesjaszow.

Obiecujgey odtworzenie krélestwa Dawida stali
si¢ przyczyng wybuchu tzw. wojen zydowskich
(pierwsza 66 — 74 r. n.c., druga 132 — 135 r. n.c.). Wich
wyniku zostata zburzona Druga Swiatynia, zaczely
si¢ przesladowania 1 rzezie ze strony Rzymian oraz
przymusowe wysiedlenia. Z\-’dzi opuscili Palestyne,
by na calym obszarze 6wczesnego Swiata (Imperium
Rzymskie) tworzyé swoje diaspory. W diasporach
religia — podstawowy czynnik jednoczacy wszystkich
Zydéw — przeniosta si¢ do doméw modlitwy, czyli
synagog, ktorych rola nicustajaco wzrastala.

Wraz z rozszerzaniem si¢ imperium 1 po jego
upadku Zydzi osiedlali si¢ w coraz dalszych regio-
nach Europy. W Sredniowieczu glownymi miejsca-
mi ich pobytu byla Hiszpania i dorzecza Renu. Od
XIV wicku wyréznia si¢ dwie glowne grupy Zydow
micszkajgcych w Europic — Zydéw hiszpanskich,
czyli sefardyjskich (termin jest znicksztalceniem
dawnej nazwy Hiszpanii) i Zyd(’)w aszkenazyjskich,
czyli niemieckich, ktorych osrodkiem byla Nadrenia.

Europejscy Zydzi byli wyksztalconymi, Swiatowy-
mi ludZmi, ale ich niezalezno$¢, odmienna religia isuk-

cesy jakie odnosili w handlu, stawaly si¢ solg w oku
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dla niezydowskich mieszkancéw Europy. Na tle
ogolnej niecheci 1 lokalnych konfliktéw w polowie
ubieglego tysigclecia zaczely si¢ kolejne wypedzenia
Zyd(m‘. W1492 roku zostali wypedzeni z Hiszpanii,
zaczynajgc tym samym nastepny rozdzial swoich
wedrowek. *!

Jedno wygnanie prowokowalo nastgpne. Przeno-
sili si¢ do krajéw mniej rozwinigtych, dalej na wschaéd,
najpierw do Austrii, Czech, Moraw, glqsk;l, a nastgp-
nie w Polske — do Warszawy i Krakowa, Lwowa, Brze-
Scia Litewskiego i na Litwg. Polska bowiem byla uwa-
zana za najbezpiecznicjszy dla Zydoéw kraj w Euro-
pie, i wkrotce stala si¢ gléwnym krajem Aszkenazyj-
czykow. W 1580 roku Zydziw Polsce, dzicki przychyl-
nosci najpierw Zygmunta Augusta, a pézniej Stefa-

na Batorego mieli jedyny w swoim

rodzaju wewnetrzny samorzad tzw.
Sejm Czterech Ziem.

Kres zlotemu wiekowi zydo-
stwa na ziemiach polskich dalo
powstanie Chmielnickiego, kto-
re nioslo ze sobg pogromy i rze-
zie, a w efekcie skonczylo sig wy-
pedzeniem Zydéw z Ukrainy.
Niemniej pod koniec XVIII wicku
na ziemiach polskich mieszkato ok.
80 procent Aszkenazyjczykéw eu-

ropejskich. P

Historia opisana w Skrzypku na dachu dotyczjca
Z)A'd(’)»\' zamieszkujgcych zachodnie ziemie impe-
rium rosyjskiego, opowiada o przymusowym opusz-
czeniu malenkiej Anatewki. Alegoryczna Anatewka
uosabia setki ukochanych i oswojonych miejsc, z kto-
rych musicli wynosié si¢ Zydzi. Inspirowanc przez
rzad carski pogromy*?, obwinianie Zydéw za wszel-
kie niepowodzenia i strach przed narodem, ktory
cho¢ nic mial panstwa to przetrwal tysigclecia dzig-
ki swej wierze i tradycji, zapowiadajg wydarzenia II

wojny Swiatowej.

*\Wezesnie] Zydow wygnano z Wiednia i 2 Linzu w roku 1421,
z Kolonii w roku 1424, Augsburga w roku 1439, Bawarii w roku
1442 i z krolewskich miast Moraw w roku 1454, wyrzucono ich
z Perugii w roku 1485, Vicenzy w roku 1486, Parmy w roku 1488,

Mediolanu 1 Lukki w roku 1489 1 z Florencji i calej Toskanii w roku

1494, pod koniec tej dekady = krolestwa Nawarry
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Realizacja Skrzypka na dachu jest wyzwaniem dla
kazdego teatru. Wystawienie go na deskach Teatru
Bagatela zostalo uwienczone wieloma sukcesami. Po
picrwsze a zarazem najwaznicjsze jest nicustajgce
zainteresowanic Pafistwa, czyli Widzow tym przed-
stawieniem.

Nagrodziliscie je dwoma prestizowymi i liczgey-
mi si¢ nagrodami — Zlotymi Maskami.

Zlota Maske w 2004 roku, publiczno$é przyzna-
la Markowi Litewce jako najpopularnicjszemu akto-
rowi oraz samemu przedstawieniu Skrzypek na dachu.
Owe, bliskie calemu zespolowi, nagrody sa dowodem
na to, ze artystyczne zaangazowanic wszystkich twor-

cow przedstawienia, zostalo docenione 1 nagrodzo-

e, A o samym klimacice i urodzie przedstawienia tak

icdzy innymi napisal Pawel Glowacki:™'

(...) Anatewka, bodaj ukraiiiska miescina przeoczo-
na przez Jahwe, ta zydowska ngdza na zapleczu swia-
ta — komu ona wadzila az tak, ze juz jej nie ma? Byly
rytualy 1 tamanie rytuatow. Byla wiernos¢ tradycyi
i potwornie przestraszone wilasng niewiernoscig odcho-

dzenie tradycyi. Ktos'si¢ na smierc zakochat nie w tym,

w kim zakochad sig nalezato, ale przeciez i tak jakos

szlo. Ktos inny wybaczyl, albo nie wybaczyl, ale dato
sig 2y¢& No nie? Trochg mgdrosci, ale nie za duzo,
grzeszki w granicach rozsqgdku, plotka na ludzkg mia-
r¢ skrojona, zlosé srednia, rados¢ krucha, codzienne
rytualne zachody slorica — codzienne wieczorne znika-
nie swiata. Normalnosc. Czym ta ngdza na zapleczu
swiata zawinita, ze juz jej nie ma? Tym tylko, ze byla?
Chyba tak. Ot, od pandw swiata przyszedl prikaz —
1 wszystko z dnia na dzieri poszto, bo musiato pojsc, na
rozkurz. Od pandw swiata przyszed! ten prikaz mrocz-
ny niczym kazdy zmierzch, ale kto panom swiata dat
prikaz prikazu? Niezmiennie dowcipny Jahwe? Teraz
to juz obojetne. W finale ich swiata, jak na scenie
w finale seansu Szurmieja, nie ma juz nic. Tylko ciem-
nosé pustych juz miejsc po przepadtych gdzies rzeczach
i ludziach.

Tak, jest ciemnosc nieobecnosci nie wiadomo przex
kogo usprawiedliwionej tuleja ostatniego, pionowego
swiatla (ale 1 ono za mgnienie zniknie) oraz wirujgey
w nim kurz — owo poetyckie, sproszkowane cialo cza-
su. I jest cosjeszcze. Ktos. On. W tuler swiatla zamar-
ly skrzypek. On, w przedstawieniu Szurmieja mistrz
ceremonti — oto na ostatni guzik dopigl ceremonig. Juz
nie musi grac. A grat cudnie... Cudnie? Powiedziec
tyle, to nic nie powiedziec. Rzecz w tym, ze skrzypek
Jjako mistrz ceremonii, weigz muzykg swg wiadajgcy lo-
sami nedzy na zapleczu swiata, losami spektaklu, on jako
mag, jako demiurg, prestidigitator, niemy duch opowie-
sci — to jest Szurmieja koncept, przed ktorym zdejmuje
kapelusz (...).

Whstawiajgc ten najlegendarniejszy musical swiata,
Szurmiej nie zapomnial, ze jest to opowiesc o pestce
swiata. Dal seans zamierania, entropii, nieuchronnego
zera, ale tak ciepty, ze sig az 2y zachciewa (...).

*1 Pawel Glowacki: Pestka Swiata , Wyznania szczerego entuzjasty

teatru, ,Dziennik Polski” 15.09.2003

SR

premier.




2

premiera = marzec 2006

na dachu

Libretto: | Joseph Stein
Muzyka: | Jerry Bock

Piosenki: Sheldon Harnick
Przektad: | Antoni Marianowicz

Rezyseria i choreografia: Jan Szurmiej Kierownik muzyczny: Janusz Butrym
Scenografia: Wojciech Jankowiak Kostiumy: Marta Hubka
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Tewie — mleczarz: Marek Litewka
Gotda, jego zona: Ewa Miton / Katarzyna Litwin
Cejtl: Ewelina Starejki / Paulina Napora
Hudl: Urszula Grabowska / Magdalena Walach
Chawa: Anna Krakowiak
Jenta — swatka: Alicja Kobielska
Motl — krawiec: Marcin Kobierski
Szejndl, jego matka: Katarzyna Litwin / Ewa Miton
Perczyk, student: Przemystaw Branny
Lejzer Wolf, rzeznik: Krzysztof Bochenek
Mordcha, karczmarz: Piotr R6zanski
Rabin: Tadeusz Wieczorek
Mendl, jego syn: Jakub Bohosiewicz
Abram, ksiegarz: tukasz Zurek
Nachum, zebrak: Juliusz Krzysztof Warunek
Babcia Cejtl, babcia Gotdy: Alina Kaminska
Fruma Sara, pierwsza zona Lejzera Wolfa:
Aleksandra Godlewska
Josl, kapelusznik: Adrian Ochalik
Policjant: Bogdan Grzybowicz
Fiedka, mtody Rosjanin: Mateusz Dewera / Tomasz Kot
Sasza, jego przyjaciel: Jan Nosal (goscinnie)
Ryfka: Aleksandra Godlewska
Cypojra: Alina Kaminska
oraz
Szprynca: Zuzanna Madejska / Joanna Stawowy
Bejlka: Zuzanna Domin / Magdalena Barnas
Chtopiec I: Filip Bochenek, Chtopiec II: Jacek Krok
Skrzypek: Michat Pottorak / Michat Chytrzynski
Pop: Marek Oleniacz

Mieszkancy Anatewki (chor):
Sylwia Domin, Monika Handzlik, Joanna Jaworska

Tancerze: Marcin Bartosik, Arkadiusz Champel, Przemystaw Folta,
Przemystaw Kozar, Konrad Kosecki, Mateusz Magiera, Piotr Marzec,
Michat Suder, Konrad de Lehenstein Filip, Konrad Kiihn

Inspicjent: Teresa Twardziak-Bazylczuk
Sufler: Sylwia Domin, Joanna Jaworska



Teatr Bagatela
im. Tadeusza Boya-Zelenskiego
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www.bagatela.pl
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Scena na Sarego 7
ul.Sarego 7, Krakow

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Henryk Jacek Schoen

Telefony: centrala 012 422 26 44, 012 422 66 77

Sekretariat: 012 422 18 15, 012 422 12 37

Dzial marketingu
Kierownik: 012 422 25 00
Promocja: 012 422 66 77 w. 54
Reklama: 012 422 25 Q0

Biuro rezerwacji biletow
W dni robocze od 9.00-18.00
tel. 0122927219, 01242266 77 w.11
tel./fax: 012 422 45 44
e-mail: bilety@bagatela.pl

Kasa biletowa
012 422 66 77 w.12 w godz.: 09.00 -19.15
w niedziele: 3 godz. przed spektaklem
w poniedziatki: 10.30 -19.00

Asystent dyrektora,
koordynacja pracy artystycznej
Renata Derejczyk

Kierownik muzyczny
Janusz Butrym

Kierownik dziatu marketingu
Aleksandra Bialk

Kierownik techniczny
Robert Lecki

Redakcja ,,Premiery”
Magdalena Musialik-Furdyna
Projekt graficzny
Piotr Panasiewicz
Zdjecia
Piotr Kubic
(archiwum Teatru)

Korekta
Magdalena Grabowska

na okladce: Marek Litew

‘fot. Piotr Kubic/
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Rynek Glowny 15,
31- 008 Krakow
tel. (012) 424 96 00,
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www.wierzynek.pl

e-mail: rezerwacja@wierzynek.com.pl
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