ISSN 1734-1965

cena 8 /%\ tym 0% VAT

nr 6/2006

periodyk Teatru Bagatela

—

.....

’dda Gabler

« 5 _ Wesele
“ by Czechow

Maje zbrodnie
maitzenskie

y AW,




Teatr Bagatela
im. Tadeusza Boya-Zelenskiego
ul. Karmelicka 6, 31-128 Krakow
e-mail: info@bagatela.pl
www.bagatela.pl
www.teatr.pl

Scena na Sarego 7
ul.Sarego 7, Krakéw

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Henryk Jacek Schoen

Telefony: centrala 012 422 26 44, 012 422 66 77

Sekretariat: 012 422 18 15, 012 422 12 37

Dziat marketingu
Kierownik: 012 422 25 00
Promocja: 012 422 66 77 w. 54
Reklama: 012 422 25 00

Biuro rezerwacji biletow
W dni robocze od 9.00-18.00
tel. 012 292 72 19, 012 422 66 77 w.11
tel./fax: 012 422 45 44
e-mail: bilety@bagatela.pl

Kasa biletowa

012 422 66 77 w.12 w godz.: 09.00 -19.15
w niedziele: 3 godz. przed spektaklem
w poniedziatki: 10.30 -19.00

Asystent dyrektora,
koordynacja pracy artystycznej
Renata Derejczyk

Kierownik muzyczny
Janusz Butrym

Kierownik dziatu marketingu
Aleksandra Bialk

Kierownik techniczny
Robert tecki

Redakcja ,,Premiery”
Magdalena Musialik-Furdyna

Projekt graficzny
Piotr Panasiewicz

Zdjecia
~ Piotr Kubic
(i archiwum Teatru)

Korekta
Magdalena Grabowska

patronat medialny:

alIms -=>
Bgazeta

W YBORTCL 2

KARNET

miastoko

TIVIP| 3

KRAKOW

przyjaciele Teatru:

CRACOW

RESTAURACJA

Ulierzy nek

1364

premiera « pazdziernik 2006 1

DYREKTOR NACZELNY | ARTYSTYCZNY HENRYK JACEK SCHOEN

Henryk Ibsen

HEDDA GABLER

przektAD Jozef Giebuttowicz

REZYSERIA | OPRACOWANIE MUZYCZNE
Dariusz Starczewski

SCENOGRAFIA Jan Kozikowski .
REZYSERIA SWIATLA Andrzej Musial
OPIEKA CHOREOGRAFICZNA BoZENA KLiMCZzAK

WYSTEPUJA:
JORrRGEN TESMAN — Michat Kosciuk
HeppA TesMaN — Anna Rokita
PaNI ELvsTED — Urszula Grabowska
SeDzIA BRaCK — Marek Katuzynski (goscinnie)
EILERT LOVBORG — Wojciech Leonowicz / Michal Rolnicki

ASYSTENT REZYSERA Renata Demlczyk

Biuro rezerwac)i biletow tel 012 424 66 77, fax 012 422 45 44 w dri robocze w godz. 5.00 - 18.00 Dzial Marketingu ol 012422 2500, 012424 5213
Kasa biletowa 012 424 52 |2, czynna w godz. 09.00 - 19.15, w niedzisle 3 godziny prred spektaidem, w ponkedzialld w godz. 10.00 - 19.15

e-mail: bilety@bagatela.pl www.teatr.pl www.bagatela.pl




rezyser Dariusz Starczewski

Hedda i Jorgen Tesmanowie wracajg z podrozy poslubnej.
On, historyk sztuki, doktor, z duzymi szansami na profesure,
cieszy sie swojg matg stabilizacjq. Ma sliczng zone, wilasny
elegancki dom, wygodny gabinet, stare ulubione kapcie,
a przed sobg - perspektywe rychtego rozpoczecia pracy o bra-
banckich wyrobach ludowych w sredniowieczu. Jego suk-
cesy zyciowe i plany cieszg i napawajq dumg starg ciotke Ju-
lie, lecz rozczarowujq jego ambitng zone — Hedde...

Mniej znana niz kanoniczne: Nora, Wiog Ludu czy
Upiory — Hedda Gabler — nalezy do klasyki dramatéw
XIX -wiecznych. Na szczescie co jakis czas, rezyserzy
przypominajg sobie, ze Hedda Gabler Henryka Ibsena
(1828 — 1906) jest doskonalym dramatycznym mate-
rialem. O wystawienie jej, w Teatrze Bagatela na Sce-
nie na Sarego 7, pokusil si¢ Dariusz Starczewski, rezy-
ser $wietnej Szklanej menazerii, ktorej mieszezanski
Swiat i stracone marzenia glownych bohateréw stano-

wia wspolny mianownik z dramatem Ibsena.

— Kontekst historyezny, kostium i jakiekolwiek re-

alia korica XIX wieku nie majg najmniejszego snacze-
nia, dla dokonanej przeze mnie realizagi ,,Heddy Ga-
bler” — méwi Dariusz Starczewski rezyser przedsta-
wienia.

Najwazniejszy jest doskonaly tekst, ktory mowi o lu-
dziach. W tym klasycznym dramacie — porduwnywal-
nym z mistrzowskim utworami Szekspira czy Czecho-
wa — istotne sg egzystencjalne pytania o sens trwanta

czlowieka.



W ,Heddzie” interesuje mnie podjecie dyskursu fi-

lozoficznego, ktory porusza problem przyjmowania
praez czlowieka najrozmaitszych postaw.

Istotg tego dramatu jest konkluzja, ze jesli nie od-
najdzie si¢ podstawowego, nawet banalnego sensu zy-
cia, czlowiek po prostu sie gubi. A to pogubienie niesie
za sobg destrukcje 1 katastrofe.

Moze nawet bardziej niz tytulowa bohaterka, to se-
dzia Brack jest postacig tragiczng. Jego dramat polega
na prayjeciu absolutnie hedonistycznej postawy. Brack
to mezczyzna, ktory nienawidzi w sobie czlowieka,
a istota ludzka napawa go odrazq. Jego moralnoscig
Jest kompletny brak moralnosci. Konsumpceya, zabawa
i manipulacja drugim cslowiekiem, bez zahamowani
1 granic. Byleby bylo prayjemnie, choc nie jest zdolny
Juz do odczuwania tych prayjemnoseci.

Egocentryczna, pigkna Hedda nie ma zadnego po-
mystu na to jak zyc. Rozpieszczona— podobnie jak Brack
— poddaje ludzi manipulacyi, a ta manipulacja przybie-

rajgea forme niebezpieczne gry, ma w niej agluszyc

prawdziwe potrzeby 1 pragnienia. Zafascynowana 2y-
clem, a jednoczesnie lekajgea sig praemijania, nosi w so-
bie pragnienie pickney, upoetyzowanej simierct, tym bar-
dziej tragicznej, e Hedda jest w cigzy.

Hedda Gabler nie widzi
wokol siebie nikogo, kto po-
kazalby jej, ze jest inne wyjscie.
Na pozor silna 1 przedsiebior-
cza jest 2upetnie zagubiona w
natogonych przez siebie ma-
skach. Bezduszna intrygantka
nie zdaje sobie sprawy, ze
wina lezy w niej samej.

Z prostey, obyczajowey hi-
storii opisanej w ,,Heddzie
Gabler” nikt nie wychodzi
wygrany. Zaden = bohateréw
nie poddaje swoich zachowan
autoanalizie, ani glebszym
praemysleniom. Wszystkich
prowadzi  wylgceznie  ego-
istyczny instynkt, w ktory —
w zaden sposob — nie jest wpi-
sana odwaga wziecia odpo-

wiedzialnosci za swoj los. %

i Rok” ,
Ibsenowsk
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— Teatralne statystyki mowig, ze Ibsen jest trze-
cim, najcz¢sciej wystawianym po Szekspirze i Cze-
chowie dramaturgiem. Dlaczego?

— Dr Ewa Partyga: Na'przetomie XIX 4 XX wie-
ku, czyli wredy kiedy jeszcze zyt, byt nawet czgsciej gry-
wany niz Szekspir.

Teatralna ,popularnos¢” Ibsena nicodmiennie
wigzana jest ¥ nosnoscig jego dramatow. To sg utwo-
ry ponadczasowe, poruszajgce watkiy ktore sq aktual-
ne takze dla nas. Jezeli si¢ przyjrzec zupetnie po-
wierzchniowo tematom podejmowanym przez wspot-
czesnych pisarzy, rodzi sig konkluzja, ge to juz wseyst-
ko, wezesniej 1 lepiey, opisal i napisal 1bsen.

Zagadnienia zwigzane ze skomplikowanymi re-
lacjami migdzy kobietq amgzezyzng, sytuacje eggysten-
¢jalnych doswiadczen gramicznych, w ktérych roz-
chwianiu ulega tozsamose bohaterow, czy — szalenie
obecnie popularne wsrod tzw. brutalistow — rezultaty
przelamywania najrozmaitszych tabu, byty przedmio-
tem jego tworezosei. lakze i dzisiaj — w nieco innych
kontekstach, niz miato to miejsce sto czy pigcdziesig
lat temu — sq to sprawy, ktore zajmujg dramatopisarzy.
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Swiadczy o tym, ze on tg fasadg dramatu realistyczne-
go konsekwentnie i bardzo inteligentnie rozbija. Za
pozorami realizmu kryjg sig inne estetyki teatralne i inne
sposeby myslenia o swiecie. Stgd — migdzy innymi —
wynikagego ,niewyeczerpalnosc” interpretacyjna. Dla-
tego przy vealizacyi sztukdbsena w teatrze warto sobie
najpierw odpowiedziec na pytanie, jak one sg zrobione.
Znawca tworczosci Henryka Ibsena prof. Lech Sokot
podkresla bardzo istotng sprawe mowigc, ze: , Ibsen jest
dramatopisarzem wspotczesnym, a nie dzisiejszym”.
W jego dramatach brak powierzchownej dzisiejszosci,
a wspotczesnose jest rozumiana jako obecnosc proble-
mow't egzystencjalnych doswiadczen, ktore sqg zawsze
wazne dla kazdego calowieka.

—Mam wrazenie, ze jezyk Ibsena nie wytrzymuje
wspolczesnosé.

— To nie jezyk Ibsena brzmi anachronicznie tylko
Jexyk polskich tlumaczy lbsena. Doskwiera nam bar-
dzo brak nowych, wspolczesnie brzmigeych przekia-
dow. Lukg t¢ stara sig wypetnic Anna Marciniakowna,
ktora zajeta sig thumaczeniem dramatow lbsena = ory-
ginatow, czyli z norweskiego.

Ibsen dramaturg wspolczesny

Rozmowa z dr Ewg Partyga U]

Wspomniec wypada, i o tym, ze Ibsen zawsze byt
uwazany za mistrza dialogu, ktory daje ogromne moz-
liwoseci aktorom, a tym samym otwiera wiele drog
przed rezyserami i inscenizatorami.

— Pozorna czytelnosé i przejrzystos¢ konstrukeji
sztuk Ibsena stwarza wiele pulapek, w ktére dosyé
fatwo mozna wpas¢ podezas inscenizacji jego dziel.

— Kazdy z dramatow Ibsena otwarty jest na bar-
dzo rozne interpretacje. Umogliwia tworcom teatral-
nym kreowanie swiatow na scenie wedtug swoich
przekonan. Z drugiej strony jednak lbsen bardzo cze-
sto zapedza swych interpretatorow w slepy zaulek.
Zwlaszcza weedy, gdy praywigzg sie nadmiernie do
Jednej sposrod licznych mozliwosci interpretacyjnych
lub gdy starajg si¢ (w teatrze) nadac tekstowr powierz-
chownie wspotczesny koloryt.

Perfidne putapki zastawione przez Ibsena zaczynajg
sig od tego, ze postrzega sig go jako dramatopisarza
realistycznego. A tak naprawde cata jego tworczos¢

Ttumaczenia do tej pory funkejonujgce w Polsce
pochodzg najczgsciel & pracktadow = jezyka niemiec-
kiego. Obowigzujgce polskie translacje niezbyt dobrze
ukladajg si¢ aktorom w ustach. A przeciez Ibsen jest
Jednym z najbardziej ulubionych przez aktorow pisarzy.
To wlasnie oni wylansowali jego tworczost, znajdu-
Jge w napisanych przez niego postaciach, role do popisu.
Ibsenowska norweszczyzna brami bardzo wspdlczesnie.
To jest jezyk mowiony, ywa mowa, o wiele bardziej
chropowata niz okrggle zdania, ktore czytamy po pol-
sku. To jezyk bardzo zywy (i 2yciowy), a zarazem po-
Jjemny, wielowymiarowy i ezgsto poetycki.

Oddanie tego w przekladzie jest szalenie trudne,
chocby dlatego, ze jezyk polski jest opisowy i rozwle-
kly, a norweski — kompaktowy, oparty na krétszych sto-
wach 1 prostszych strukturach gramatycznych. Nie
mozna jednak zapomniec o tym, ze przy calej wspot-
ozesnosci jezyka Ibsena, w dramatach Norwega istnieje
bardzo wyrazista warstwa symboliczna, nawracajgce
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frazy i ogromna ilos¢ aluzji biblijnych, ktore sq abso-
lutnie nieczytelne w polskich przektadach. Jego tzw.
dramaty wspdlczesne przetwarzajg czgstokroc rozne
watki 1 motywy folklorystyczne. Bez tej swiadomosci
trudno dramaty Ibsena interpretowac tak jak na to
zastugujg.

Myslg, ze tworzenie roznych, alternatywnych wer-
i przektadowych mogloby sig bardzo przyczynic do
nowego odczytania dramatow Ibsena.
To jest doktadnie taka sama historia, jak w przypadku

zekspira. Kazde pokolenie ma swojego Szekspira,

kazde pokolenie chce go od nowa ttumaczyc. Od rezy-
sera zalezy, ktorg wer-
sje wybierze. Z lbse-
nem powinno byc tak
samo.

— Ibsen pokazuje
Swiat na moment
przed katastrofg. Niby
wszystko jest ulozone
i biegnie swoim ryt-
mem, az tu nagle

— To autor sztuk
o czlowieku, ktory znaj-
duje si¢ w sytuacjach
granicznych. Wezystkie
jego dramaty o tym
opowiadajg. To sq sztu-
ki o ekscentrycznych ludziach, ktorzy stojgc — czesto
2 wyboru — na uboczu, szukajg wiasnego, alternatyw-
nego do obowigzujgcego, sposobu na zycie, witasnego
centrum swiata, zadajg sobie pytanie o wlasng tozsa-
mose, ktora przestaje byc oczywista. Stgd tez wynika
wspotczesnosc Ibsena. Jego bohaterowie majg proble-
my. Be swojg tosamoscig, a to praeciez po
mat cate] X X-wiecznej literatury.

— Co pozostawil po sobie Ibsen?

— Martin Esslin jest autorem eseju, w ktorym po-
kazuje dramaturgi¢ Ibsena jako owoc wielowiekowe-

80 rogwoju curopejskiego dramatu oraz ziarno, ktore

staje sig zalgzkiem tego, co w dramacie po lbsenie sig
pojaw:. Konkluzja Esslina jest taka, ze 1bsen podsumo-
wat w swojej tworczosci wszystko, co bylo przed nim,
1 wyznaczyt kierunek na cate przyszte stulecie.

Tworczosc Ibsena mozna potraktowac rzeczywiscie
Jako punkt wyjscia catego XX-wiecznego dramatu.
Bardzo rozne nurty obecne w ostatnim stuleciu w te-
atrze mozna wywies¢ od niego. Dotyczy to i zaanga-
zowanego spolecznie teatru, teatru ekspresjonistyczne-
go, surrealistycznego czy tzw. teatru absurdu.

—Henryk Ibsen zanim stal si¢ wylgcznie drama-
topisarzem, byl czlowiekiem teatru. Mozna powie-
dziec ,,praktykiem sceny”.

— Nie bez znaczenia dla jego warsztatu i znajomo-
sci teatru byl fake, ze Ibsen, zanim zaczgl na powaz-
nie zagmowac sig pisaniem, byt dyrektorem teatru. Te-

atru, ktory jak to byto
w owezesnym swycza-
Ju, wystawial proste,
najczgscie] bulwarowe
sztuki. I Ibsen robit je
calymi setkami. To do-
Swiadczenie pozwolito
mu na perfekcyjne opa-
nowante rzemiosta sce-
nicz techniki te-
atralnej, wyczucia sceny
1 aktora. Ale tez na po-
znanie wszelkich ogra-
niczen wspolczesnego
mu teatru.

W jego dramatach
nietrudno odnalezc schematy charakterystyczne dla
melodramatu czy farsy. Ale jego mistrzostwo polega na
tym, ze wprowadzit je w zupetnie inne konteksty. Wy-
kreowane przez lbsena sytuacje sceniczne — w przeci-
wienstwie do melodramatow — nie prowadzg do uta-
dzenia swiata 1 utwierdzenia widza w stereotypowym
mysleniu, lecz wrecz przeciwnie, do ukazania swiata
w calej jego skomplikowanej 1 niepokojgce naturze, i do
wytrgcenia widza 2 rownowagi i uspienia.

Praktyka teatralna Ibsena pomogta mu w pisaniu zna-
komitych 1ol dla aktorow oraz nauczyla cenic pozastow-
ne znaki teatralne. Widac to w rozbudowanych i bardzo
znaczgeych, dopetniajgeych utwory didaskaliach.

Droga jakg odbyt 1bsen; od ucznia i czeladnika po
mistrza — to droga, ktora w efekcie zapewnita mu dzi-
siejsze miejsce w teatrze 1 literaturze.

Rozmawiata: Magdalena Furdyna
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Al

Jan Kozikowski

— Kazdy ze scenograféw ma jakas metode pracy.
Na czym polega panska?

— Najpierw — podobnie jak wiekszos¢ moich kole-
GOt— 1evasnie wesynje sie W scenariss 1 w to: ,co au-
tor chetal powiedziec”. I chod moze to brami szkolnie
1 malo naukowo, zadaje sobie pytanie: co to teraz (dzi-
siay) wszystho snaczy ? — A znaczy prawie zawsze to
sumo, teraz 1 wiedy, kiedy autor napisat dramat. Bo tak
naprawde ludskosé niewiele sie smienita 1 naucsyla

w czasie caley swojej bytnosci. A era komputerow

pomimo wrazenia, ge jest inaczel — nie wplyngla na
zmiany w bezposrednich relacjach migdzyludzkich.
Potem wystuchuje rezysera 1 to o czym on chee robic
przedstawienie, 1 mysle, jak to zrobic najlepie).
W praypadku inscenizacyi ,,Heddy” szalenie istot-
ne bylo miejsce realizacyi spektaklu — wykorzystywa-
na rowniez wezesnie] w celach teatralnych sala stiu-
kowa, tak naprawdg przeciez jedynie foyer teatru. Za-
komponowanie widowni 1 przestrzent do grania byto

rownie wazne jak wymyslenie calej ressty scenografir.



10 premiera « pazdziernik 2006

— Czy lapidarnos¢ plastyczna, ktéra widaé w opra-
wie Heddy to Pana ulubiony srodek?

Tuk. Uwielbiam lapidarnosc. Zawsze stoje na stano-
wisku, ge lepieg mniej niz wigeey w srodkach wyrazu.
Trzeba pozostawiac widzom  jak najwigksze  pole
wyobragul. Wystarczy jedynie zasugerowac i delikat-
nie zamspirotvac tok myslenia 1 skojarzen. Troche jak
w stuchowisku radiowym. A poza tym zawsze lubig
ezerpacenergie x miejsca, w Rtorym pracuje.

— Czy sadzi Pan, ze symbole i kody uzywane
przez scenografa (w rozmaitych sytuacjach scenicz-
nych) sa czytelne dla widzow? Czy warto liczy¢ na
ich wiedzg, obycie i inteligencje?

Kodami i symbolami, ktoryeh uzywam w przed-

stawieniu bawig sie” glownie ja sam. Ale oczywiscie,

e licze na to, se widzowie odesytajg jak najwiecey

z moich mysli, 1 wowesas bedy mieli podobng przygo-
de i frajde jak ja. Z drugiej strony bardzo ciekawe,
wrees inspirujgee sq odmienne odezytania scenografii.

Podyktowane wyksztatceniem, wrazliwoscig, percep-

Sy g. L e estjgco zaskakujgee! Zawsze w te-

atrze wol gk ac ousty niz im schlebiac,
S 3

-

— Kostium aktora to: rekwizyt, przebranie czy by¢
moze kreacja?

— Kostiwm? — hmmm... — chyba w kazdym przy-
padku, przedstawienia jest czyms'innym. To jest podob-
ne do tego, jak komponuje | kompletuye stroje w teatrze:
Wielkg popularnoscig cieszg sie stroje = ciuchow, poz-

wgotowee” ze sklepow, dalej idg ubra-

niej jest czas na
nia ,,wykradzione” = szaf aktorow. Na korncu sg rze-
ezy szyte na miare. Po prostu kreacje. Projektugge stro-
Jedo , Heddy” mialem niesamouwitqg prayjemnosc uszy-
cia wszystkiego na miare. Z wysokogatunkowych,
swietnych materialdw. A uszyto te stroje w fantastycz-
nych, cudownie profesjonalnych pracowniach Bagateli.

Oprécz tego wielkg przyjemnoscig byto dla mnie
przebranie mlodych aktorcw, ktorzy na co dziei cha-
dzajg w dzinsach i t-shirtach. Myslg, ze odzianie ich
w eleganckie kostiumy pomoglo im przeniesésig w inn)

wymiar 1 klimat. %
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Heddda,
Tesman
| Przyjaciele

Przy powitaniu Anka Rokita serdecznie caluje Mi-
chata Kosciuka. Nie widzieli si¢ jaki§ czas, wigc roz-
mawiaja o roznych wspolnych sprawach. Ale kiedy
czynamy rozmawiac o Heddzie Gabler, i granych przez
nich rolach, cala ta prywatna se nos¢ znika.

Magda Furdyna: — Dlaczego wy si¢ nie kochacie?

Anka Rokita: — A za co mam go kochaé?

M.F.: —No przeciez zdecydowalas si¢ wyjsc kiedys
za niego za maz.

A.R.: — Tesman i perspektywy rozwoju jego karie-
ry s3 mi zupelnie obojetne. To jego doczlapywanie si¢
na jakie§ marne stanowisko jest zalosne.

Michat Kosciuk: — Trudno kochac takg osobg, ktora

as patrzy i traktuje ci¢ z gory. Z okrutng i bezlito-
sng wyzszo$cig. Hedda nawet nie stara si¢ jej ukrywac.

M.F.: — Wigc to cale malzenstwo to tylko taki
kontrakt?

A.R.: —Owszem. To wylgcznie sprawa interesu. Te-
sman potrzebowal kobiety o pewnej pozycji spolec
nej. A Hedda — corka generala, taka mu zapewniala.
Natomiast Hedda potrzebowala malej stabilizacji
zeby wszyscy dali jej Swigty spokdj.

M.K.: — Dla Tesmana, przed §lubem, atrak
nowigcg wyzwanie byta walka o Hedde. Zdobycie jej
bylo réwnie powaznym zadaniem jak p6Zniej otrzy-
manie profesury. Slub z Hedds zapewnial mu awans
do lepszego, bardziej arystokratycznego Srodowis

AR.: — ;adncg() zdobywania nie bylo. Dopoki
Heddzie nie bylo po drodze z Tesmanem, on w ogéle
dla niej nie istnial. Wazny byl Eilert Lovborg. To Hed-
da sterowala tym calym, bardzo korzystnym dla Te-
smana malzefstwem.

M.K.: — Kiedy Tesman si¢ zorientowal, ze nic dla
zony nie znaczy, nawet nie starl sic udawac, ze bedzie
walczyt o co$ wigcej niz dobre stosunki z kochang ciot-
ka Julia i nowe ksigzki w bibliotece.

M.F.: — A taka normalna zazdros¢ o innego faceta
nie mobilizuje Tesmana?

M.K.: — Kiedy koto Heddy zaczyna si¢ krecic Brack,
wowczas w Tesmanie budzg si¢ samcze instynkty. Na
krétko. Przeciez dzigki Brackowi juz wiele osiagnal,
a moze 0s13gnac jeszcze wigcej. Wiec te meskie ambi-
cje chowa do kieszeni.

Dla Jorgena najistotniejsza jest profesura, zd
cie pozycji, zrobienie kariery.

M.F.: — Straszny koniunkturalista.
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M.K.: — No coz... Z)]L w wybranym przez siebie
srodowisku zmij, w domu bez milosci, z placzacym
si¢ po pokojach potencjalnym kochankiem zony. Nie-
stety nie jest to Swietlana postac.

A.R.: — Tesman nic sobie nie zawdzi¢cza. Naj-
pierw ciotka, p6Zniej Brack i Hedda.

M.F.: — Hedda tez jako§ pracowita w tej mierze
nie jest.

A.R.: — Nie musi. Jest cérka generala. Jest inteli-
gentna i rozpieszczona. Ksiezniczka, ktéra chcialaby,
zeby wokél niej ciggle cos sie dzialo, aby nie musiata
walczy¢ z pustka 1 bezcelowoscig wlasnego istnienia.

M.K.: — Dumna ze swej pozycji, nie podejmuje
zadnych préb porozumienia z m¢zem. Snuje si¢ po
domu znudzona zyciem, nie robigc nic, by uczynié
zno$nym zycie we dwoje.

M.F.: — No jak to? Uatrakcyjnia je. Zaczyna intry-
gowat. Bawi si¢ Panig Elvsted. Daje zludzenia Brac-
kowi, stara si¢ wskrzesi¢ mifos¢ Eilerta. Nie méwigc
o tym, ze w dos¢ spektakularny sposob konczy je.

M.K.: — Wiasnie. W spektakularny, acz zupelnie
niezrozumialy dla Tesmana.

A.R.: — Bo on jest zupelnie z innej gliny niz ona.
Stad nigdy nie zrozumie jej pragnien, marzen. On
juz jest pochloni¢ty zbieraniem skrawkow papieréw.

M.K.: — Z Paniag Elvsted | a zawsze byla
prostsza niz z Hedda. Pochodzita z podobnej sfery,

Tesman — jak pézniej Eilert—jej imponowat. Od po-

czatku widad, ze oni sa dla siebie odpowiednimi part-

nerami. Pani Elvsted bez niepotrzebnych filozofii,
z pokora przyjmie role wspdlpracownic
cielki 1 gospodyni domowe;j.

M.F.: — Pozostal jeszcze Brack.

A.R.: — Pokretna postaé. Bardzo inteligentny,

/m pocigga Hedd¢. Za maskg dzentelmena ukry-
wa si¢ diaboliczna natura. Choé samobéjstwa Hed-
dy na pewno nie przewidzial. Mozna powiedziec,
ze ono jest jego osobistg porazka. Tak wszystko
przeciez wspaniale zaplanowal: I mieszkanie zafa-
twil, i prac¢ dla Tesmana, 1 tak cudownie przygoto-
wywal na flirt Heddg.

Na jego nieszczgscie nie przewidzial czynnika
ludzkiego. Nie przewidzial, ze najbardziej luc
odruchem, jaki moze zdarzy¢ si¢ w tym towarzystwie,

bedzie §mieré.
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WESELE by CZECHOW

ZART SCENICZNY

ADAPTACJA Andrzej Domalik
na podstawie opowiadan Antoniego Czechowa

W PRZEKLADZIE: |. Bajkowskiej, |. Brzechwy, |. Pomianowskiego, |. Wyszomirskiego

Rezvsera Andrzej Domalik

SCENOGRAFIA Urszula Czernicka  Muzyka Grzegorz Turnau
CHOREOGRAFIA Artur Dobrzanski

Eudokimiusz Zygatow — MAREK LITEWKA
Anastazja — jego zona — ALINA KAMINSKA / EwA MiITON
Daszerika — ich cérka — KAMILA KLIMCZAK
Epaminondas Aplombow - jej narzeczony — MARCIN KOBIERSKI
Teodor Rewunow-Karautow — emerytowany komandor marynarki - BOGDAN GRzyBowiczZ / PIoTR ROZANSKI
Jozef Babelmandepski — aktor — DARIUSZ STARCZEWSKI
Zylin — sedzia — SLAWOMIR SOSNIERZ
Andrzej Niunin — marynarz floty towarowo-pasazerskiej - PRZEMYStAW REDKOWSKI
Anna Zmijowa — dekadentka — URSZULA GRABOWSKA / EWELINA STAREJKI
Jan Zet — telegrafista - WoJCIECH LEONOwICcZ
Charlampiusz Dymba — Grek, cukiernik i wiolonczelista - MARCEL WIERCICHOWSKI
Druzba - tancerz — MicHAt Kosciuk
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t — Sitg pisarstwa Czechowa, poza niestychang lapidarno-
scig jezykowsg, jest umiejetnosc opowiadania z dystansu.

| Z humorem i ironig, a czasami nawet okrucienstwem,
portretowat swoich bohateréw, ktorym nigdy nic sie nie
udaje. Ani wyjazd do Moskwy, ani mitosc, ani wesele.

\ — ,Z Czechowem jest tak, ze jak go si¢ pierwszy raz
przeczyta, to to wydaje si¢ proste. Oczywiste, a moze
| nawet trochg nudne. Po kazdym nastgpnym czytaniu,
pojawiajg si¢ diabetki” — powiedzial kiedys o tworczo-
} §ci Czechowa Gustaw Holoubek. Rzeczywiscie tak jest.
To migdzy innymi jest powad, dla ktorego ciggle chee
zajmowac sig¢ Czechowem — moéwi Andrzej Domalik re-

zyser przedstawienia.
| — Sitg pisarstwa Czechowa, poza niestychang lapi-
darnoscig jezykowy, jest umiejgtnosc opowiadania % dy-
stansu. Z humorem i ironig, a czasami nawet okrucien-
stwem, portretowal swoich bohaterow, ktorym nigdy nic
sig nie udaje. Ani wyjazd do Moskwy, ani mitosc, ani
wesele. Whrew swojemu zawodowi — byt lekarzem —nie

O
O

pozostawit swoim postaciom ztudzen i nadziei. Ale je
kochal, choc to byta trudna mitosc.

<)

Filozof Lew Szestow stawia sprawg jasno: ,,w re-
kach Czechowa mrze wszystko”. Acz ta okrutna praw-
da nie w pelni dotyczy naszego przedstawienia.

Czechow caly czas powtarzat: Mamy sporo oczeki-
wan wobec zycia i losu, wiele marzen i pragnien, ale nie
J wiemy jak je wprowadzac w zycie, bo weigz nie zna-
my odpowiedzi na podstawowe pytania.

wWesele” powstato na kanwie jednoaktowki o tym sa-

Andrz

mym tytule, ktorg ,uzupetnitem” wgtkami innych opo-

| wiadan*'. Wszystkie te utwory pochodzgce z wezesne-
g0 okresu tworczosci Czechowa, jak 1 pogniejsze stynne
dramaty, opowiadajg o tym, co go najbardziej intereso-
walo, czyli o tym, ze glupio zyjemy.

| Mniej obcigzeni powiktanymi losami niz posta-
ci 2, Trzech Sidstr” czy ,Wujaszka Wani”, bohaterowie
JWesela”, tez nie okazujg sig wygranymi. Nie trzeba by¢

rezyser

specjalnym badaczem i znawcg Czechowa, by dojsc do

konkluzji, ze jego postaciom nigdy nic ,nie wychodzi”.
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W ,Weselu” nie wychodzi mitos¢ Daszenki i1 Aplom-
bowa, bo jej tam od poczgtku nie ma. Nie dochodzi do
oswiadczyn Zeta, a i wizyta Generala, okazuje sig wi-

- 2ytg Komandora.

Niezaleznie od interpretacyi, nie mozna walczycz tym
Lniewychodzeniem”, bo inaczej nie ma sensu zajmowac
si¢ Czechowem.

Wesele” to inny kaliber. Opatrzone podtytutem ,,zart
sceniczny” jest bardzie] pogodne i lekkie. Ale mimo to,
wigkszos¢ jego watkow, kiedy im sig trochg lepiej przyj-
1zec, za bardzo zabawna nie jest. Iluzoryczna nadzieja
Jakg lubi pozostawiac Czechow, jest dla mnie bardzo
podejrzana, i specjalnie na nig bym nie stawiat.

Od widzéw, ktorzy przychodzg na rezyserowane

S przeze mnie przedstawienia, nigdy nie wymagam nic

L

wigce] poza wrazliwoscig i otwartoscig. Nie muszg ant
wiedziec — kto to ten Czechow, ani co kto, kiedy o nim
powiedzial. Pod zadnym pozorem nie mam prawa ocze-
kiwac od widza zdania w tej sprawie, w ktorej sig wy-
powiadam.

Caltg odpowiedzialnosc za to, jakie wyobrazenie o Cze-
chowie bedzie miata publicznosé, spoczywa na tworcach
przedstawienia. Moim zadaniem jest takie poprowadze-
nie opowiesci, by byta intrygujgca 1 zajmujgca. Nawet
w tak skrajnym wypadku, gdy widz w teatrze znalazt sig
2upetnie przypadkowo. Musimy go zaczarowac | uwiesc
swojg historig, to moze wpadnie do teatru raz jeszcze,
albo przysle znajomych.

*'W tekscie wykorzystano fragmenty utworéw Antoniego Czechowa:
Buty przeklad Jan Brzechwa, Pierwszy amant przeklad Irena Baj-

kowska, Syrena Przeklad Jerzy Pomianowski, Wesele przeklad Jerzy
yszomirski. ’
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Daszenka — ich corka

Epamim)ndas Aplombow
— jej narzeczony

Ry

FERE T

Urszula Czernicka

Biel, szarosci i czeri okreslaja szlachetnie dyskretng sce-
nografi¢ autorstwa Uli Czernickiej.

Delikatne tiule naciggnigte na drewniane ramy wyznacza-
ja granicg sali, w ktorej odbywa si¢ weselne przyjecie. Jej
wystr6j akcentuje jedynie, pozadany przez Aplombowa,

garnitur biatych mebli do jadalni. I tyle, i az tyle.

Reszta scenografii to stylizowane na poczatek XX wie-

ku kostiumy. Ich monochromatyczne barwy, jak z bia- , ,

lo czarnej tasmy, tworzg zgodnie z ruchami aktor6w - T NCJl 1 Zyclo

migotliwie stonowane plamy. Ograniczone do mini- zyciowym sukcesem bylo wydanie za maz trzech corek.
mum rekwizyty i jedynie zasygnalizowane prostymi
$rodkami wnetrze, budujg niecodzienny, troch¢ senny
— bajkowy klimat.
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J6zef Babelmandepski — aktor Anna Zmijowa — dekadentka S
Dariusz Starczewski Urszula Grabowska / Ewelina Starejki
Grywajacy Hamleta aktor prowincjonalny. Akuszerka o cudownym glosie. Aspirujaca do dekaden-
Koneser, wielbiciel i wcigz — jak si¢ okazu- ¢ji i artyzmu miejscowa picknos¢, ktora do zycia potrze-
je — skuteczny uwodziciel kobiet. buje atmosfery i adoratoréw.

I codor REmunow Karaulow

b cmerytowany komandor marynarki
3ogdan Grzybowicz / Piotr Rézanski
ajbardziej oczekiwany go$é weselnego przyjeci
2go creme de la creme.

Stawomir Sosnierz
Wiclkoduszny czlowick. Wysublimowany
znawca i wielbiciel kuchni, cenigey jg sobie

zdecydowanie bardzie) niz wlasng zong.




Jan Zet — telegrafista
Wojciech Leonowicz
Zenujaco niesmialy nowoczesny
m{pdym@iczyzna. Wyksztalcony

pracownik telegrafu, aktualnie |
' Zmijowej.

Druzba — tancerz

Michat Kosciuk

czenia. Jedyna os
na uwadze powdd, dla ktore-

go zostall zaproszeni goScie.

cukierntk M
Marcel Wactsi

Etranzer i ¢z

ny gos¢ wzbu
zainteresowanic

zdjecia: Katarzyna Lason i Piotr Kubic Wielki mowea.
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Eric-Emmanuel Schmitt

MALE ZBRODNIE
MALZENSKIE

(PETITS CRIMES CONJUGAUX)
PRZEKLAD BARBARA GRZEGORZEWSKA

RezvseriA Ewa Marcinkowna

SceNoGraFIA Urszula Czernicka

WYSTEPUJA:
Lisa — Paulina Napora
GiLLes — Marcel Wiercichowski

INsPICJENT /SUFLER Monika Handzlik
nika 2006
b w!'
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— Premiera Malych zbrodni maizeriskich w Baga-

teli to nie pierwsze Pani spotkanie z dramatem Erica
— Emmanuela Schmitta. Rezyserowala go Pani nie-
dawno w Teatrze im. Aleksandra Wegierki w Bialym-
stoku. Czym r6znig si¢ te dwie inscenizacje?

— W bialostockim przedstawieniu grajg dojrzali ak-
torzy; Gabriela Kownacka i Piotr Dgbrowski to para
wdealnie zgodna z sugerowanym prsez Schmitta wiekiem
bohaterow dramatu. Diugoletni staz matzeniski impli-
kuje okreslone zachowania partnerow wobec siebie, i wo-
bec problemow przedstawianych w sztuce. Lek przed
starzeniem sig, porzuceniem, samotnoscly, wresscie 2a-
2drosc, majg tu roznorodng barwe, sqg wielowymiaro-
we. W Bagateli bohaterow Schmitta zagrajg mtodsi lu-
dzie: Paulina Napora i Marcel Wiercichowski. Chocby
Juz dlatego, akcenty w krakowskiej inscenizacyi musia-
ly rozlozyc sig zupetnie inaczej. Lisa Pauliny Napory nie
ma problemow zwigzanych = mysleniem o starzeniu. Jej
nieszczgscie polega na braku rownowagi emocjonalnej
1 lekkiey histerii, w ktorg sama si¢ wpedza. Zazdrosé ma
tu wymiar fizyczny. Napigcia, zwlaszcza te o podlozu ero-
tycznym, ktore istniejg migdzy matzonkami sq bardzo in-
tensywne. Zalezy nam na ich wydobyciu, na pokazaniu
owej chemi, tego szczegolnego, magnetycznego przycig-
gania sig 1 odpychania bohaterow. Wipdlnie pragniemy

zadbac o to, by widz nie podwazal wiarygodnosci opo-
q wiadanej przez nas historii tylko dlatego, ze matzeniski staz
te] pary jest stosunkowo niewielki.

— Co jest najistotniejsze w tekscie Zbrodni...?

Weale nie zagadka kryminalna. Sensacyjny watek
satuki to pretekst, by atrakeyynie dozujge napigcie, opo-
wiedziec o tym, co dzieje sig migdzy dwojgiem ludzi,
ktorzy zdecydowali si¢ na matzeistwo. Ten dramat,
wedlug mnie, to glosne wolanie: Rozmawiaymy ze sobg
zanim bedzie za pogno. Nie ukrywajmy emocyi, jesli
umaowilismy sig ze sobg, ze bedziemy 2y razem, to miej-
my do siebie zaufanie, jesli umawilismy sig, ze nasz
swigzek oparty jest na rownych prawach, to respekiuy-
my je, a kiedy nie umiemy dostosowac sig do tych weze-
smiejszych umow i obietnic, to mowmy o tym glosno.

Mysle, ze Schmitt przedstawil nam historig, w kto-

rej brak komunikacyi migdzy bohaterami zrodzit demo-

rezyser
Ewa Marcinkéwna P

ny: ucteczke w alkohol, podejrzenia, oskarzenia, ktGrym
czgsto brak podstaw, wreszcie 2gdze mordu. Bo kiedy tej
swyezapne), jasnej 1 otwartej rosmowy zabraknie, ruszy
lawina, ktorej bieg 1 kierunek trudno okietznaé, Nie

2awsze bowiem, mimo lat spedzonych ze sobg, umiemy
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odgadngc pragnienia drugiej osoby. Brak porozumienia
skutkuge fatszywymi wyobrazeniami o cztowieku, z kto-
rym dzielimy zycie. Naszym spektaklem chcemy powie-
dziec widzom, ze warto byc uwaznym, 1 z czutoscig po-
znac i nauczyc sig prawdy o ukochanej osobie.

— Dlaczego Pani rezyseruje?

— Od maltego dziecka bylam zauroczona teatrem. Juz
w czasach licealnych swiadomie zadecydowatam, ze
motim sposobem na zycie bedzie teatr. Wszystko co dzia-
to sig potem, bylo konsekwencyg tej decyzji: polonistyka
ze specjalnoscig teatrologa na Uniwersytecie Jagiellor-
skim, potem filozofia, potem rezyseria.

Uprawiam ten zawod, bo mam potrzebg dzielenia
sig¢ refleksjg 1 obserwacyg swiata, potrzebe przekazywa-
nia nagromadzonej we mnie literatury, ktora wedlug
mnie , najpetniejszy ksztatt przybiera w teatrze. W tym
niezwyklym miejscu, gdzie budowanie wspolnoty mig-
dzy tworcg a odbioreg jest uprawianiem szczegolnego ro-

dzaju magii. To mnie fascynuje.

Na proste pytanie dlaczego rezyseruje, moge rownie
prosto odpowiedziec, bo kocham teatr. I weale nie boje
sig tego, ge po takiej odpowiedzi moge byc posgdzona
o egzaltacje. Tak, kocham to miejsce. I tyle.

— Czy mysli Pani, ze ludzie potrzebuja dzisiaj po-
rzadnego, klasycznego, rzetelnie robionego teatru?

— Gdyby to pytanie padlo dziesigc lat temu, zapew-
ne odpowiedziatabym inaczej. Wtedy byt taki czas, ze
my (rezyserzy) szalelisimy za nowinkami. Urzekaly nas
1 uwodzity. Byly fantastyczne i potrzebne. Ale dzis; kie-
dy nurt, nazwijmy go nieprecyzyjnie postmodernistycz-
nym, zostat tak potwornie wyeksploatowany, kiedy za-
czglo dochodzic wrecz do naduzyc interpretacyjnych
(vide wspotczesne realizacje klasyki), kiedy mysl i to co
nazywamy duchowoscig w sztuce zostato wyparte rezy-
serskim kuglarstwem, to myslg, ze taki teatr, mowige
kolokwialnie, wielu widzom sig¢ najnormalniej w swie-
cie przejadt, a mnie takze obrzydlt.

Oczywiscie taki nurt w teatrze wydaje sig byc ko-
nieczny, ale nie jako podstawowy kanon, tylko niezbed-
ne, ale jednak obrzeza. I nie przekonujg mnie wypowie-

dzi wielu rezyserow, ktorzy mowig: ,, pokazujemy praw-
dg, ona dzis'jest taka jaka jest, brutalna i nieprzyjemna,
niczego nie ubarwiamy, takie jest 2ycie, teatr od tego nie
ucieknie itp., itp.” Owszem, to co nas otacza nie jest sie-
lankg. Obserwuje to za oknem kazdego dnia. Chceiata-
bym jednak, by wyjscie do teatru byto — jak dawniej —
odpowiedzig na zaproszenie do wspdlnej refleksji nad
swiatem. Refleksji prowokowanej w odmienny sposob
niz czyni to film, telewizja, dokument, reportaz, gaze-
ty... Nie widzg powodu, by teatr pozbywat sig tej szcze-
golnej, 1 praypisanej mu od wiekow, metafory i unifi-
kowat sig z innymi ,,nosnikami” opisujgcymi swiat do-
stownie, hipernaturalistycznie, uzywajge do tego jezy-
ka rodem spod przystowiowej budki z piwem. Wolg dzi-
siejszy swiat z catg jego nedzg egzystencyi, bolem, roz-
paczg, buntem, opisywac w teatrze jezykiem, najogol-
niej mowige Szekspira a nie blokowiska. I jestem pew-
na, ze nie uchybig wspotczesnym widzom i nie bedg po-
dejrzewana o ucieczke przed dzisiejszg rzeczywistoscig.

J < S <

I wtedy, kiedy cheiata bede wyrazac wobec niej gorycz,
1 wowczas, gdy zechcg jakis jej aspekt afirmowac. Re-
asumujgc mojg odpowiedz na Pani pytanie: mam pra-
wo sqdzic, ze myslgeych podobnie jak ja jest bardzo wielu,
1 podobnie jak ja wielu ma dosyc rozpanoszonej ponad
miarg estetyki, a wiasciwie antyestetyki w dzisiejszym te-
atrze, dosyc pozorowanej glgbi, dosyc epatowania skan-
dalicznym jezykiem i obrazem, dosyc zagtuszania my-
sli igraszkami niefrasobliwych tworcow.

Myslg, ze coraz czgscie] tesknimy za spektaklami, w kto-
rych widoczne bedzie pigkno i dobro, nawet wtedy, gdy
teatralna opowies¢ dotyka wydarzen tragicznych, wsty-
dliwych 1 podtych.

By teatr mogt opowiadac o wszystkim, o ciemnych i ja-
snych stronach zycia, weale nie musi sig glajchszaltowac,
Jjak to dzisiaj ma maejsce.

I jeszcze jedno. Uparcie traymam sig staroswieckiej
maksymy, ze teatr jest miejscem odswigtnym. Co weale
przeciez nie oznacza, ze po spektaklu opuscimy to miej-
sce rozbawient, szezgsliwi i zadowoleni z zycia. Choc
1 to przeciez zdarzyc sig moze. %

rozmawiala: Magdalena Furdyna

EriccEmmanuel Schmitt

— E.-E. Schmitt jest pisarzem, ktérego powiesci
osiggaja kilkusettysieczne naklady, a sztuki teatral-
ne grane s3 w wielu teatrach catej Europy. Na czym
zatem polega fenomen pisarki Schmitta?

— To pytanie mogloby stanowic temat pracy magi-
sterskiey, ale sprobuje odpowiedziec jak najkrocey. Moim
zdaniem jedng z tajemnic wielkiego sukcesu Schmitta
Jjest optymizm 1 prostota, ktore najlepiej ilustruge trylo-
gia ,,Opowiesci o Niewidzialnym”. W trzech skladajg-
cych sig na nig opowiadaniach — ,,Oskar i pani Roza”,
wFan Ibrahim i kwiaty Koranu” i ,, Dziecko Noego”, au-
tor przy ugyciu prostych srodkow odwotuje si¢ do wraz-
liwoset ezytelnikow, wywolujge bardzo silne wzrusze-
nite. Te i inne jego utwory niosg w sobie przestanie do-
bra, przepojone sg wiarg w cztowieka. Poruszajg w od-
biorcach jakgs ukrytg strung, praypominajg o najprost-
szych wartosciach. Jak wielkie jest zapotrzebowanie na
taki rodzaj literatury, swiadczy liczba sprzedanych ksig-
zek, wystawianych sztuk teatralnych i weigz rosngea po-
pularnosc Schmitta. Ogromne wrazenie zrobity na mnie
wypowiedzi mtodych ludzi na temat ,Oskara 1 pani
Rozy”, na internetowym forum Culturis, gdzie czgsto
powrarzajg si¢ zdania: <1a ksiggka zmienita moje zycie «,
«Ksigzka jest przepigkna. Nigdy jeszcze czegos takiego
nie czytatam, oprocz ,,Oskara i pani Rozy” przeczyta-
tam ,Pana lbrahima...” Dzigki tym ksigzkom odnala-
zlam w pewien sposob sens w zyciu 1 teraz szukam in-
nych dziet tego autora«, «Poptakatem sig. Druga najlep-
sza ksigzka, jakg przeczytatem. Tylko gdyby ludzie sta-
rali sig 2yc tak jak to jest tam pokazane.«
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Rozmowa

z Barbarg Grzegorzewska
ttumaczka tworczosci
Erica-Emmanuela Schmitta
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— Starannie wyksztalcony, erudyta, znawca muzy-
ki. Czy te niegdysiejsze przymioty s3 pisarzowi (dra-
maturgowi) dzisiaj potrzebne?

— Nie czujg sig dosc kompetentna, zeby az tak gene-

ralizowac. Natomiast w przypadku Erica-Emmanuela
Schmitta nie ulega wgtpliwosci, ze wymienione przy-
mioty odgrywajg ogromng rolg i sg wykorzystywane.
Ostatnia ksigzka ,,Ma vie avec Mozart” (Moje zycie = Mo-
zartem) nie powstataby, gdyby autor nie znal sig na
muzyce. Z kolei fakt, ze Schmitt z wyksztalcenia jest
Jilozofem mozna odczuc w niemal kazdym jego utwo-
rze. Wiele monologow w jego sztukach to wrecz mini
rozprawki filozoficzne. Zainteresowania réznymi reli-
giami daty impuls do napisania wspomnianych juz
»Opowiesci o Niewidzialnym” oraz poswigconego bud-
dyzmowi opowiadania Milarepa.

— Pigkny film z kapitalng rol3 Omara Scharifa,
zrealizowany na podstawie Pan Ibrahim i kwiaty
Koranu, sztuki, w ktérych grali: Alain Delon, Donald
Schaterland, Jean-Poul Belmondo, czy Charlotte
Rampling. Dlaczego rezyserzy tak chetnie siggaja po
utwory Schmitta?

— Eric-Emmanuel Schmitt zaczynat swojg karierg
pisarskg jako dramaturg. Zadebiutowat w 1991 roku
utworem ,,La nuit de Valognes” (polski tytut: Noc z Don
Juanem). Sztuki jego autorstwa majg swietne dialogi —
tutaj zresztg uwaga: zarowno ,,Pan lbrahim i kwiaty
Koranu”, jak ,,Oskari pani Roza”, dedykowany Danielle
Darrieux powstaly pierwotnie jako teksty przeznaczone

'l

dla teatru—i ciekawie zarysowane postacie. Niektore z nich

obfitujg w zaskakujgce zwroty sytuacyi (,Wariacje enig-
matyczne”, ,,Male zbrodnie malzenskie”). Wszystkie
trzymajg w napigciu, poruszajg wazne tematy. I, co
wydaje mi sig istotne, nie sg pozbawione poczucia hu-
moru. To wszystko sprawia, ze utwory teatralne Schmit-
ta przyciggajg zarowno aktorow, jak i rezyserow.

— Czterdziestoszescioletniemu Schmittowi udato
si¢ polgczy¢ sprawy, ktére niekoniecznie chadzajg pa-
rami: duzy dorobek literacki z doskonatym warszta-
tem. Nie jest autorem, ktérego pamigta si¢ jedynie
dzigki jednemu dzietu. Co o tym decyduje?

— To zastuga wielkiej roznorodnosci tego, co pisze.
Czytelnicy, ktorzy znajg Schmitta jako autora , Opowie-
sei o Niewidzialnym”, ,,Matych zbrodni”, ,, Ewangelii
wedlug Pitata” (w ttumaczeniu Krystyny Rodowskiej)
czy teatralnej i skroconej wersji tej ostatniej ksigzki,
~Moich Ewangelii”, niedtugo bedg mieli niespodzian-
ke — wydawnictwo Znak przygotowuje wydanie powie-
sci ,, Kiedy bytem dzietem sztuki” (w przektadzie Marii
Braunstein), ktora ukazuje autora w zupetnie innym
swietle. Ale nie bede zdradzac szczegolow. ..

To samo dotyczy tworczosei teatralney. , Libertyn”,
»Golden Joe”, ,,Noc z Don Juanem”, ,Wariacje enigma-
tyczne”, , Fréderick czyli bulwar zbrodni”, ,,Oskar i pani
Roza” — kazda z tych sztuk jest inna. 1 kazda godna za-
pamigtania. Najlepiej chyba przekonac sig o tym, bio-
rgc do reki ksigzke lub wybierajge si¢ do teatru.

rozmawiala: Magdalena Furdyna

premiera @ pazdzicrnik 2006
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Paulina Napora

Lisa maluje.

Jest pigkna

ale si¢ bo,

bo nie jest pewna sicbic.
[Lisa jest zazdrosna.
Potrafi by¢ dowcipna.
Lisa jest alkoholiczka.
Klamie.

Lisa ma dwa mozgi.
Lisa nicnawidzi Gilla.
[ bardzo go kocha.

Gilles jest pisarzem.
Jest inteligentny.
I umie wybaczac,

bo jest madry, -

choé nie potrafit moéwic o mildS¢id

Jest cyniczny

1 ironiczny,

1 niccierpliwy.

Lubi krytykowac. 1
Klamie. / 1

Gilles bardzo kocha Lisg.
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Marcin Wiercichowski
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o u {hist()ria Teatru Bagatela}

kostium z Kiss me Kate

Rozmaitosci Gryglaszewskie]

We wrzeéniu 1963 dyrekeje Rozmaitosci objela zna-
komita aktorka Halina Gryglaszewska. Budynek te-
atralny byt wiasnie po kapitalnym remoncie: wzmoc-
niono fundamenty gmachu 1 odnowiono widowni¢ wg
projektu J. Jelenskiego. (...)

Za dyrekcji Haliny Gryglaszewskiej udato si¢ po-
wickszyé zaplecze teatralne. Rozmaitosci otrzymaly I
pigtro przylegajacej do teatru kamienicy przy ul. Kar-
melickiej, gdzie powstala sala préb z prawdziwego
zdarzenia. Zmienil si¢ tez fronton teatru, ktéry ozdo-
bita pickna ceramiczna rzezba wykonana przez pra-
cowni¢ w Lysej Gorze, a zaprojektowana przez kra-
kowskiego artyste Witolda Skulicza.

H. Gryglaszewska jako Bona w Farfurce krolowej Bony

Halina Gryglaszewska debiutowala na scenie ,We-
solej Gromadki” jako Noc w Niebieskim ptaku M. Ma-
eterlincka (1946). Za jej dyrekcji przedstawienia dzie-
cigco-mlodziezowe stanowily jednak tylko margines
w repertuarze Rozmaitosci. Realizowata je jak zwykle
petna zapatlu Maria Bilizanka. Rozmaito$ci Grygla-
szewskiej mialy by¢ teatrem popularnym, czyli takim,
keory glebokie tresci przekazuje w prostej formie lite-
rackiej 1 inscenizacyjnej.

Nie bylo weale fatwo realizowaé te szczytne zamie-
rzenia. Rozmaitosci chwalono gléwnie za ich ,,ekspan-
sj¢” na sceny pod golym niebem. Sukcesem bylo wy-
stawienie z okazji 600-lecia Uniwersytetu Jagiellon-
skiego Barbary Radziwitlowny Alojzego Felifiskiego
(rez. H. Gryglaszewska, 1964). Spektakl ten odnidst
rowniez sukces na IV Rzeszowskich Spotkaniach Te-
atralnych, a w II Telewizyjnym Festiwalu Teatréow
Dramatycznych Halina Gryglaszewska otrzymala
nagrode indywidualng za rol¢ Bony, a Ryszard Smo-
zewski (byl w Rozmaitosciach kierownikiem literac-
kim) nagrode¢ za adaptacje telewizyjna tego spektaklu.
Przedstawienie grano w krakowskim Barbakanie, na
Wawelu, na dziedzincu zamku w Nowym Wisniczu.
Réwniez w tym samym roku Maria Bilizanka po-
wtérzyla — z sukcesem — po 16 latach od prapremiery
w ,Wesolej Gromadce” Farfurke krélowej Bony, przed-
stawienie zwigzane rowniez z jubileuszem Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego.

Uznanie wzbudzilo powolanie Teatru Faktu —
scenki publicystycznej, reagujacej na biezgce proble-
my zycia spolecznego, politycznego, obyczajowego.
Przetrwala ona dwa sezony 1964/65 1 1965/66, wysta-
wiajgc takie sztuki jak: Romeo i Julia za czwartym falo-
chronem (Ryszard Smozewski, Wiestaw Baranski, Elz-
bieta Szaniawska) 1964 r., Niedostatecznie = zachowania
(Janusz Krasicki) 1965 r. 1 jako ostatnig Dallas w samo po-
tudnie (Stefan Bratkowski 1 Ryszard Smozewski) 1965 r.

W 1965 r. Teatr Rozmaitosci rozpoczal wymiang z te-
atrem w Kladnie pod Praga. Pokazano tam spektakl A.
Osieckiej Niech no tylko zakwitng jablonie (rezyseria
1 scenografia Jerzy Ukleja), wyrézniony w plebiscycie
widzow na najlepszy spektakl w roku 1965 organizo-
wanym przez miesi¢cznik , Teatr”. (...)

Haling Gryglaszewska chwalono za podejmowanie
w pracy teatralnej aktualnej tematyki spolecznej 1 po-
litycznej, w swoich spektaklach: Maliniarz F.
Hochwildera, 1967 r. i Strach i ngdza III Rzeszy B.
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Brechta, 1966 r. — wyrazila swoj stosunek do proble-
mu niemieckiego oraz fali neohitleryzmu. A jednak
obu tych spektakli krytyka nie zaliczyta do udanych. Pro-
blemu niemieckiego dotyczyla réwniez Placowka B. Pru-
sa wystawiona przez Mari¢ Bilizanke w adaptacji Janiny
Morawskiej i ze scenografia Jerzego Jelenskiego w 1966 r.
Uznano j3 jednak za widowisko mniej atrakcyjne niz
Placowka z 1947 r. ze scenografig Andrzeja Stopki.

Z Placowkg zwigzana jest pami¢c o tragicznej ka-
tastrofie autobusowej, ktéra wydarzyta si¢ 14 grudnia
1968 r. w Lubniu za Myslenicami, na trasie Krakow-
Zakopane. Ofiarami katastrofy byli aktorzy 1 pracow-
nicy Rozmaitosci, ktérzy jechali na wystep do Zako-
panego. Doszlo do zderzenia w momencie, gdy auto-
bus marki ,,.San” wyprzedzajgcy na zakrecie samochéd
cigzarowy z dekoracjami teatralnymi wpadl na nad-
jezdzajacy z przeciwnej strony autobus z sanatorium
przeciwgruzliczego odwozacy dzieci ze Slaska. Kilku
aktoréw i kilkanascioro dzieci odniosto powazne ob-
razenia. Na miejscu zgingli aktorzy: Danuta Lipinska,
Jan Zielifski, J6zef Baranski, Adam Fiut, kierownik
sceny objazdowej Marian Briks oraz obaj kierowcy
autobuséw. Zmarla tez 6sma ofiara wypadku Kazimie-
ra Lutéwna...

Trumny pracownikéw teatru wystawiono naza-
jutrz w sali RozmaitoSci. Zegnali ich najblizsi, a takze
koledzy, publicznos¢, przedstawiciele wladz oraz
zwigzkow zawodowych 1 artystycznych. (...)

* % %

Bardzo podobat si¢ spektakl muzyczny wystawio-
ny w listopadzie 1966 r. Kiss Me Kate Cole Portera w re-
zyserii 1 ze scenografig Jerzego Uklei. Przedstawienie



poréwnywano z Niech no tylko zakwitng jablonie A.
Osieckiej, wysoko oceniajac umiej¢tnosci muzyczne
zespolu. Uznanie krytykéw wzbudzilo pigkne wysta-
wienie Eksperymentu w wykonaniu H. Gryglaszewskie]
w 1968 r. Autor scenariusza, Ryszard Smozewski utwo-
rzyl go z listow i zeznan bylych wi¢Zniarck z Ra-
vensbriick.

Dyrekeja Haliny Gryglaszewskiej to okres burzli-

wej dzialalnosci w teatrze ludzi miodych. Sama dyrek-
torka i kierownik literacki Jan Pawel Gawlik umieli
chyba z nimi wspolpracowaé, a i czas byl sprzyjajacy
eksperymentom teatralnym.
W Rozmaito$ciach powstal wi¢c najpierw wspomnia-
ny juz Teatr Faktu, a p6Zniej 12-osobowa Grupa ,,Pro-
scenium” (1969-1970). Dzialala ona na malej scenie
teatru, a w jej sklad wehodzili mlodzi aktorzy, rezyse-
rzy, scenografowie. W wigkszosci — absolwenci kra-
‘kowskiej PWST, zwigzani w czasie studiéw z Teatrem
STU. Wydali swéj manifest, pracowali w oparciu o wia-
sne partytury sceniczne. Byli zdolni i pelni zapatu i chcieli
swojg obecno$é w teatrze zaznaczyé. Czy zaznaczyli?
Ocencie Panstwo sami: w sklad ,,Proscenium” wcho-
dzili m.in.: Jerzy Trela, Jan Eukowski, Elzbieta Kar-
koszka, Jan Polewka, Olgierd Lukaszewicz, Mieczy-
staw Franaszek, Janusz Nowicki, Zbigniew Bator, Ja-
nusz Szydlowski, Jan Mlodawski. Pierwszym spekta-
klem ,,Proscenium” byt Nos M. Gogola w przekiadzie
Juliana Tuwima, adaptacji Jana Fukowskiego, ze sce-
nografia Jana Polewki i z muzyka Romana Kowala
w 1969 r. Spektakl zostal przez krytykéw dostrzezony
i pochwalony. Na dalsze spektakle miodych zapalenicow
oczekiwano z zainteresowaniem.

Niestety, powstal jeszcze tylko jeden pt. S/, ktorej
autorami byli Jan Lukowski i Jan Polewka. Grupa roz-
padla si¢ po tragicznej Smierci swego zalozycicla Jana
Eukowskiego, znakomitego, pelnego inwencji mtode-
go rezysera.

W 1971 r. dyrekcje Rozmaitosci objal rezyser Mie-
czystaw Gérkiewicz. Pragnal on, aby teatr przez niego
kierowany byl teatrem popularnym o repertuarze am-
bitnym, ale latwym w odbiorze. Teatrem, ktéry widza
nie bedzie wpedzal w kompleksy, tylko poprzez atrak-
cyjnosé fabularng, plastyczna i muzyczng wystawianych
tu sztuk udowodni, ze kontakt z dzielami dramaturgii
$wiatowej jest potrzebny i moze sprawi¢ rados¢. Od ta-
kich zalozen juz tylko krok — do Bagateli.

{koniec czgsci szdster’}

fot.: Archiwum Teatru Grzegorz Koniarz, Krakéw 2000 r.
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W repertuarze

Edward Taylor
Stosunki na szczycie

przeklad: Elzbieta WoZniak

rezyseria: Janusz Szydlowski

scenografia: Joanna Schoen

kostiumy: Katarzyna Proniewska-Mazurek
wystepuja: Aleksandra Godlewska, Alina Ka-
minska, Urszula Grabowska, Dorota Pomyka-
la(goécinnie), Magdalena Walach, Marck Litew-
ka, Marcin Kobierski, Tomasz Kot, Piotr R6zan-
ski, Slawomir So$nierz

Brawurowa farsa. W luksusowym apar-
tamencie, na najwyzszym pi¢trze domu
w Paryzu, spotykajg si¢ prominentni po-
litycy Komisji Europejskiej. Ale nie jest to

typowe, nudne spotkanie starszych panow...

Premiera — pazdziernik 2000

+ - rozpoczecic godz. 199
Czas trwania spektaklu 140 minut, 1 przerwa

Karolina Szymczyk-Majchrzak
Roz ow y nocq Kiedy czlowick boi si¢ bliskosci, milosci
i odpowiedzialnoci rodzg si¢ Roamowy nocg.
Prowadzone jak anonimowa gra towarzy-

rezyseria: Karolina Szymczyk-Majchrzak

scenografia: Urszula Czernicka ska i handlowy flirt, zabijaja zalazki rodzg-

cych si¢ uczué.

Rezyserkg a zarazem autorka, nagrodzonych
na Festiwalu Sztuk Odwaznych w Radomiu
Gléwna Nagrodg Publiczno$ci Roxmow
wystepuja: Ewelina Starejki, Jakub Bohosiewicz nocy jest Karolina Szymczyk-Majchrzak.
Premiera — Scena na Sarego 7, marzec 2006, fepeccacic godz. )
Czas trwania spektaklu 70 minut, bez przerwy

Paul Portner

- -
Szalone nozyczki
przeklad: Elzbieta WoZniak

rezyseria: Marcin Slawinski
scenografia: Joanna Schoen
opracowanie muzyczne

i opracowanie tekstu: Marcin Stawifski

Szalone nozyczki to niezwykla komedia
kryminalna z ,niespodzianky” oraz nazwa
jatkowego krakowskiego salonu fryzjer-
skiego, w ktérym zostaje popelnione mor-
derstwo... Przebieg akeji spektaklu w duzej
mierze zalezy od... publicznosci!

Pierwsze interaktywne przedstawienic
w Polsce! Doskonala zabawa, w ktore)
mozna braé¢ udzial wielokrotnic!

W

W Ameryce sztuka nie schodzi z teatral-
nych afiszy od ponad dwudziestu lat, co
zostalo uhonorowane wpisem do Swiato-

wystepuja: Aleksandra Godlewska, Ewa Mitof,
Wojciech Leonowicz, Przemyslaw Branny/ Prze- talo uh _
myslaw Redkowski, Michal Rolnicki i L.ukasz Zurck wej Ksiegi rekordéw Guinnessa!
Premiera — kwiecieri 2006 ot pois
Czas trwania spektaklu ok. 125 minut, 1 prserwa

Ray Cooney

Mayday

przekiad: Elzbieta WoZniak

rezyseria: Wojciech Pokora

scenografia: J6zef Napiérkowski

wystepuja: Alina Kaminska, Katarzyna Litwin,
Malgorzata Piskorz, Krzysztof Bochenck, Bog-
dan Grzybowicz, Wojciech Habela, Maciej Sto-
ta, Tadeusz Wieczorek, Lukasz Zurek

Legendarny juz spektakl Teatru Bagatela.
Cieszy si¢ nieslabngcym powodzeniem od
10 lat. Weigz wigeej chetnych niz biletéw.
Premiera — maj 1994

. : L rozpoczgcie godz. 16™i 192
Cszas trwania spektaklu 135 minut,1 przerwa

Wieniedikt Jerofijew

Noc Walpurgii

albo kroki Komandora

przeklad: Irena Lewandowska

rezyseria i muzyka: Waldemar Smigasiewicz
scenografia: Maciej Preyer

wystepuja: Alina Kamifiska, Kamila Klimczak,
Alicja Kobielska, Ewa Mitofi, Ewelina Starejki,
Krzysztof Bochenek, Bogdan Grzybowicz, Woj-
ciech Leonowicz, Przemystaw Redkowski, Michal
Rolnicki, Piotr Rézanski, Stawomir SoSnierz, Da-
riusz Starczewski, Marcel Wiercichowski.

Gdy jestem pijany, a trzegwy nie bywam,
na chorg duszg wodke zazywam. W takim
groteskowym i absurdalnym duchu zosta-
la napisana Noc Walpurgii Wieniedikta
Jerofiejewa — autora, ktérego biografig
mozna by bylo obdzicli¢ z dziesi¢¢ 0sob,
a kazda z nich powiedzialaby, ze miala
barwne, szalone i niezwykle zycie podla-
ne ogromny iloScig wodki. Spektakl wyre-
zyserowal Waldemar Smigasiewicz, kiore-
go z Jeroficjewem lgczy mistrzowskie ope-
rowanie grotesky 1 absurdem.

Premiera — listopad 2005

Al C 5
. - ; rozpoczecie godz. 19!
Czas trwania spektaklu 140 minut, 1 praerwa | ¢ g

W repertuarze

Joseph Stein i1 Jerry Bock
Skrzypek na dachu
przeklad: Antoni Marianowicz

rezyseria i choreografia: Jan Szurmicj
kierownictwo muzyczne: Janusz Butrym
scenografia: Wojciech Jankowiak

kostiumy: Marta Hubka

wystepujg: Aleksandra Godlewska, Urszula Grabowska,
Alina Kamifiska, Alicja Kobiclska, Anna Krakowiak, Ka-
tarzyna Litwin, Ewa Mitofi, Paulina Napora, Ewelina
Starejki, Magdalena Walach, Krzysztof Bochenck, Ja-
kub Bohosiewicz, Przemyslaw Branny, Michal Chytrzyi-
ski, Mateusz Dewera, Bogdan Grzybowicz, Marcin Ko-
bierski, Marek Litewka, Jan Nosal (goicinnie), Adrian
Ochalik, Michal Péltorak, Piotr Rézafnski, Juliusz
Krzysztof Warunek, Tadeusz Wieczorek, Lukasz Zurck

Premiera — kwiecien 2003

Czas trewania spekeaklu 180 min, 1 preerwa
Sergi Belbel

toze

przeklad: Anna Sawicka

rezyseria: Karolina Szymczak
scenografia: Marcin Mostafa
muzyka: Joanna Kalifiska

rezyseria Swiatla: Maciej Majchrzak

filmy i animacje: Macie) Majchrzak i Marcin Mostafa
kostiumy: Anna Chaniecka

wystepujg: Weronika Ksigzkiewicz, Kamila Klim-
czak, Michat Rolnicki, Przemyslaw Redkowski

Premiera — kwiecieri 2006
Czas trwania spektaklu 80 minut bez przerwy

Andrzej Saramonowicz

Testosteron

rezyseria: Piotr Urbaniak

scenografia: Aleksander Janicki

muzyka: Marcel Chyrzynski

wystepujg: Krzysztof Bochenek, Jakub Bohosie-
wicz, Wojciech Leonowicz, Marcin Kobierski,
Tomasz Kot, Andrzej Kozlowski, Slawomir So-
$nierz, Lukasz Zurek, Marcin Wiercichowski

Premiera — marzec 2005
Czas trwvania spektaklu 135 minut, | praerwa

Ray Cooney

Mayday i

przeklad: Elzbieta WoZniak

rezyseria: Marcin Slawifiski

scenografia: Joanna Schoen

Wystepuja: Alina Kaminska, Anna Krakowiak,
Katarzyna Litwin, Malgorzata Piskorz, Krzysztof
Bochenek, Wojciech Leonowicz, Marek Litewka,
Marcin Kobierski, Maciej Slota, Fukasz Zurek

Premiera — czerwiec 2005
Czas trwania spektaklu 120 minut, 1 praerwa

Neil Simon

Wystarczy noc”’

* Grajg naszq piosenkg

muzyka: Marvin Hamlisch

piosenki: Carole Bayer Sager

przeklad: Elzbicta WoZniak

rezyseria: Waldemar Smigasiewicz
scenografia: Maciej Preyer

wystepujg: Magdalena Walach, Przemystaw Branny

Premiera — czerwiec 2005
Czas trwania spektaklu 120 minut, 1 preerwa

Najpopularniejszy musical §wiata a jedno-
czeSnie wzruszajgca opowieSt o losach
pewnej zydowskiej rodziny, skazanej na
wygnanie z ukochanej wsi — Anatewki.
Historia ubogiego mleczarza — Tewiego,
ktéremu wiara, nadzicja i modlitwa po-
zwalaja z pogoda ducha znosic¢ wszelkie
przeciwnosci losu. ZEOTE MASKI za
najpopularniejszy spektakl roku! ZEOTE
MASKI dla najpopularniejszego aktora —
Marka Litewki!

rozpoczecie godz. 18

Kupno tytulowego, niestandardowego
wLoza” ma zapewni¢ mlodemu malzen-
stwu pelen komfortu wypoczynek i ocze-
kiwany relaks. W dniu kiedy wymarzony
mebel zostaje dostarczony do mieszkania
okazuje si¢, ze zapracowani mlodzi lu-
dzie, nie beda mieli okazji z niego skorzy-
staC. Zajgci swoimi pilnymi sprawami, po-
stanawiajg na inauguracyjng noc zaprosic
swoich znajomych.

rozpoczecie godz. 19%

Testosteron Andrzeja Saramonowicza to
blyskotliwa komedia o wspélczesnych
mezczyznach, niezwykle zabawna analiza
wsamezej” natury. Zwiazki z kobietami, re-
lacjonowane przez bohateréw, pokazuja
niezwykle barwny obraz meskiego $wiata.

rozpoczecie godz. 199

Nowe, szalone przygody taksowkarza bi-
gamisty.

rozpoczgcie godz. 191

On — Przemyslaw Branny (zdobyweca 1
nagrody na tegorocznym Festiwalu Jedyn-
ki wSopocie) i Ona— Magdalena Walach
(znana m.in. z serialu Pensjonat pod Rozg)
pracujg nad nagraniem plyty, w komedii
muzyczne) Neila Simona, slynnego ame-
rykanskiego pisarza komediowego. On
gra kompozytora, ona — autorke tekstow
1 piosenkarke. Wzajemna fascynacja prze-
radza si¢ stopniowo w milo$é... Musical
jest od wielu lat przebojem West Endu.

rozpoczecie godz. 19%



w repertuarze

Tennese Williams

Szklana menazeria
przeklad: Kazimierz Piotrowski
rezyseria: Dariusz Starczewski
scenografia: Aneta Suskiewicz-Majka

wystepuja: Anna Rokita, Agnieszka Mandat, Mar-

cin Sianko, Wojciech Leonowicz

Premiera — Scena na Sarego — pagdziernik 2004
Czas trwania spektaklu 170 minut, 1 przerwa

Sibylle Berg
Pies, Kobieta, Mezczyzna
/Hund, Frau, Mann/

przeklad: Karolina Bikont
rezyseria: Andrzej Majczak
scenografia: Urszula Czernicka
muzyka: Boleslaw Rawski
rezyseria §wiatla: Krzysztof Sendke

dramaturg /asystent rezysera: Renata Derejezyk

wystepuja: Ewelina Starejki, Jakub Bohosiewicz,

Marcin Kobierski

Premiera — Scena na Sarego — maj 2004
Czas trwania spektaklu 90 minut, bez praerewy

Frances Hodgson-Burnett

-
Tajemniczy ogréd
adaptacja i libretto: Diana Morgan
muzyka: Steven Markwick
rezyseria: Janusz Szydlowski
scenografia: Elzbicta Krywsza
przeklad: Krystyna Podleska
teksty piosenek: Rafal Dziwisz
choreografia: Jacck Tomasik

wystepuja: Zuzanna Diugosz, Monika Gega, Witold Suréw-
ka, Mateusz Wrébel, Przemyslaw Branny, Magdalena Wa-
lach, Janusz Szydlowski (goscinnic), Dorota Pomykala (goscin-
nic)/ Katarzyna Litwin, Piotr Rézanski, Tadeusz Wieczorek

Premiera — listopad 1999
Czas trwania spekeaklu 110 minut, 1 praerwa

Roland Schimmelpfennig

Push Up

przeklad: Karolina Bikont
rezyseria: Andrzej Majczak
muzyka: Boleslaw Rawski
scenografia: Urszula Czernicka

wystepujg: Aleksandra Godlewska, Urszula Grabowska,

Jakub Bohosiewicz, Zbigniew Kosowski (goscinnic)

Premiera — listopad 2005
Czas trewania spektaklu 110 minut, 1 przerwa

Samuel Beckett

Koncéwka

(Fin de partie)

tlumaczenie: Antoni Libera

rezyseria i scenografia: Maciej Sobocinski
muzyka:BoleslawRawski

kostiumy: Magdalena Sobocinska

wystepujg: Juliusz Krzysztof Warunek,
Marcel Wiercichowski

Premiera — Scena na Sarego — marzec 2006
Czas trwania spektaklu 140 minut, bez przerwy

Wielka klasyka teatralna, ktéra znako-
micie broni si¢ i dzisiaj. Przejmujgce
studium ludzi wrazliwych i delikatnych,
niepotrafigcych radzié sobie z otaczajg-
cg ich rzeczywistoscig. Opowiesc o tok-
sycznej mamie, ktéra cheace jak najlepiej,
niszczy swoje dorosle dzieci.

rozpoczecie godz. 191

Sibylle Berg opowiada histori¢ pewnego
zwigzku z perspektywy najlepszego przy-
jaciela czlowieka — jakim jest pies. Spoty-
kaja go w momencie poznania sig, towa-
rzyszy im podczas kolejnych préb bycia
razem, cierpi, kiedy si¢ na siebie obrazajg,
rozstaja, marnuja kolejne szanse. Berg
analizuje dlaczego nam si¢ nie udaje by-
cie razem, dlaczego nie umiemy wybraé
odpowiedniego partnera, dbaé o to, co
wydawaloby si¢ najwazniejsze. Coraz
bardziej zamykamy si¢ w sobie. Single
opanowali pokolenie dwudziesto-trzy-
dziesto- i czterdziestolatkow... Milo$¢ za-
stapiliSmy scksem, blisko$¢ — zyciem w sie-
ci, zrozumienie — wiadomosciami SMS.

rozpoczecie godz. 19

Uroczy spektakl — musical, w ktérym
obok aktoréw graja niezwykle utalen-
towane dzieci. Do pewnego tajemni-
czego ogrodu 1 do zimnych ludzkich
serc powraca prawdziwa wiosna. ZEO-
TE MASKI za najpopularniejszy spek-
takl roku!

rozpoczecie godz. 11V

Kameralny, wspélczesny dramat o relacjach
i stosunkach mig¢dzyludzkich, panujgcych
w wiclkiej korporacji. Wedlug Andrzeja
Majczaka doskonale opisany przez Schim-
melpfenniga Swiat ambicji i kariery dotyczy
ogromnej rzeszy ludzi. Warto zobaczyé¢ jak
presja, jakiej poddani s3 pracownicy wiel-
kich korporacji, zmienia ich zycie osobiste.

rozpoczgcie godz. 19

Obok Czekapge na Godota, napisanaw 1956
roku Koricowka, nalezy do najbardziej
znanych i najezgsciej granych utworéw
Samuela Becketta. Powodem, dla ktére-
g0 WCIgZ Siggaja po nig rezyserzy jest
nieslychanie pojemna mozliwo$é te-
atralnej interpretacji tekstu. Kryzys
wspolczesnego $wiata 1 opisanie kosmo-
su ludzkiej tragedii jest glownym wat-
kiem Koricowki, kiorej sila polega na
mowieniu o fundamentalnych sprawach
jezykiem petnym ironii i absurdu.

rozpoczecie godz, 199
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tytutu Teatralnego

Inspicjenci-suflerzy
Sylwia Domin
Monika Handzlik
Joanna Jaworska
Teresa Twardziak-Bazylczuk

Pracownia elektroakustyczna
Witodzimierz Marecki
Piotr Kubic
Marta Mackiewicz

Pracownia elektryczna
Marek Oleniacz
Wiestaw Falasa

Wtodzimierz Goraj
Wojciech Jachymiak

Rekwizytornia
Beata Kowicka
Wojciech Mucha

Pracownia fryzjersko-perukarska
Janina Wator
Krystyna Krupinska

Garderobiane
Witadystawa Jachym
Magdalena Skapska
Barbara Weglowska

Pracownia dekoratorska
Teresa Pipczynska
Urszula Czernicka

Agata Stanczyk-Straczek

Brygadier sceny
Mariusz Btaz

Montazysci dekoracji
Roman Kaim
Adam Swistak
Michat Sobucki
Rafat Swistak
Dawid Pitra

Pracownia tapicerska
Eugeniusz Wiatr

Pracownia krawiecka
Halina Muller
Adam Adlewski
Violetta Gotdyn
Monika Gawor
Otylia Piwowarska
Andrzej Szczadata
Anna Urbanska
Irena Wtosek







