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Pragnienie jest jakby odwréceniem tesknoty. 1esknota
kieruje si¢ w przesztosé, pragnienie zmerza w przysztost,
a moze jeszcze dalej ku samej wiecznosci. Pragnienie 1
tesknota wyrastajq z teraznicjszosci 1 jednakowo sq
protestem przeciwko niej. Laczy je przekonanie, ze to, co
prawdziwe jest nieobecne. 1¢sknota zna jednak dobrze
kraje, do kidrych teskni, stqd wzywa ona czlowieka do
powrotu. To tgsknota kierowata krokami Odysa, gdy
wracat do [taki. Pragnienie nie zna swego domu, ono
nigdy nie wraca, jest skazane na porzucanie kazdej
praeszlosci i kazdej terazniefszosci.

J. Tischner, Filozofia dramatu

dramatach Czechowa ludzie zyja pod znakiem re-

zygnacji. Cechuje ich przede wszystkim rezygna-

¢ja z terazniejszodcl | wzajemnej tycznodcl, rezygna-
cja ze szczgécia w rzeczywistym spotkaniu. (...)

Rezygnacja z terazniejszoécl to zycie we wspomnieniu
1 utopii, rezygnacja ze spotkania to samotno$¢. 77zy siostry —
moze najdoskonalszy z Czechowowskich dramatéw — przed-
stawiajg ludzi samotnych, pijanych wspomnieniami, marzacych
o przyszloéci. Ich terazniejszo$¢ jest przygnieciona przez prze-
sztod¢ i przysztosd, stanowi jakis czas przejiciowy, czas wylgeze-
nia, w ktérym powrét do utraconego kraju dziecinstwa jest je-
dynym celem. (...)

Czekanie na ten powrét do przesztodci, kedra ma by¢ zara-
zem wspanialg przyszioécia, wypetnia wige serce sidstr Prozo-
row. Otaczajg je oficcrowie miejskiego garnizonu, keérych zie-
ra to samo znuzenie, ta sama tesknota. (...)

Bardzicj jeszeze anizeli ta utopijna orientacja odosabnia lu-
dzi cigzar przeszlosci i ich niezadowolenie z terazniejszoscl.
Wszyscy snujg refleksje nad whasnym zyciem, zatracaja sie
w swych wspomnieniach i drgczg analizg nudy. Kazdy w ro-
dzinie Prozorowdéw i w kregu ich znajomych ma swéj wlasny
problem, o ktéry nicustannie poryka si¢ wérdd otoczenia i ked-
ry oddziela go od innych ludzi. (...)

Powstaje pytanie, jak to si¢ dzieje, ze rezygnacja z tematu
terazniejszego zycia na rzecz wspomnienia i tgsknoty, ze nie-
ustajgca analiza whasnego losu dopuszcza jeszeze owg forme dra-
matyczng, w kedrej niegdy$ wykrystalizowala si¢ renesansowa
wiara w tutaj i teraz, w relacje migdzyludzka. Rezygnacjaz ak-
¢ji i dialogu — dwéch najwazniejszych kategorii formalnych dra-
matu — a wigc rezygnacja z samej formy dramatycznej, odpo-
wiada, jak si¢ zdaje, wspomnianej podwdjnej rezygnacji cechu-
jacej ludzi Czechowa.

Te rezygnacje formalng mozna jednak stwierdzi¢ tylko
w zarodku. Podobnie jak bohaterowie dramatéw Czechowa
wiodg dalej swoje zycie towarzyskiec mimo psychicznej nie-
obecnoscei 1 nie wyciagaja ostatecznych wnioskéw ze swej sa-

motnosci 1 tesknoty, lecz trwajg w chwiejnej réwnowadze
migdzy $wiatem a soba, miedzy teraz a niegdys, tak samo tez
i forma tych dramatéw nie catkiem rezygnuje z kategorii, kto-
rych potrzebuje jako forma dramatyczna. Zachowuje je, ale
bez podkreslania, mimochodem, tak aby mozliwe byto, cho¢
przez negacje, jako odchylenie, powstanie wlasciwej formy dla
wlasciwej tematyki.
P. Szondi, 7eoria nowoczesnego dramaru,
Warszawa 1976, ss. 28-31

skrécie mozna by rzec, ze $wiat archaiczny nie

zna czynnosci J$wieckich”: kazda czynnos¢,

ktora ma okreslony sens — polowanie, potéw,
rolnictwo, gry, konflikty, plciowos¢ itp. — uczestniczy w pe-
wien sposob w sacrum. Pézniej b¢dziemy si¢ mogli jeszeze
lepiej przekonaé ze $wieckie” sa tylko czynno$ci nie ma-
jace znaczenia mitycznego, czyli nie majgce wzorcowych
modeli. Mozna wigc rzec, ze kazda odpowiedzialna i zmic-
rzajgca do precyzyjnie okreslonego celu czynnos¢ jest dla
$wiata archaicznego rytuatem. Poniewaz jednak wigkszos¢
tych czynnosci ulegta dtugiemu procesowi desakralizacji
i stala si¢ w spoteczenstwach nowozytnych ,$wiecka”,
uznaliSmy za wlasciwe pogrupowac je osobno.

Oto na przykfad taniec. Wszystkie tance zostaly uswig-
cone na poczgtku; innymi stowy, mialy wzorzec pozaludz-
ki. To, ze 6w model byt czasem zwierzeciem totemicznym
lub emblematycznym, ze jego ruchy zostaly odtworzane
w celu zaklgeia przez magie jego konkretnej obecnoscl, po-
mnozenia go, weielenia sig czlowicka w zwierze, ze model
ten zostal w innych przypadkach objawiony przez béstwo
(...); ze taniec byt wykonywany celem zdobycia pozywie-
nia, oddania czci zmartym lub zapewnienia porzadku
w Kosmosie; ze mial miejsce w trakcie inicjacji, ceremo-
nii magiczno-religijnych, zawierania malzenstw itp. — sa
to szczegdly, ktérych omawianie mozemy sobie tutaj po-
darowac. Nas interesuje bowiem jego hipotetyczne poza-
ludzkie pochodzenie (gdyz kazdy taniec zostal stworzony
in illo tempore, w epoce mitycznej, przez ,przodka”, zwie-
rze totemiczne, boga lub bohatera). Rytmy choreograficz-
ne majg model poza zyciem $wieckim czfowieka: odtwarza-
ja ruchy zwierzecia totemicznego lub emblematycznego czy
ruchy gwiazd, albo same przez sig¢ stanowig rytualy (kro-
ki w labiryneie, skoki, gesty wykonywane za pomocy in-
strumentéw ceremonialnych itp.) — taniec naéladuje za-
wsze gest archetypowy lub upamietnia moment mityczny.
Stowem — jest to powtarzanie, tym samym za$ reakruali-
zacja ,owego czasu' .

M. Eliade, Mit wiecznego powrotu,
Warszawa 1998, ss. 39-40
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