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Eric-cEmmanuel Schmitt
(ur. 1960 r.)

Filozof, nauczyciel akademicki, od 1991 r. dramaturg. Debiutowat
sztukg ,,Noc z Don Juanem” na scenie paryskiego tearu Comédie
des Champs Elyseés. Jego drugi dramat , Przybysz” (1993) otrzy-
mat we Francji nagrode im. Moliére’a (1994). Wielkim sukcesem
stala si¢ premiera , Wariacji enigmatycznych” (19986), w ktérej wy-
stagpit Alain Delon. Delon nie wystepowat na scenie od 1968 r. Tekst
Schmitta uznat ,,za najpiekniejsza sztuke o mitosci jaka czytal”. Suk-
cesem artystycznym i kasowym statl sie réwniez ,,Golden Joe”
(1995), , Libertyn” (1997), , Milarepa” (1997), , Frédérick czyli Bul-
war Zbrodni” (1998) napisany dla Jean-Paula Belmondo, , Hotel
des deux mondes” (1999, tytut polski ,,Na granicy”), , Male zbro-
dnie matzenskie” (2003). Sztuki Schmitta przettumaczono na dwa-
dzieScia piec¢ jezykéw, sg grane w ponad trzydziestu krajach. On
sam uwaza, ze dzieje sig tak prawdopodobnie dlatego, iz jego dra-
maty moéwia o sprawach powszechnych, o uniwersalnych proble-
mach dotyczacych bezposrednio wszystkich ludzi.

Krytyka widzi w nim , przysztos¢ teatru francuskiego”. Méwi
sig, ze filozofie przemienit w sztuki teatralne, oczarowat publicz-
nos¢ spragniong problematyki egzystencjalnej. Schmitt twierdzi,
ze tworzggc teatr przestaje by¢ filozofem. Filozofia jest tylko pozyw-
kg, a celem nadrzednym napisanie dramatu. Nie lubi sztuk z tezg.
Probuije pisac teksty, ktére wywolujg refleksje, prowokujg do zasta-
nawiania si¢ nad licznymi rozwigzaniami tego samego problemu. ,,Lu-
bie opowiadac¢ historie, lecz jesli ona nie pobudza intelektualnie,
nie bawi mnie. Moje myslenie jest mySleniem kontrowersyjnym,
dramatycznym. Sztuka teatralna to wtasnie problem dramatyczny
i tylko tak pojeta mnie interesuje, poniewaz zawiera w sobie ostry
dialog sprzecznosci, nigdy nie narzuca jednego rozwigzania. (...)
Na poczatku ludzie uwazali mnie za prawdziwego pisarza i dlate-
go sadzili, Ze nie powinienem pisac¢ dla teatru. To mnie wprawiato
w szalong wécieklos¢é! Balzac byt przekonany, ze jako pisarz miat
nieudane zZycie, bo nigdy nie osiggnat sukcesu w teatrze. Pisanie

dla teatru jest o wiele trudniejsze niz pisanie powiesci czy esejow,
wymaga polaczenia ogromnych kontrastéw formalnych, czasu ak-
cji, logiki sytuacji, aktorskich rél. To jest pisanie ubrane w gorset.
Mimo to wiasnie teatr jest dla mnie formg spontanicznej ekspre-
sji. Przez przekore wstrzymuje sie od pisania powiesci, najpierw
chce by¢ zaakceptowany jako dramaturg.”

Schmitt jest autorem Kilku powiesci. Czesci z nich nadat réw-
niez ksztalt sztuk teatralnych, ktére zostaty we Francji wystawio-
ne. Za powie$¢ , La part de I'autre” otrzymat w 2001 r. nagrode
Akademii Francuskiej. W Polsce wydano , Ewangelie wedlug Pila-
ta”, a ostatnio ,,Oscara i panig R6z¢” oraz ,,Pana Ibrahima i kwia-
ty Koranu”. Schmitt uwaza swoje sztuki za komedie dramatycz-
ne. Wyznaje: ,,Publiczno$¢ w teatrze potrzebuje wytchnienia. Nie
znosze sztuk, ktére maja tylko jeden ton. Nie ma nic gorszego niz
tragiczne tragedie i komiczne komedie. ” Na pytanie o trwato$¢
swych dziet w kulturze europejskiej odpowiada: , Czujg sie chory,
ogladajac na scenie sztuki Moliera czy Musseta, poniewaz wtedy
widze przed sobg ogromnie diugg droge, ktéra prowadzi do tak do-
brego pisania”.

Opracowano m.in. na podstawie wywiadéw
z E.E. Schmittem, Paris Match, 26.09.1996 r., Rappeles 02.2002, nr 4




WIERZE W WOLNOSG
Z EMMANUELEM SCHMITTEM rozmawia TOMASZ SIEMIENSKI

Czy widzial Pan jakie$s swoje sztuki grane w jezyku pol-
skim?

Nie i zaluje tego zwlaszcza, ze w Polsce ludzie teatru zaczeli wcze-
$nie mna, sig interesowa¢. Duzo czasu minelo, zanim zostaly wysta-
wione Wariagje enigmatyczne, ale od poczatku miatem w Polsce
swojg tlumaczke, Barbare Grzegorzewska, ktéra zainteresowala
si¢ moimi tekstami i zaczela je ttumaczy¢.

Kiedy czyta sig Pana teksty lub oglada na scenie, mozna
zauwazy¢, ze niektore stowa problemy i tematy pojawia-
Jja sie w tych tekstach bardzo czesto. Jednym z takich
stow jest stlowo ,,wolnos$c”. Czgsto méwi Pan wlasnie
o wolnosci.

Tak, bo wolno$¢ jest waznym problemem. Mam wrazenie, Ze je-
stem wolny, ale z drugiej strony czasem zastanawiam sig, czy mo-
Je przeznaczenie nie zostalo juz zaprogramowane przez biologie lub
przez co$ innego, przez co$, co nie zalezy ode mnie. Czesto zasta-
nawiam sie¢ nad problemem wolnos$ci i mam ochote powiedzie¢:
tak, jestem, wolny, jeéli wierze w wolno$é. Moim zdaniem wolno$é
istnigje tylko wtedy, gdy decydujemy o jej istnieniu.

M¢j teatr jest teatrem Swiadomosci, $wiadomosci, ktéra za-
stanawia sig nad Swiatem. Na przykiad w sztuce Hotel dwéch
Swiatéw jest posta¢ miodej kobiety dotknietej paralizem. Kobie-
ta ta mogtaby zdecydowag, ze jej zycie jest tragiczne i ze nie war-
to zy¢. Ale, wrecz przeciwnie, zdecydowala, ze zZycie jest cudow-
ne i czerpie z zycia wszystko, co moze. Gieszy sie promieniem
stofica, dniem spedzonym na plazy; gdy styszy deszcz, wyobra-
za sobie, ze ptywa po wszystkich morzach $wiata. Kobieta ta
umiala przeksztalci¢ tragedie w szczescie. I wolnoéé to wiaénie
Jest wolnos¢ swiadomosci. Nie mozemy zmienié¢ naszej sytuacji
fizycznej, czasem spolecznej, ale mozemy zmieni¢ nasze spojrze-
nie na Swiat. Ta wewnetrzna transformacja moze by¢ wiasnie ak-
tem wolnosci.

Ale natychmiast po stowie ,,wolnos$¢” pojawia sig¢ slowo
~odpowiedzialnosc”.

Oczywiscie. To jest wiasnie caly problem. Jesli myslimy, ze jeste-
$my wolni, stajemy sie odpowiedzialni. Odpowiedzialni za co? My-
Sle, ze jesteSmy odpowiedzialni za nasze zycie, bo Zycie jest darem
i powinni$émy starac sie na ten dar zastuzy¢ poprzez przekazywa-
nie i uwiecznianie Zycia. Moze tu chodzi¢ po prostu o posiadanie
dzieci, ale takze o dokonane dziela, ktére dodajq Zyciu Zycia. Trze-
ba tez szanowac to zycie, ktére jest w naszych ciatach, oraz zycie
innych. Dla mnie na przykiad kara $mierci jest absolutnym biedem,
absolutng wing. Dla mnie cala moralnos¢ igczy sie z poszanowa-
niem zycia.

Bardzo czgsto pojawia si¢ w Panskich sztukach pojecie
Boga. Jest oczywiscie sztuka Przybysz, w Kktorej Bog albo
tez ktos, Kto si¢ pod niego podszywa, pojawia sie w gabine-
cie Zygmunta Freuda. Odnosimy jednak wrazenie, Ze to Bog
potrzebuje pomocy bardziej niz Freud.

Pomyst tej sztuki pojawit sie pewnego dnia, gdy ogladaiem dzien-
nik telewizyjny. Bytem zdruzgotany wszystkimi tymi strasznymi
wiadomosciami, zabdjstwami. Pomyslatem sobie, ze jesli B6g tez
oglada dziennik telewizyjny, musi by¢ w calkowitej depresiji.
1 z przekory zadalem sobie pytanie: jesli B6g
Jjest w depresji, do kogo zwraca si¢ 0 pomoc?

I zobaczyltem Boga na kanapie
Zygmunta Freuda. Po-
myst ten bardzo mnie
rozémieszyl, ale po
kilku dniach zauwa-
zytem, Ze to jest co$
wiecej niz tylko za-
bawny pomysi. Te dwie
istoty, Zygmunt Freud
i B6g maja sobie wiele
do powiedzenia,




bo Zygmunt Freud nie wierzy w Boga, a B6g nie wierzy w Zyg-
munta Freuda. I silg rzeczy dwie osoby, ktére w niczym sie ze
sobag nie zgadzaja, mogg dyskutowac godzinami. W ciggu nastep-
nych tygodni uzmystowitem sobie, Ze poprzez ten pomyst moge
mowic o wierze i o trudnosci wiary w $wiecie, w kKtérym zto orga-
nizuje sig¢ w formie nazizmu, w $wiecie ludobdjstwa i obozéw
koncentracyjnych. Tak wiec, poprzez historie XX wieku, pojawit
sie tradycyjny problem filozoficzny, problem procesu Boga, py-
tanie, czy Bog jest odpowiedzialny za zlo. Zdalem sobie wtedy
sprawe, ze w dialogu miedzy Zygmuntem Freudem a Bogiem, lub
tez szaleficem podajacym sig¢ za Boga, mozna zada¢ pytanie: czy
B6g jest winny.

Dlatego, ze Bog dal czlowiekowi wolnos¢ i to cziowiek decy-
duje.

Tak, cztowiek ma wolno&¢ czynienia dobra i zta. To nie B6g wymy-
$lit nazizm, to nie B6¢ wymyslit obozy koncentracyjne. To nie B6g
dokonuje ludobdjstwa. To wszystko jest pomystem cziowieka.

A zatem do czego jest potrzebny Bog?

Bég, jesli istnieje, daje nam Zycie, sprawia, Ze istniejemy, ale nie pro-
gramuje nas. Tworzy nas jako ludzi wolnych, obdarza nas darem
istnienia, ale nie prowadzi nas przez zZycie.

Don Juan to bohater Pana pierwszej sztuki i widzimy go
tam w sytuacji nie do pozazdroszczenia. Zreszta La nuit de
Valogne, podobnie jak inne Pana sztuki, jest dos§¢ prze-
wrotna. Zaczyna sig¢ jak farsa, ale potem staje sig¢ dosc
mroczna.

Tak, Don Juan jest postacig, ktéra obchodzi wszystkich mezczyzn
i wszystkie kobiety, ale w inny sposéb. Jest to obraz pozadania,
ktére chwyta swoje ofiary i porzuca je, gdy tylko jest zaspokojone.
Jest to marzenie nas wszystkich, na ktére czasem sobie pozwala-
my i ktérego czasem sobie zakazujemy. W mojej pierwszej sztuce
chciatem wiasnie zanalizowaé to marzenie.

W Pana sztukach czgsto spotykamy si¢ z problemem relacji
miedzy marzeniem a rzeczywistoscia. Kobiety marzyty o Don
Juanie takim, jakim byt niegdys, ale bylo to tylko marzenie,
bo w rzeczywistosci Don Juan zmienit sig.

Tak, w moich sztukach pojawia sig stale problem zZycia, o ktérym
marzymy, i zycia, ktére przezywamy. Wigkszos¢ gitéwnych posta-
ci z moich sztuk musi zaakceptowac zycie takim, jakim jest. Dlate-
go wiasnie czegsto giéwny bohater dokonuje catkowitej zmiany
w swoim zyciu, swego rodzaju inicjacji. W moich sztukach posta-
cie zawsze poddaja w watpliwo$¢ idealy, z ktérymi weszly na sce-
ne. Tracg zludzenia i wchodzg bardziej w prawdziwe zycie.

Fragmenty wywiadu z E. E. Schmittem, , Teatr” 2000 r. Nr 1/3




Barbara Grzegorzewska

KILKA UWAG O DRAMACIE FRANCUSKIM

Teatr francuski to teatr, w ktérym najwazniejsze jest stowo. Dla
mnie, jako ttumaczkij, jest to ogromna zaleta ~ czytajac teksty, ,,sly-
szg je” i czgsto ulegam ich czarowi. FrancuskKi jest jezykiem wyjat-
kowo pieknym, czego zapewne $wiadomi sg sami piszgcy w tym
Jezyku autorzy. Zdarza si¢ zresztg, Ze uwiedzeni jego pieknem, po-
padajg w przydiugie i nie zawsze potrzebne dywagacje. Na szcze-
Scie polska tradycja dopuszcza rezyserskie cigcia, co - tu prosze Au-
toréw o wybaczenie - odbywa sig zwykle z korzyscia, dla spektaklu.
Na ogét jednak polskie teatry i rezyserzy boja sie tych opartych na
tekscie i Swietnym dialogu sztuk. Gzy stusznie? Moim zdaniem nie.
Dowodzg tego przykiady.

Warto wspomniec¢ o drugim waznym aspekcie teatru francuskie-
g0, jakim jest znakomita obserwacja psychologiczna. Wiele francu-
sKich sztuk stanowi drobiazgowe studium tajnikéw ludzkiej duszy
i przer6znych migdzyludzkich relacji. Osobiscie ogromnie sobie ce-
ni¢ te sztuki, najczesciej bardzo kameralne, matoobsadowe, gdzie
nienachalnie i z wielkim wyczuciem, na przykladzie jednostkowych
loséw méwi sig o niezwykle waznych sprawach. Spotyka si¢ w nich
fragmenty nasycone liryzmem najwyzszej proby (bywatlo, ze w trak-
cie pracy nad tekstem sama miatam zy w oczach), spotyka sie tez,
niestety, partie zdecydowanie niedobre, ktére najchetniej bym opu-
Scita (nie wolno mi tego zrobi¢).

Te czgsto maloobsadowe sztukj, we Francji niezwykle popular-
ne (nie wymagaja duzych nakiadéw), u nas, niestety, nie spotyka-

Ja sie z wigkszym zainteresowaniem (wyjatkiem jest Teatr TV). Nie
majg za$ prawie zadnych szans, gdy dotykajg poruszanych po-
wszechnie przez autoréw francuskich tematéw tabu, takich jak na
przykiad homoseksualizm.

Niektére sztuki, wedlug mnie bardzo interesujace, niezaleznie
od wspomnianej ciekawej warstwy psychologicznej opisujg aktu-
alne zjawiska spoleczne.

I wreszcie kilka stéw o wspétczesnym francuskim repertuarze
lekkim. On tez ma swqja specyfike, w nim tez odnajdujemy wspo-
mniane wyzej cechy teatru francuskiego (psychologizm, tematy ta-
bu). W poréwnaniu z repertuarem anglosaskim, w ktérym domi-
nuje humor sytuacyjny, autorzy francuscy koncentrujg sie bardziej
na cziowieku, odwotujg si¢ do doswiadczen osobistych widza, Zycz-
liwie wySmiewajg spoleczne mody i stereotypy, nabijajg sie z przy-
padtosci Sredniego i starszego wieku; $miejac sie na francuskich
komediach, §miejemy sig z samych siebie i to wydaje mi si¢ naj-
wigksza zaletg tego teatru. Wiele z tych tekstéw, napisanych lekko
i dowcipnie, porusza zresztg sprawy powazniejsze, méwig - nie-
glupio - o wielu istotnych sprawach.

Fragmenty artykutu B. Grzegorzewskiej, , Teatr” 2000 r. Nr 1/3




Pia Mellody
Ksiezniczka i tygrys

Zwigzek dwojga oséb przypomina starg opowie$¢ o Ksiezniczce
i tygrysie. W pewnym dalekim krélestwie obowigzywato prawo, ze
ksiezniczka nie moze zadawac sie ze zwyklymi, prostymi ludZmi.
Zdarzyto sig jednak, ze krél przytapat swojg cérke na schadzce ze
zwykiym poddanym. Kiedy ich krél zobaczyl, lezeli wcigz obok sie-
bie, ale pograzeni byli w straszliwej kiétni mitosnej. Ow cziowiek zo-
stal natychmiast pochwycony przez straz i wtracony do lochu; nie
mial nawet czasu, zeby pozegnac sie z kochanka. Prawo glosito, ze
karag za takie zuchwalstwo jest $émier¢, ksiezniczka uprosita jednak
ojca, zeby zgodzit sig podda¢ owego cziowieka pewnej probie.

Nieszcze$nik zostal umieszczony na arenie, z ktérej mozna by-
lo wyjs€ jednymi z dwaojga drzwi. Za jednymi drzwiami byt tygrys,
za drugimi ksiezniczka. Jesli otworzy pierwsze drzwi, tygrys wy-
skoczy i zabije go, jesli otworzy drugie, bedzie mégt poslubit ksiez-
niczke. Uzywajac podstepu i przekupstwa Ksiezniczka dowiedzia-
la sie, za ktérymi drzwiami bedzie ona sama, a za ktérymi tygrys.
Przed prébg zdazyla przesta¢ kochankowi wiadomoséé: , Otwérz
lewe drzwi”. I oto biedny kochanek stat na arenie i myslat: ,,Go
oznacza ta wiadomos$¢? Czy chce, abym zgingt, czy chce mnie po-
$lubic?”

Tlumaczenie
Andrzej Polkowski

P. Mellody, Toksyczna mitosé i jak sie z niej wyzwoli¢, Agencja Wydawnicza
Jacek Santorski, Warszawa 1993, s. 128-129




Daniel Goleman
Gra w ,,Szczegsliwg Rodzinkeg”

,Nie zdarzyto mi sig spotkac rodziny - pisze R. D. Laing - ktéra nie
miataby wyraznie okreslonych granic tego, o czym mozna moéwic
i jak mozna o tym méwié". To znaczy, kazda rodzina ma swéj wia-
sny wzorzec okreslajacy, ktére aspekty wspélnego przezywania
moga by¢ jawne, a ktére sg skrywane i zaprzeczane.

W naszych diugotrwatych, bliskich zwigzkach najczesciej docho-
dzimy do wspélnych schematéw. Poniewaz bliskie zwigzki maja
Kluczowe znaczenie w Zyciu psychicznym, moga wiec réwniez po-
wodowacé wiecej lekéw - takich jak lek przed utratg - niz luZniej-
sze zwigzki. A im wigcej lekéw, tym wiecej wymazywania, ktére je
usSmierza.

Poniewaz do wymazywania doprowadzity podstawowe potrze-
by psychologiczne, istnieje gleboki nakaz utrzymywania tych
»Zzmoéw”. Kazde zerwanie takiej kurtyny to obnazenie najwrazliw-
szych, gteboko osobistych potrzeb. Moze ono czgéciowo wyjasnic,
dlaczego rozwody sa takie okropne.

Kazdy z partneréw zwigzku ignoruje pewne obszary wspoélnego
przezywania, te, ktére zagrazalyby poczuciu bezpieczenstwa oboj-
ga. Ona nie komentuje, Ze on oglada sie na plazy za mtodszymi ko-
bietami; on nigdy nie wspomina o swoich podejrzeniach, ze ona
udaje orgazm. Z czasem takie przemilczenia stajg si¢ prawdziwym
wymazywaniem: oboje nie zauwazajg go i nie zauwazaja tez, ze co$
pozostaje niezauwazone.

Pod powierzchnig takiej nietatwej wspolnej nieuwagi moga sie
kry¢ pokiady ztoéci, urazy, krzywdy - nie wypowiedziane, a nawet
nie zauwazane. Jesli zwigzek rozpada sig, umowa podtrzymy-
wania status quo kosztem uwagi przestaje obowigzywac. Zie
uczucia wyplywajg na powierzchnie z peing silg, odkad partne-
rzy przestajg wkladac wysitki w utrzymywanie wspélnego ,,pak-
tu o nieuwadze”.

Zasieg naszych mysli i naszych poczynan
ograniczony jest przez to, Ze nie zauwazamy.
A poniewaz nie zauwazamy,

Ze nie zauwazamy,

nie jesteSmy w stanie

nic zmienic¢,

pOKi nie zauwazymy,

Ze to niezauwazanie

ksztattuje nasze myéli i uczynki.!

Thumaczenie
Michat Madalinski

D. Goleman, Konieczne ktamstwa, proste prawdy, Wydawnictwo ALBATROS,
Warszawa 1999, s. 176, 157-159, 23

1) Ronald David Laing Supetki



Jozef Tischner
»Na cale zycie”

Réznice migdzy Kobietg a mez-
czyznag, sg tak wielkie, iz jedynie
poczuciu humoru Pana Boga
nalezy zawdzieczaé potaczenie
ich na cale zycie ,,na dobre i na
zle"”. Nie bede sie spierat o po-
czucie humoru Pana Boga, ale
przy ,.innoéci”: obstaje. Istotna
jest inna wrazliwos¢. Taki sam
rozum i taka sama wola zostaty
umieszczone w gleboko réznej
wrazliwosci na $wiat. Nie jestem
pewien, czy ten sam czerwony
Kolor, widziany okiem kobiety
i okiem mezczyzny, jest tak sa-
mo czerwony. , Inno$¢” pobu-
dza ciekawosé, ale rodzi réw-
niez bol. Czy ktos potrafi zliczy¢
ilo§¢ bélu, ktéry zadajg sobie
mimo woli i catkiem bezwiednie
obydwie plcie? Czy kto$ dodat
do tego bodl zadawany $wiado-
mie, z leku lub w imi¢ panowa-
nia jednej strony nad drugg?

A jednak, gdyby nie réznica,
nie bytoby mitosci. Na tym pole-
ga mitos¢, ze , pozwala by¢” te-
mu, co ,inne”.

J. Tischner, Mitosé nas rozumie, Wy-
dawnictwo Znak, Krakéw 2000, s. 124
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PONADTO W REPERTUARZE TEATRU

SCENA GLOWNA b,

REWIZOR - Mikola] Gogol, przekiad i adaptacja — Aleksander Argentynowicz, rezyseria —
Krzysztof Zaleski, scenografia — Zofia de Ines, muzyka — Waojciech Borkowski, choreografia
— Emil Wesolowski

FREDERICK CZYLI BULWAR ZBRODNI - EricEmmanuel Schmitt, rezyseria —
Wojciech Adamczyk, scenografia — Pawel Dobrzycki, kostiumy — Irena Biegariska, choreo-
grafia — Zofia Rudnicka

KOLACIJA DLA GLUPCA - Francis VVeber, przeklad — Barbara Grzegorzewska, rezysera
- Wojciech Adamczyk, scenografia — Marcin Stajewski

KROL EDYP - Sofokles, tiumaczenie | adaptacja — Marcin Sosnowski, rezyseria — Gustaw
Holoubek, scenografia — Marcin Stajewski, kostiumy — frena Biegariska, muzyka — Wojciech
Borkowski

DEMONY - John Whiting, przekiad — Krystyna Tarnowska, Andrzej Nowicki, rezyseria
- Wojciech Adamczyk, dekoracje — Pawel Dobrzycki, kostiumy — Irena Bieganska, chore-
ografia — Tomasz Tworkawski, muzyka — Piotr Salaber

SCENA 61

DWOJE NA HUSTAWCE - William Gibson, przekiad - Maigorzata Semil, Karol
Jakubowicz, rezyseria — Wojciech Adamczyk, scenografia — Joanna Macha

OCZY WIELKIEGO MIASTA - Kurt Tucholsky, tumaczenie ~ Roman Kotakowski,
rezyseria — Agnieszka Glinska, scenografia — Agnieszka Zawadowska, kierownictwo
muzyczne — Urszula Borkowska

VINCENT i URSZULA - Nicholas Wright, ttumaczenie — Hanna Szczerkowska, rezyseria
— Barbara Sass, scenografia — Zofia de Ines, muzyka — Michat Lorenc

PAN INSPEKTOR PRZYSZEDL - John Boynton Priestley, ttumaczenie — Krystyna
Podleska, Anna Wolek, rezyseria — Krzysztof Zaleski, scenografia — Marek Chowaniec,
kostiumy — Zofia de Ines

ZATRUDNIMY STAREGO CLOWNA - Matei Visniec, przektad — Krzysztof Warlikowski,
adaptacja i rezyseria — Sebastian Chondrokostas, scenografia — Marcin Stajewski, muzyka
— Urszula Borkowska, pantomima — Jerzy Winnicki

SCENA NA DOLE

TRZY RAZY PIAF - scenariusz i rezyseria — Artur Barcid, scenografia — Marcin Stajewski,
kierownictwo muzyczne - Wojciech Borkowski

NOC Z WERTYNSKIM - oprawa literacka — Janusz Glowacki, opieka artystyczna
- Gustaw Holoubek, scenografia — Marcin Stajewski, opracowanie muzyczne - Marek
Walawender

MAGDA ZAWADZKA PAMIETNIK LIRYCZNY - rezyseria — Marcin Sosnowski,
scenografia — Marcin Stajewski, kierownictwo muzyczne — Beata Wus

SZANOWNI PANSTWOI
INFORMLUEMY, ZE PODCZAS SPEKTAKLL) OBOWIAZLLIE CALKOWITY ZAKAZ
FOTOGRAFOWANIA, FILMOWANIA | NAGRYWANIA PRZEDSTAWIENIA.
PROSIMY O WYLACZENIE TELEFONOW KOMORKOWYCH.



