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Georg Biichner

Nalezy do grupy tych nielicznych, ktérym dany byl talent,
pracowitoéé iotwarty umysl, a kiedy dojrzewaly pierwsze
owoce jego geniuszu, los przecial to obiecujace zycie. Blichner
zyl zaledwie dwadzieScia trzy lata i cztery miesigce (1813 —
1837), tymeczasem w tym skroconym istnieniu mieszcza sie
trzy osobne biografie: rewolucjonisty, pisarza oraz naukowca
— przyrodnika. I trudno, penetrujac jego dzielo, oprze¢ sig
pokusie domniemywan co bytoby, gdyby zywot ten trwal nieco
dluzej, choéby dwa razy dluzej, czyli okolo éredniej zycia
w tamtym okresie. Czy ten radykal, studiujacy filozofie
i $wietnie wladajacy piérem, gloszacy konieczno§é wyzwole-
nia ubogich spod ucisku bogatych nie statby sie konkurentem
dla o kilka lata mlodszego Marksa? Jaki ksztalt i miare uzys-
kaloby jego dzielo literackie, skoro to, ktére pozostawil, ilos-
ciowo skromne, pisane w goraczce 1 pospiechu, wywarlo
wplyw na estetyke europejska 1 jest zywe do dzi§? A jego
badania poréwnawcze anatomii ryb i morfologii-komen-
towane jako zapowiedz teorii Darwina?

Ojezyzng, Biichnera byla Hesja, najbardziej reakcyjne ksie-
stwo w Zwiazku Niemieckim. Ojciec, Ernst Karl, monar-
chista, czlowiek nieustepliwych zasad wykonywal zawéd
chirurga w Darmstadcie, kontynuujac rodzinng tradycje
lekarzy. Matka, Caroline, powiernica syna, pochodzila z rodu
wysokich urzednikéw heskich, majacych powigzania
z dworem. Szeécioro rodzehstwa — Georg byl najstarszy —
otrzymalo solidne wyksztalcenie i wyrosto na ludzi nieprze-
cietnych.

Watek rewolucjonisty w biografii Blichnera rozpoczyna sie
wraz z podjeciem studiéw medycznych jesienia 1831 roku
w Strasburgu. W przeciwienstwie do zachowawczej Hesji
francuski Strasburg byl oérodkiem mys$li wolnosciowych
i rewolucyjnych a fakultet medyczny miejscem repub-
likanskiej opozycji. Tam ksztaltuje sie $wiatopoglad
Biichnera. ,,Co wy nazywacie stanem prawa? Prawo, ktére

wielka mase obywateli przeksztalca w bydto, aby zaspokoié
nienaturalne potrzeby nic nie znaczacej zepsutej mmejsmscﬂ
A prawo, podtrzymywane przez wojskowa przemoc 1 prze-
bieglos¢ swoich agentéw czym jest, jesli nie wiecznym
gwaltem, zadawanym sprawiedliwoéci 1 zdrowemu rozsad-
kowi? Bede slowem 1 ramieniem walezyl przeciwko niemu,
gdzie tylko bede mogl’- pisze do rodzicéw. Juz wkrétce swoje
postanowienia wprowadzi w czyn, kiedy w konsekwencji
dekretu heskiego, nakazujacego konczyé studia w swoim
ojezystym ksiestwie, bedzie zmuszony do kontynuacji nauki
na uniwersytecie w Giessen. Tam wspéltworzy Towarzystwo
Praw Czlowieka, tajna partie o wczesnokomunistycznej
orientacji, ktérej celem jest wywolanie rewolucji, zrownujacej
prawa wszystkich ludzi. Pisze pierwsza ulotke ,Goniec
heski”, w ktorej glosi ,pokd] chatom, wojne palacom”.
Drukowi 1rozpowszechnianiu ,Goneca” towarzysza aresz-
towania czlonkéw Towarzystwa, kilku z nich zaptaci za swa
dziatalno$é zyciem. Buchner po rewizji mieszkania opuszcza
Giessen 1 rozbudowuje darmstadcki oddzial organizacji, gdzie
gromadzone sa zapasy bronl 1 amunicji. Planuje zorgani-
zowanie drukarni, zaklada fundusz na rzecz uwolnionych
wiezniéw. W tym trudnym okresie, wzywany do sadu, na
razie w charakterze Swiadka, nekany obawami o zycie pisze
swoj plerwszy dramat ,Smieré¢ Dantona”. Utwor powstaje
zaledwie w ciggu pieciu tygodni, poprzedzonych studiami
zrédet historycznych i Szekspira. Przedstawiajac rewolucje
francusks, Biichner zawarl w nim wlasne do$wiadczenia
rewolucjonisty zawiedzionego niemoznosciag wzbudzenia
ruchu w Hesji, a tytulowy bohater dramatu ma rysy tylez
Dantona historycznego, co wlasne samego Blichnera.

Ucieczka z Hesji do Strasburga w 1935 r. w obawie przed
aresztowaniem, a tym samym vrezygnacja z dzialan
rewolucyjnych, w koncu oskarzenia bylych towarzyszy o od-
stepstwo staly si¢ osobistg tragedia Blichnera. Jego polozenie
polityczne nie jest jasne. Zyje bez paszportu, z widmem
drugiego listu gonczego, rozeslanego za nim przez wiadze,
brakuje mu pieniedzy na utrzymanie.

Niepowodzenia sa dla Biichnera wyzwaniem do kolejnych
zmagan na kilku planach, przede wszystkim literackim
1 naukowym. Pisze nowele ,Lenz”’, niedokonczone studium
psychologiczne nieszczesliwego dramatopisarza okresu ,bu-
rzy 1 naporu” J. M. R. Lenza, w ktére] zawiera swéj program
literatury realistycznej. Tlumaczy dwa dramaty Wiktora
Hugo ,Marie Tudor” i,Lukrecje Borgie”, pisze komedie
romantyczng ,Leonce i Lena” na konkurs, ogloszony przez
wydawnictwo Cotty liczac na wygrana, ktora poprawilaby
jego sytuacje finansowa. Juz wtedy pracuje na ,Woyzckiem”.
Szerokie zainteresowania kaza mu studiowaé takze historie
filozofii. Z dzietami Kartezjusza, Spinozy, Hegla nie rozstanie
sie do konca swoich dni.

W tym samym czasie (1835 — 1836) niezwykle intensywnie
studiuje nauki przyrodnicze, pisze prace doktorska o systemie



nerwowym ryb, opracowuje wyklad o unerwieniu czaszki.
Tworczosé literacka staje sie zrédlem zgryzot. ,Smieré
Dantona” nie zostala zrozumiana, na domiar zlego ukazala
sie z bledami i irytujacymi poprawkami wydawcy. Manu-
skrypt komedii ,Leonce iLena” dociera z dwudniowym
op6znieniem do komisji inie zostaje rozpatrzony w kon-
kursie. Za to na polu naukowym ma coraz wieksze sukcesy.
Jego artykuly ukazuja sie w prestizowym piémie naukowym,
za$ praca o systemie nerwowym brzany, przedtozona w 1836
roku na Uniwersytecie w Zurychu, przynosi mu tytul dokto-
ra i propozycje posady wykladowcy. Ma 23 lata.

W pazdzierniku 1836 roku wyjezdza do Zurychu. Prowadzi
wyklady, badania, pracuje nad ,,Woyzckiem”. Jego zycie kon-
czy sie niespodziewanie. 19 lutego 1837 roku umiera na
tyfus, ktérego nabawil sie najprawdopodobniej zakazony
miesem ryby, ktora preparowal do wykltadu.

Pisano o nim: ,genialna, bujna natura”, ,czlowiek o rozlegtej
skali wiedzy, zainteresowan i osiagniec¢”.

Najwiekszy rozglos przyniosla mu spuscizna literacka, choé
ilosciowo niewielka, ze wzgledu na nowatorstwo, poruszane
w niej zagadnienia spoleczno — polityczne i walory formalne
uznana za najwieksze osiggniecia w literaturze niemieckiej
XIX wieku.
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Francisco Goya, Zywy szkielet, rysunek kredka
w ,Zywa anatomia”(1826 r.)

Inspiracje tekstu

Trzy burzliwie dyskutowane przypadki kryminalne dostar-
czaja, materiatu do tekstu ,,Woyzcka”.

W czerwcu 1821 roku, byly zolnierz, bezrobotny fryzjer
Johann Christian Woyzeck zamordowal siedmioma ciosami
ztamanego sztyletu swoja kochanke, wdowe po chirurgu, nie-
jaka Woost w bramie jej domu w Lipsku. Mial 41 lat.
Motywem zbrodni byla zazdrosé, by¢é moze urojona. Wedlug
opinii lekarza sadowego dr Clarusa oskarzony w chwili
zbrodni byl poczytalny. Sprawe badano szczegdlowo, ale
kiedy druga ekspertyza, mimo wskazania na sklonno$c¢
Woyzcka do zaburzen psychicznych, odrzucila jego niepoczy-
talno$é, wykonano kare émierci przez publiczne Sciecie.

Sprawozdanie sgdowe opisywalo dokladnie nie tylko historie
choroby Woyzcka, ale réwniez sytuacje spoteczna oskar-
zonego, zwlaszcza biede ostatnich tygodni przed zbrodnia.
Ostatecznie doktor Clarus konstatowal, ze oskarzony nie
potrafil dostosowaé sie do spolecznego systemu: Woyzeck
zniszezyl ludzkie zycie poprzez dzikie, bezmys$lne i bezczynne
istnienie na poziomie moralnego zdziczenia, poprzez wylado-
wanie swoich mrocznych namietnosci. Jego skazanie mialo
stuzy¢ jako przestroga.

Dwa podobne przypadki tego okresu to zbrodnia Daniela
Schmollinga, ktéry zasztyletowal Henriette Louise Lehne,
swoja kochanke na przedmiesciach Berlina (w pierwszej
z wersji kobieta Woyzcka miala na imie Louise), kolejny doty-
czyl niejakiego Diessa, z ktérego reki zgineta Elisabeth
Reuter. Wszyscy sgq zwolnionymi ze stuzby wojskowej
zolnierzami, bezrobotni 1 bezdomni nie umieja odnalezé sie
w spoleczenstwie.

Biichner, dzieki obszernej bibliotece ojcowskiej mial dostep
do materialow z dziedziny medycyny sgdowej, zwlaszcza
sprawy Woyzcka. Ernst Bichner byl rzeczoznawea wojsko-
wym, stuzytl z Woyzckiem w roku 1806/1807 w jednym regi-
mencie. Byé moze to ojciec skierowal zainteresowania Georga
na problemy choréb psychicznych, by¢é moze wskazywal takze
na socjalne warunki jako podloze wynaturzen.

Proces 1 wyrok wywolaly burzliwg dyskusje nad zaleznoscia
miedzy wiedza o czlowieku i sprawiedliwoscig kary. Biichner
musial znaé jej przebieg 1 argumentacje. Jednoczesnie
pracujac nad unerwieniem czaszki czy systemem nerwowym
ryb musial rozmysélaé o analogiach z istotg ludzka. A stad juz
niedaleko do rozwazan i formowania pogladéw na temat tego,
czym jest czlowiek, zaré6wno w kontekscie spolecznym, na
ktéry jako rewolucjonista byl szczegélnie wrazliwy, jak
1w sensie biologiczno-psychicznym, co znalazlo odzwiercie-
dlenie w jego ostatnim, niedokonczonym dramacie.

na podstawie materiatow Grazyny Kani opracowata E.T.



Rozmowa z Grazyng Kanig

»Woyzeck "to dramat szczegélny, bo choé niedokoriczony, fascy-
nuje tworcéw teatru do dzis. Czym zainteresowal Paniqg ten
tekst?

~Woyzeck” to najzimniejszy, na]nlewygodme]szy, najbardziej
wsmekly nie-dramat. Wezesna §mieré uniemozliwita Biichne-
rowi stworzenie zamknietego dziela z napisanych juz czesci
1 wariantéw. Kazda fragmentaryczna scena tej sztuki jest
wybuchem kosmosu. Kazda zamknieta caloéé moglaby staé
si¢ kiczem. Fascynujaca jest w tym dramacie owa fragmen-
tarycznoéé. Fascynujace jest rowniez to, ze utwoér, napisany
na poczatku XIX wieku, pozostaje wspodlczesny, zywy i ponad-
czasowy. Jest odwazny w wymowie politycznej i spolecznej,
jak rzadko ktéry znany mi dramat w ogéle. Jego autor, to nie
cierpiacy z powodu wlasnego ego poeta, lecz praktyk, zyciowy
pozytywista — lekarz i naukowiec. I z tej pozycji podszed} on
do tematu 1 postaci: naukowo, bezwzglednie, z lupa, bez idea-
lizmu, bez wierszowanej mowy.

Co wptynelo na Pani decyzje o wtasnym ttumaczeniu
»Woyzcka’?

Lektura dostepnych mi trzech dotychczasowych polskich
przekladéw tego utworu nie zadowolita mnie. Jeden byl zbyt
archaiczny, inny zbyt literacki, trzeci nie jest wlaéciwie
thumaczeniem lecz bardzo dowolna interpretacja. Biichner

e

stona rekopisu ,Woyzcka” z rysunkami postaci Doktora i Kapitana

byl dzieckiem swojego politycznego 1 spotecznego czasu. Byl
analitykiem 1 obserwatorem. Rewolucjonistq nie tylko w sfe-
rze polityki ale przede wszystkim w dramatopisarstwie. Jego
geniusz — jak to zwykle bywa — dosy¢ p6zno zostat doceniony.
Swoje dramaty (oprécz ,Leonce und Lena”) pisal wylgcznie
na podstawie historycznych Zrédet lub autentycznych fak-
téw. Historyczny Woyzeck pochodzil wprawdzie z okolic
Lipska, Biichner jednak osadzil akcje w Hesji. Znal bowiem
jezyk heskiego ludu. Swiadomie ogolocit mowe postaci do
szczatkowych nie-zdan. Czesto nie maja podmiotu, brak im
orzeczenia. Ale kontekst i my$l oraz emocja jest niezwykle
wyrazista. Do jezyka postaci z ludu, do ich sposobu porozu-
miewania sie¢ wlozyl niezwykle intensywne, niebanalne, poe-
tyckie obrazy. Zaden ze wspomnianych przektadéw nie kon-
centrowal sie na tym walorze, przeciwnie, postugiwano sie
pelnymi zdaniami, zgrabna ale anachroniczna stylizacja na
jezyk ludowy albo pseudo-uwspdlcze$niona uliczng pol-
szezyzng. Ponadto dotychezasowe ttumaczenia opieraly si¢ na
podobnym, ,standardowym” wyborze scen. Dla naszych potrzeb
przettumaczylam pozostate, nieobecne w dotychczasowych
przekladach.

Wersja sceniczna dramatu, opracowana przez Paniq jest skon-
densowana, odarta z postaci pobocznych i rodzajowosct (sceny
w karczmie, koszarach, na ulicy, sceny cyrku), przez co gtowni
bohaterowie, ich istnienie, los nabierajq wyrazistosci...

Pozostanie na zawsze nieodgadniong tajemnicg, ktore z pos-
taci dramatu, ktére sceny 1 w jakiej kolejnoéci tworzylyby
zamkniety utwér, gdyby Blichner mégl go skonczyé¢. Nie ist-
nieje pelna lista postaci. Trzeba jg wylowié¢ z czterech
pozostawionych rekopiséw. Niektoére postaci zostaly skres-
lone, ich kwestie przejeli inni bohaterowie, zmienione zostaty
sytuacje, konteksty — to normalny proces tworzenia, ktéry
zostal przerwany przez tyfus i §mieré autora. Moj wybor jest
konsekwencjg koncepcji przedstawienia. Wybratam dziewieé
niezbednych postaci dla podkreslenia ubogoéci wachlarza
ludzkich typéw i tego, ze mowa o sprawie, ktéra jest jedynie
wycinkiem, epizodem z wiekszej calo$ci. Ten zabieg podkresla
rowniez fragmentaryczno$¢ dramatu: nie interesuje mnie
szukanie spdjnej caloSci i gltadkiego przebiegu dramatur-
gicznego, lecz podkreslenie, ze tej historii nie da sie
opowiedzie¢ od A do Z. Ona nie miesci sie w zadnych
regulach, ani moralnych, ani religijnych, ani obyczajowych.
Wszystko inne prowadzi do ulagodzenia tej sztuki, do okiet-
znania jej.

Konsekwencjq takiego myslenia wydaje sie byé charakter
scenografii. Wydzielona pusta przestrzern, niedokoriczony,
niedoskonaty kostium 1 biel, wszystko w bieli — aby uzyskaé
czysto$é czy przezroczystosé dla opowiesci ¢

Aby nie umiejscawiaé tej historii w jakim$ banalnym ,tu
i teraz” albo ,wtedy i1 tam”. Aby skoncentrowaé sie na
czlowieku.



Jakie zadania stojq przed aktorem w tak wypreparowanej
wizji artystycznej?

Takie jak zwykle: konsekwentna, precyzyjna praca nad pos-
tacia. Réznica polega na tym, ze nie mozna z braku intencji
znaczaco oprzeé sie na meblu lub szukaé tekstu wymownie
wpatrujac sie w rekwizyt: trzeba te prace mocno skonden-
sowaé, wystylizowaé gre. Kazde ,,puszczone” zdanie staje sie
falszem. Czarne dziury i oélepiajaco ostre puste miejsca
pomiedzy zdaniami, postaciami, ich ubogo§é werbalna,
emocjonalna ograniczono$é, fragmentaryczno$é psychologicz-
na, to fantastyczne pole do eksperymentu, nakreélajace nasz
kierunek pracy.

Istniejq dwa zasadnicze nurty interpretacji ,, Woyzcka”. Jeden
akcentuje uwarunkowania spoteczne jako zasade w ksztal-
towaniu 2zycia i postepowaniu czlowieka, drugi wydobywa
problemy filozoficzno-egzystencjalne dramatu z pytaniami
o los, sens istnienta, granice wolnosci, odpowiedzialnosci.
W jakim kierunku zmierza Pani interpretacja, co dla Pani jest
najwazniejsze?

»~Woyzeck” na scenie to zawsze préba zamalowywania pus-
tych miejsc. Z pewnoécig mozna go rozpatrywaé na wielu
jeszcze plaszcezyznach: wspomniana ,niedokonczono$é” tek-
stu pozostawia raczej rozwartg brame niz uchylong furtke
dla interpretacji.

Mnie interesuje to, co dla wspélezesnego czlowieka jest w tej
sztuce ponadczasowe. Nie skupiam sie wiec na spoteczno-
politycznym podiozu sztuki, nie interesuje mnie ilustrowanie
wojskowego rygoru albo przedmiejskiej biedoty XIX wieku,
ani przekladanie na sile tego dramatu na tzw. ,dzisiaj”.
Interesuje mnie pytanie: czy czlowiek w ogdle jest jeszcze
jednostka, indywidualnoscig wobec otaczajacego go §wiata?
Czy to jedynie iluzja? Czy i w jakim stopniu odpowiada za
wlasne ja? Albo tez tkwi po uszy w jakim$ od niego nieza-
leznym mechanizmie? I w ogdle: , Po co jest czlowiek”?

W naszym $wiecie ,Woyzcka” kazdy staje sie sobie samemu
1 katem i ofiara. Postaci miotaja sie 1 szamocza w poszukiwa-
niu celu swojej egzystencji, jak gdyby nie wiedzialy, czego im
brak. Nie zwazajac przy tym na drugiego. To obraz tak dalece
posunietego spolecznego otepienia, ze potworna zbrodnia,
ktorej dokonuje Woyzeck w obecnoséci innych, pozostaje nieza-
uwazona. Nawet poprzez morderstwo nie moze on wyzwolié
sie z mechanizmu, w jakim funkcjonuje. Ten gest staje sie
rozpaczliwie-smieszng préba ,zmiany $wiata”. Co na to
swiat? Nic.

Czy odpowied? na pytanie ,po co jest czlowiek” pozostaje
pesymistyczna?

Szczerze mowige, bardziej interesuje mnie postawienie
samego pytania, niz udzielanie odpowiedzi. Mam nadzieje, ze
zainicjujemy jej poszukiwanie, przez kazdego widza dla
siebie.
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Kasy biletowe czynne od wtorku do soboty w godzinach: o
11:00 - 14:00 i 15:00 - 19:00 5;

W niedziele i $wieta dyzury kasowe na 2 godziny przed spektaklem. ]
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ul. G. Zapolskiej 3, tel. (071) 316 07 80 %
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UWAGA!!! Zarezerwowane bilety nalezy odebra¢ najpdzniej
godzine przed spektaklem.

MO¥OIg8Z 3Z

Organizatorem Teatru Polskiego jest Samorzad Wojewodztwa Wroctawskiego

Spektakl zrealizowany dzieki pomocy finansowej Ministerstwa Kultury

W programie wykorzystano rysunki z ksiazki:
Jan Christoph Hauschild ,Georg Biichner. Biographie”, Ulistein Buchverlage, 1997

Na okladce: Bichner ,na morzu skal”, rysunek Alexisa Mustona (fragment)
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