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Podoba wam sie M6j Swiat czy nie - jest mi wszystko jedno.
Dlatego, ze mnie sie On podoba. Jest Méj i Kocham Go.

Sa w Moim Swiecie ludzie, duzo ludzi; moi ukochani, moi
bliscy, moi drodzy ludzie. Zyja w Moim Swiecie, dlatego ze znalezli
sie tam. Wszyscy spotkali sie ze mna zwyczajnie, ale ja wiem, ze
musiatem sie pewnego razu z nimi zderzy¢ i wiaczy¢ ich w swoj
Swiat. M6j Swiat, MOJSWIAT. Inaczej w Moim Swiecie bylyby biate
plamy: niezaludnione mieszkania, puste ulice, koperty bez listéw
w $rodku, gtuche telefony.

Sa w Moim Swiecie ludzie jak koty i koty jak ludzie: koty maja
imiona [...]. Sa bezdomne psy, ktére zabratem z ulicy z waszej,
waszej, waszej ulicy... Zabratem i wziafem w swoj swiat,
MOJSWIAT. Jest pies Szarik i kot Czapa (mieszkaty u Soni, umarty
i wziatem je w swoj swiat, w MOJSWIAT; po prostu wziatem,
dlatego, ze nie miaty sie gdzie podziac, a teraz zyja w Moim
$wie§ie; wielu ludzi, ktérzy umarli wzigtem w swdj $wiat,

w MOJSWIAT, wszyscy o nich zapomnieli, a oni zyjg w Moim
Swiecie - zyjciel...)

Nikotaj Kolada e ,Polonez Ogirnskiego”

Nikotaj Kolada

Jeden z najwybitniejszych dramatopisarzy wspotczesnej Ros;ji.
Urodzit sie w 1957 r. we wsi Priesnogorkowka okreg Kustanajski.
W wieku 15 lat podjat nauke w swierdtowskiej $redniej szkole
teatralnej, po ukonczeniu ktérej pracowat jako aktor w Akade-
mickim Teatrze Dramatycznym w Swierdtowsku (obecnie
Jekaterynburg). W 1983 r. rozpoczat zaoczne seminarium prozy
w Instytucie Literatury im. Gorkiego w Moskwie. Jest niezwykle
ptodnym autorem. W jego dorobku znajduje sie ponad
osiemdziesiat sztuk, m. in ,Proca”, ,Merylin Mongot”, ,Polonez
Oginiskiego”, ,Gtupcédw ustawia sie wedtug wzrostu”, ,Martwa
krélewna”, ,Odejd? - odejd?”, ,Perski bez”, ,Kurza $lepota”,
,Stomkowy kapelusz”, ,Trzech Chiriczykéw”, ,Mewa zaspiewatfa”,
,Klucz do Lérrach”, ,Kura”.

Juz na poczatku lat 90-tych po napisaniu ,Procy” (1989) Kolada
staf sie dramatopisarzem, ktérym zainteresowata sie zagranica. Jego
sztuki trafity na sceny Niemiec, Wielkiej Brytanii, Francji, Szwecji,
Jugostawii, a takze Australii, Kanady i USA.

W latach 1992-93 przebywat na stypendium w Stuttgarcie, a nas-
tepnie jako aktor wystepowat w Deutsches Schauspielhaus w Ham-

5 burgu. Wrazenia z Niemiec zawart w eseju ,Na Sachalin”,

w ktérym bardzo wyraZnie nawiazuje do listébw Antoniego
Czechowa z pobytu wtagnie w tym kraju. Czechow, co czesto
Kolada podkresla w wywiadach - to jego najwieksza literacka
mitosc.

Po powrocie Kolady do Jekaterynburga zorganizowano
w 1994 r. miedzynarodowy festiwal ,Kolada plays”, na ktérym
pokazano 18 spektakli rosyjskich i zagranicznych.



O Koladzie pisze sie ,storice rosyjskiej literatury”, a takze
»cztowiek - instytucja”. Bo jest nie tylko pisarzem, ale réwniez
przez kilka lat byt redaktorem naczelnym czasopisma ,Ural”,
promujacego mtodych prozaikow, poetéw i dramaturgéw. W
Jekaterynburskim Instytucie Teatralnym prowadzi zajecia
poswiecone dramaturgii. Ma wielu uznanych juz uczniéw m.in.
Wasilij Sigariew, Oleg Bogajew, Jewgienij Griszkowiec (sztuki ich
autorstwa prezentowane byly na ostatnich festiwalach KONTAKT).
W telewizji emitowano autorski program Kolady ,Czarna kasa”.

Z pierwszego wyksztatcenia jest aktorem, preznie zajat sie rezyserig
(gtéwnie wiasnych sztuk) i zatozyt teatr ,Kolada - teatr”, ktérego jest
dyrektorem. Méwi sie o nim, ze w teatrze nie pracowat jedynie jako
kurtyna.

+Wszystko staram sie zrobic¢ szybko, sam, nikomu nie dowierzam,
poniewaz zrobig to szybciej i lepiej. [...] Gdy przychodze na prébe

i nie ma dekoracji - szybciutko stawiam ja sam, szybko zamiatam
podfoge - nie doczekawszy sie sprzataczki - korona mi z glowy nie
spadnie, szybko robie kawe i herbate aktorom i - naprzéd, probo-
wac. Czasami musze przy$pieszyc¢ tempo, zycia zostato mato,
bardzo mato”.

Sukces jaki osiagnat okreslany jest ,fenomenem Kolady”.

W Instytucie im. Gorkiego jeden z wyktadowcéw powiedziat ,Pan
panie Kolada jest jak cztowiek, ktéry w godzinach szczytu wsiada
do zattoczonego tramwaju i w moment znajduje miejsce siedzace,
i to najlepsze - przy oknie”.

W polskim teatrze Kolada zaistniat niespetna trzy lata temu.
Polskiej publicznosci na razie znane sa tylko dwa jego dramaty -
~Martwa krélewna” i ,Merylin Mongot”.

'

Norbert Rakowski:
Od czego zaczyna Pan pisanie sztuk? Od idei, celu, czy od sytuacji wyjsciowej? A moze od tworzenia zycioryséw swoich bohateréw, ich motywacji
psychologicznych i spotecznych?

Nikofaj Kolada:

Sztuka zaczyna ,sie pisac”, kiedy jest bardzo, bardzo smutno, samotnie. Pewnie miata racje Cwietajewa, kiedy moéwita: ,To jest co$, co poprzez ciebie
Chce By¢. Ty nie chcesz tego, ale Ono idzie przez ciebie dlatego, ze Chce By¢” (nie recze za doktadno$¢ cytatu, ale sens jest whasnie taki ).

Na poczatku nie ma zadnej fabuty, nie ma charakterow, tylko zwyczajnie jest ci smutno, dlatego, ze chcesz cos komus opowiedziec, pozali¢ sig, ulitowac
sie nad kim$ (przede wszystkim nad samym soba), poptakac z nim ( ze soba ) razem.

Napisatem 82 sztuki. To duzo. Wiele z nich do niczego sie nie nadaje, ale 50 sztuk wystawiono w Rosji i za granica. Oczywiscie to, ze sztuka zostata
wystawiona w teatrze nie jest w zadnym wypadku miernikiem jej wartosci i nie oznacza to, Ze jest dobra. Pracuje dla dzisiejszego teatru, nie dla
wiecznosci, nie rozumiem, co to znaczy pisa¢ do szuflady. jeéli sztuka zostata napisana powinna by¢ wystawiona. Inaczej nie ma swojego zycia, jej los
jest nieznany.

W takim wypadku to nie jest sztuka, tylko zupetnie co$ innego.

Zanim zaczne pisac sztuke, musze sie wewnetrznie spiac i stworzy¢ pewna sytuacje wyjéciowa, ktéra bedzie zrozumiata dla mnie i dla widzéw. Sytuacje,
w ktorej kazdy z nas kiedys sie znalazt i dlatego powinna sie ona w jaki$ sposéb odezwac¢ w duszy kazdego widza albo czytelnika. To jest najwazniejsze.
Jechatem dzisiaj samochodem na prébe wczesnie rano: szare miasto, $nieg, zimno diabelnie, spac sie chce, jestem zmeczony, stoje w korku ,na
Swiattach”. Wiem, Ze za chwile przyjade do teatru i nikomu nie chce pokazywac swojego zmeczenia, trzeba biegac, skakac, ,zaraza¢” i nakrecac
aktoréw, inaczej préba przepadnie. Stoje, czekam, kiedy rusza samochody przede mna. | nagle co$ takiego zaspiewato, zadzwieczato w duszy.
Zasmiatem sie, poniewaz tak jakby dziecko w brzuchu cigzarnej kobiety, poruszyla sie we mnie jakas nowa, przyszta sztuka. | nawet nie wiem co to za
sztuka, o czym bedzie, co w niej bedzie, ale ona juz zyje we mnie, porusza sie i wiem, ze od tej chwili, od czasu do czasu, bede przystuchiwat sie
czemus$ dlatego, ze ona bedzie zy¢ we mnie. Nie wiem jak to wyjasni¢. Tak jest za kazdym razem przed pojawieniem sie nowej sztuki, i tak bedzie.

To ,c0$, co chce przez ciebie Byc¢”.

N.R.:
Bohater Dostojewskiego Lebiadkin, powiedziat: ,Jesli Boga nie ma, to jaki ze mnie kapitan?” Co Pan mysli na temat wiary i religii w sztuce?

N.K.:
Niedawno na prébach ,Klaustrofobii” zdarzyt sie pewien wypadek. Mamy w dekoracji (a miejscem akcji jest wiezienie ) 6zka, do ktorych przyklejone



byty mate, papierowe ikonki. W trakcie catego przedstawienia na scenie pojawiaty sie krzyze: narysowane kreda albo skondensowanym mlekiem na
podfodze, flamastrem na oknie i tak dalej. Bardzo mi sie to podobato. Mnie w og6le podoba sie krzyz - taki prosty i zrozumiaty symbol. Piekny i jakis
przerazajacy. Pewnego razu przybiega na probe zdenerwowany scenograf naszego spektaklu Wotodia Krawcew i mowi, ze ogladat w telewizji jakis
program, w ktorym pewien ksiadz moéwit o tym, Ze teatr to grzech, albo co$ w tym rodzaju, i ze w zadnym wypadku obraz Zbawiciela nie powinien sie
pojawiac¢ na scenie, w zadnym wariancie, Ze to jest spekulacja i temu podobne. Wotodia poprosit mnie, aby usuna¢ ikony z dekoracji. Na co
odpowiedziatem mu: ,Wotaodia, jesli Bog jest, to on widzi, ze wszystko co my robimy wynika tylko z wielkiej mitosci do teatru, do ludzi, do naszych
rodzicéw, do zycia, do $wiata.

A skoro tak to zadnego grzechu w tym nie ma”.

Nie jestem cztowiekiem silnie wierzacym, to znaczy, nie przestrzegam wszystkich regut wymaganych przez religie: post, udziat w mszy i inne. Wiele lat
temu, w 1989 roku odbudowatem, za wtasne pieniadze, zniszczona cerkiew w mojej rodzinnej wsi Priesnogorkowka. Wiem, ze Bog to Mitos¢

i wszystko, co robie ma zwiazek z Mitoscia. Inaczej, bez mitoici, nic sie nie udaje. ,Jesli nie ma Mitoéci, to jaki ze mnie rezyser? Jesli nie ma Mitosci, to
jaki ze mnie pisarz?” No i tak dalej. Lebiadkin miat racje.

N.R.:
Pewien wybitny polski rezyser powiedziat: ,Z publicznoscia mozna zrobic¢ wszystko, jesli tylko masz co$ do powiedzenia.” Co Pan o tym mysli?

N.K.:

Ten rezyser miat catkowita racje. To prawda. Publiczno$¢ mozna zmusic do ptaczu, mozna wprowadzi¢ w stan oburzenia, mozna jej kazac krzyczeé,
$miac sie do rozpuku, mozna doprowadzi¢ do histerii, do ekstazy, mozna z nia zrobi¢, co sie zywnie podoba. Ale jesli nie masz nic do powiedzenia

i jedynie starasz sie stroi¢ miny do publicznosci - nic z tego nie wyjdzie.

Jesli ze sceny na widownie nie przeptywa energia, zwiazana z jaka$ globalna, piekna mysla, jesli na scenie nie pojawia sie silna emocja i nie przelewa sie
ze sceny na widownig, to widz oglada spektak! jak krytyk zmeczony swoja praca, siedzi, patrzy, odbiera wszystko tylko glowa. A mnie sie wydaje, ze

u widza, w trakcie przedstawienia, powinno pracowac przede wszystkim serce. Pewnego razu, w czasie proby w Niemczech, powiedziatem do jednej
aktorki: ,Krotko méwiac, powinnas w tym momencie zaptakac i cata scena pdjdzie jak trzeba. Ruszy z miejsca.” Na co ona mi odpowiedziata: ,Stop,
stop. Ja musze wszystko zrozumiec giowa.” A ja odpowiedziatem: ,tzy u artystki nie ptyna z glowy, ale z serca.” To samo dzieje sie z widzem.

Trzeba uruchomi¢ u widza stuch, wzrok, powonienie, trzeba ktu¢ widza prosto w serce. ,Czym bedziemy zadziwiac?” - méwit Meyerhold do swoich
aktorow. Dzisiaj w teatrze mozna zadziwi¢ tylko szczeroscia. A ona pojawia sie jesli masz co$ do powiedzenia ludziom. Nie cierpie pustych, formalnych
spektakli, kiedy na scenie i skacza, i taiicza, i sa kostiumy, i fontanny, i ogien, i woda, i ziemia, i dym, i golasy, i pieprza sie, i cztery krzesta. A mimo to,
trudno, nie porusza mnie - i tyle. Dlatego, ze teatr - to przede wszystkim - cztowiek.
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Halina Mazurek » TEATR, ZYCIE, GRA * (fragmenty)

Dramaty Kolady, objetosciowo nieduze, sa doskonale
skonstruowane, nadzwyczaj teatralne, cho¢ nie ma w nich
tradycyjnych zawitych perypetii. Autora interesuje postaé, na niej sie
koncentruje, to ona wiasnie staje sie gtéwnym nosicielem
teatralnosci. | to nie tylko ze wzgledu na gesty, zachowanie, ale na
wewnetrzny dramatyzm, ktory ujawnia si¢ w prowadzonej grze,
odkrywajacej sukcesywnie stan ducha postaci [...]

Teatr jest u Kolady metafora zycia, a gra potwierdzeniem tego zycia,
wiec gra tez okazuje sie Zyciem, i tak samo jak ono jest
nieprzewidywalna. Autor zatem nie moze zna¢ dziejow swoich
bohaterow i z gory przewidziec, jak one sie zakoncza, o czym stale
przekonuje odbiorce we wstepach, didaskaliach i innych rodzajach
komentarza autorskiego.

Kolada nie zamierza przekonywac o istnieniu Rosjanina
miotajacego sie w nieuporzadkowanej komunistycznej realnosci,
nieudacznika czy nie z wtasnej woli wyrzuconego na margines

LR - by cztowieka z odchodzgcej w przesztosc¢ epoki. Autor stawia raczej
o pytanie, kim taki cztowiek jest naprawde, czego oczekuje od zycia;

. /7 akcentuje jednoczesdnie, ze od ,ustabilizowanych” i zabezpie-

M W czonych materialnie ludzi mato sie on r6zni, gdy spojrze¢ nan pod
- innym katem. Pisarzowi nie chodzi bynajmniej o zaznaczenie, ze
EWLW [ jego bohaterowie to tez ludzie, lecz pragnie on ukazac¢ prawde
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byto, a od innych tworcéw réznia Kolade czasy, ,nasze dni”, jak
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zwykt byt okresla¢ akcje swych utworéw. Najistotniejsze w jego
sztukach sa nowe sposoby docierania do najgtebszych pokfadéw
duszy ludzkiej, metody pozwalajace odstoni¢ oblicze cztowieka

i odkry¢ w nim prawde. Prawda ta nie zawsze jest mile widziana,
bo najczeséciej bohaterowie méwia o tym, co ludzie zwykle
ukrywajg, nawet przed samym soba. Odwage zakomunikowania
o tym gto$no okupit wiec fala negatywnych krytyk, aczkolwiek

w przewazajacej mierze powierzchownych i ptynacych z nieuwa-
znej lektury sztuk, gtéwnie za$ z podswiadomej checi zagtuszenia
tego, co tkwi w kazdym cztowieku i co w dramatach Kolady
okazuje sie najwazniejsze i decydujace o ich fenomenie.

Bohaterowie odgrywaja przed soba i przed innymi najpierw
tych, kim nie sg, pdzniej tych, kim chcieliby by¢. Ta droga
prowadzaca do szczerosci, bedaca sposobem siegniecia w giagb
ludzkiej $wiadomosci stuzy Koladzie do odkrycia prawdy o czto-
wieku w ogéle. A prawda owa przejawia sie najbardziej w zmaga-
niach wspdétczesnego cztowieka z samotnodcig i ludzka obojetnos-
cia, z brakiem zrozumienia oraz w rozpaczliwej walce ¢ zjednanie
sobie drugiego cztowieka. Lektura sztuk Kolady nasuwa wniosek, ze
wspotczesna rzeczywisto$c daleka jest od normalnosci i coraz
wiecej w niej zjawisk i zdarzen dezorientujacych i niepokojacych
cztowieka. Przezywajac kryzys, traci on poczucie bezpieczeristwa,
drecza go pytania o jego miejsce na ziemi, o warto$¢ doczesnego
bytu, a natretna mysl o $mierci nie daje mu spokoju, popychajac do
desperackich zachowan i postepkéw, ktérym sprzyja rosyjska
pokomunistyczna rzeczywisto$¢. Zniszczone komunalne miesz-
kania, beznadziejna egzystencja ludzi z dalekiej zabiedzonej

prowincji, gnuéna codziennos$¢ matych miasteczek, brak perspektyw
i nieznosny bagaz nieciekawej przesztosci nie moga nastrajac
optymistycznie. Swoich dylematéw bohater Kolady nie kryje jednak
pod maska pozera, nie prowadzi z innymi blyskotliwych dysput,
obcy jest mu cynizm, ironia i dystans wyrafinowanego inteligenta.
To nikomu niepotrzebny maty cztowiek, nieudacznik zyciowy, ale
sta¢ go na szczere wynurzenia, nie boi si¢ wyjawic ciemnej strony
swojej duszy, w czym pomaga mu gra, ktérej celem w tym wypadku
jest pokonanie dystansu. [...] Dyktuje ja obawa o to, jak zostang
odebrane przez drugiego cztowieka zwierzenia bohatera, jego
opowiesci o skrywanych zwykle pragnieniach, skfonnosciach,
nadziejach, o zagubieniu i samotnosci, ktére w réznym stopniu
dotykaja przeciez kazdego cztowieka. Postacie z dramatow Kolady
nie s3, mimo pozoréw, ubogie duchem, nieobce im s problemy
poszukujacego sensu zycia bohatera literatury ubiegtych stuleci.
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Norbert Rakowski. Rocznik 1968 r.
Absolwent Wydziatu Aktorskiego
PWST (1994) i Wydziatu Rezyserii
Akademii Teatralnej (2001) w War-
szawie.

Poczatkowo ksztatcit sie w kierunku
muzycznym. Nauke te przerwal,
kiedy zostat przyjety na Wydziat
Aktorski.

Jeszcze przed koricem studiow
debiutowat jako aktor w warsza-
wskich teatrach Szwedzka 2/4

i w Teatrze Matym. Na Ogdlno-
polskim Przegladzie Spektakli Dyplomowych (L6dZ, 1994) otrzymat
nagrode krytykow dla najlepszego aktora.

Od 1994 r. aktor Teatru Wspotczesnego w Warszawie. Zagrat kilkanascie
rol w teatrze telewizji, wspotpracowat z wieloma rezyserami, m.in.

z Filipem Bajonem, Maciejem Englertem, 1zabella Cywiriska, Krystianem
Lupa, Piotrem Mikuckim, Volkerem Schloendorfem, Maciejem
Wojtyszka, Andrzejem Wajda. Od 1997 r. drugi rezyser teatréw TV

i filmu fabularnego ( rez. Feliks Falk) oraz rezyser filméw dokumen-
talnych. W lipcu 1999 r. zadebiutowat jako rezyser teatralny spektaklem
autorskim ,Nagle” w Teatrze Studio w Warszawie, a w lutym 2001 r.
zrealizowat swoj spektakl dyplomowy ,Samotnik” Roberta Andersona
w Teatrze Wspédtczesnym w Warszawie,

Merylin Mongot” jest jego piata z kolei realizacja rezyserska w teatrze.
Norbert Rakowski jest mitosnikiem twérczosci Andrieja Tarkowskiego,
Piny Bausch oraz muzyki jazzowej.

Dyrektor naczelny — Jadwiga Oleradzka ® Dyrektor artystyczny — Andrzej Bubien ® Kierownik literacki — Beata Banasik

Teatr im. Wilama Horzycy
Plac Teatralny 1
87-100 Torun

Telefony: (056) 622-52-22, 622-12-45 (sekr.)
622-50-21, 622-50-22 (centr.)

Fax: (056) 622-37-17

e-mail:  sekretariathorzycy@teatr.torun.pl

www.teatr.torun.pl.

Zespo6t techniczny:

Kierownik techniczny - Krzysztof Garstecki, brygadier sceny - Janusz Czarnecki, swiatto - Alojzy KoZlikowski, dzwiek - Tomasz Baranowski,
garderobiane - zabela Baranowska, Teresa Konczykowska, fryzjerka - Elzbieta Gnutek, rekwizytor - Bogdan Gérny

Kierownicy pracowni:

krawieckiej damskiej - Aleksandra Blaszak, elektrycznej - Waldemar Borun, akustycznej - Tomasz Baranowski, plastycznej - Lech Zakrzewski,
rekwizytorni - Maria Gorna, stolarskiej - J6zef Cendrowski, prace farbiarskie - Maria Dembowska

Biuro Obstugi Widzéw

czynne codziennie od 8.00 do 16.00.
Telefony: 622-55-97, 654-90-74, 622-55-66
Kasa teatru

czynna codziennie (oprécz poniedziatkow)
w godzinach 10.00 14.00i 15.00 19.00.
Telefon: 622-30-70



W programie wykorzystano:

H. Mazurek ,Teatr, zycie, gra” Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2002
Wywad z Nikofajem Kolada - specjalnie dla Teatru im. Wilama Horzycy

A.Inichin, ,Festiwal «Kolada plays» w jekaterynburgu®,
http://www.koljada.uralinfo.ru/3_1.htm

Redakcja programu: Beata Banasik
Projekt: Wojciech Stefaniak i Tomasz Wolff

Licencja na wystawienie utworu zostata wydana przez Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS.






