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igdy nie wierzcie, jesli kto wam powie, jakoby
Nprawdziwy mag zawarl pakt z demonem! By¢ moze

jaki$ niedouczony nieszczg$nik wyrzeka si¢ wiekuis-
tej szczgsliwosci w zamian za kilka garsci kradzionych
monet ofiarowanych mu przez ngdzne biesy, lecz sprawie-
dliwo$¢ Boza oczywiscie nie karze za taka transakcje,
w ktorej wigcej jest ciemnoty niz grzechu! A czymze mogg
demony skusi¢ cztowieka, ktory poznal ich naturg i granice
ich mocy? To prawda, ze demony posiadaja pewne zdol-
nosci, ktorych nie dano czlowiekowi: szybko przenoszg si¢
Z miejsca na miejsce, rozpuszczaja swa substancje na lekki
dymek lub zaggszczaja ja w dowolne postaci, wznoszg si¢
w sfery powietrzne i inne. Lecz czy pragnienia czlowieka
ograniczajg si¢ do tego, co mozna zaspokoi¢ przy pomocy
takich Srodkow? Czyz czlowiek nie pragnie pozna¢ do
konca wszystkich tajemnic wszech$wiata i bez ograniczen
wlada¢ wszystkimi skarbami? Prawdziwy mag patrzy
zawsze na demony jako na sily nizsze, ktorymi mozna si¢
postugiwa¢, lecz ktorym niemadrze byloby si¢ podporzad-
kowa¢. Nie zapominajcie, ze czlowiek stworzony zostaf na
obraz i podobienstwo Samego Stworcy i dlatego posiada
wlasciwosci niezrozumiale nie tylko dla demondw, lecz
rowniez dla aniotow. Anioly i demony moga dazy¢ tylko
do swego dobra, pierwsze ku chwale Bozej, drugie — ku
chwale Zfa, lecz czlowiek moze szukac i smutku, i cierpie-
nia, i samej $mierci. Tak jak Pan Wszechwiadca Syna
Swego Jedynego zlozyt w ofierze za stworzony przez Sie-
bie Swiat, tak 1 my sktadamy czasami w ofierze naszg
nieSmiertelng dusz¢ i w ten sposob upodobniamy si¢ do
Stworcy. I wspomnijcie sfowa Ewangelii: ktokolwiek
chciat zachowa¢ duszg swoja, straci jg, a kto by ja kolwiek
stracit, ozywi jg!

Walery Briusow Ognisty aniol, przeklad: Elzbieta Wassongowa, Czytelnik 1981




Jan Tomkowski

Ciemne skrzydla
Ikara

Troche to niesprawiedliwe, Ze naszg zna-
jomos¢ z Faustem zawieramy najpierw za
sprawg arcydzieta Goethego, czgsto nie
zdajac sobie sprawy, Ze napisany na prze-
tomie XVIII i XIX wieku nie jest wcale
pierwszym uj¢ciem popularnego zwlasz-
cza w literaturze niemieckiej tematu,
Wedrujac pomigdzy piwnicg Auerbacha
w Lipsku i przytulnym pokoikiem Mali-
gorzaty nie chcemy nawet pamietac, ile
wielki mistrz zawdzigcza swoim po-
przednikom. Monumentalny Faust Goe-
thego usuwa w cien wcze$niejsze wersje.
Dopiero nawigzujaca wyraznie do dra-
matu powiesciowa wizja Tomasza Manna
wydaje si¢ godng wspoiczesnosci odpo-
wiedzig. Jednak Mann - zaréwno z uwagi
na charakter swojego dziela, jak i pefen
pokory stosunek do poety z Weimaru —
nie wystepuje nigdy jako konkurent Goe-

thego. Calkiem slusznie, gdyz prawdzi-
wym rywalem Goethego jest Christopher
Marlowe.

Wyobrazmy sobie widza, ktory poznat
podstawowe arcydziela literatury pow-
szechnej: Odyseje, Boskq komedie, Don
Kichota, Hamleta, Fausta. Gdyby taki
widz znalazl si¢ przypadkowo na przed-
stawieniu sztuki Marlowe'a, bytby chyba
mocno zdziwiony, ogladajac na scenie
dobrze znajome postacie: Fausta i Mefi-
stofelesa. Jego zdumienie jeszcze by
wzrosto po wystuchaniu monologu wy-
glaszanego przez giownego bohatera
w pracowni: ilez tu znajomych watkow!
Oto lista poznanych nauk, ktore nie przy-
niosly Faustowi satysfakcji: medycyna,
teologia, prawo. Jest wspomnienie hero-
icznej przeszloscei, kiedy to dzielnie sta-
wiajac czola epidemii Faust jako lekarz
uratowat zycie wielu ludziom. Jest czaro-
dziejskie zaklgcie przywolujace diabel-
skie moce i spisywany krwig cyrograf.
A wszystko to opisal Marlowe dwiescie
lat przed Goethem!

Byl bardzo dziwng i tajemniczg postacia.
Do dzi§ - mimo wysitkow badaczy,

ktorzy starannie przeszukali wszystkie
zachowane dokumenty — wiemy o nim
niewiele. W publikowanych ciagle mono-
grafiach artysty jego zywot mieSci si¢
zaledwie na kilkunastu stronicach. Co
najmniej potowe z nich wypelniajg zresz-
ta domysly 1 hipotezy. Byl rowie$nikiem
Szekspira. Wiadomo, ze przezyl niespel-
na trzydziesci lat, ze urodzil si¢ w rodzi-
nie stosunkowo zamoznego szewca z Can-
terbury, ze mial o$mioro rodzenstwa. Po
ukonczeniu szkoly studiowal w Camb-
ridge, prowadzac zycie mato przykfadne.
Chyba wczesnie zaczal pisaé, bo zacho-
wana spuscizna pisarska Marlowe'a jest
catkiem obfita. Pig¢ sztuk teatralnych,
liryki, poematy, przekiady z Owidiusza,
by¢ moze jakie$ pisma religijne. Jak na
dwadziescia dziewigc lat zycia, pigkny
dorobek.

W opinii dawniejszych biografow mogi
by¢ zolnierzem albo podréznikiem od-
krywajacym nieznane lady. Na dobrg
sprawg nie wiemy dokladnie. jakie przy-
gody wypelnialy jego krétkg mlodosc.
Studia? Intrygi? Spiski? Romansowe
przygody (podobno z przedstawicielami

jednej i drugiej pici)? Prowokacje oby-
czajowe i intelektualne? Teatr? Hazard?
Z dostgpnych dokumentow, ktore jednak
nigdy nie odstaniaja calej prawdy o czlo-
wieku, wynika, ze cieszyl si¢ fatalng repu-
tacja. Thomas Kyd, autor Tragedii hisz-
paiiskiej, sztuki przywodzacej na mysl
pozniejszego Hamleta Szekspira, napisat
(by¢ moze pod naciskiem), ze Marlowe
byl ,rozwigzly i okrutnego serca”. Uwa-
zano go za szpiega, donosiciela i prowo-
katora. Oskarzano o pogardg dla prawd
gloszonych przez Bibli¢, sympatie dla
katolicyzmu (w elzbietanskiej Anglii
zarzut powazny), wolnomyslicielstwo
1 podzeganie do zamieszek. Za kazdy
z wymienionych zarzutéw mozna byto
trafi¢ do wigziennej izby tortur, a nawet
na stos.

By¢ moze za protekcjg wplywowych
arystokratow londynskich uniknat podob-
nych przykro$ci. Zginat w do$¢ niez-
wykiych okolicznosciach w Deptford,
niewielkiej wsi polozonej trzy mile od
Londynu. Btyskotliwg karier¢ miodego
czlowieka przerwal cios sztyletu zadany
w skron. Stalo sie to w Srode wieczorem,




30 maja 1593 roku, czyli w trzydziestym
pigtym roku panowania krolowej Elz-
biety. Malo prawdopodobne, by przy-
czyng $mierci stal si¢ nieszczgSliwy wy-
padek — raczej juz bojka albo pojedynek.
A najprawdopodobniej — morderstwo.
Potomni spieraja si¢ o nazwisko zabojcy.
Archer? Ingram? Fraser albo tez Frizer?
Fantastyczng wersjg ostatnich dni zycia
Christophera Marlowe’a przedstawit
Anthony Burgess w opublikowane] dzie-
sig¢ lat temu powiesci Smier¢ w Dept-
ford. Wiele wyjasnien zawartych w dzie-
le, ktore opiera si¢ na fikcji, brzmi mimo
wszystko wiarygodnie. Ale posta¢ nasze-
go bohatera spowija nadal mrok tajem-
nicy.

To samo dotyczy jednego z najwybit-
niejszych dramatoéw pisarza, Tragicznej
historii doktora Fausta. Skrupulatni his-
torycy literatury i biografowie chcieliby
zna¢ dokladna dat¢ powstania i wysta-
wienia utworu. Kiedy$ sadzono, ze sztuke
grano juz w 1589 roku i ze premierze
towarzyszyl skandal. Jednak pézniejsi
badacze, migdzy innymi Walter Greg
i J.B. Steane przesuwaja datg pierwszej

inscenizacji na rok 1592. W druku Tra-
giczna historia doktora Fausta ukazala
si¢ dopiero z gorg dziesig¢ lat po $mierci
autora, poszczeg6lne wydania roznig si¢
miedzy sobg, a niektére zmiany dokonane
w tekscie z calg pewnoscig nie wyszly
spod piora Marlowe'a. Bardzo rzadko lite-
rackie arcydziela majg tak powiktang his-
torig.

Dramat Goethego, zwlaszcza jego druga
czg$¢, to dzieto poznej staroéci. Ale juz
w pierwszych zdaniach utworu niespetna
sze$cdziesiecioletni poeta szkicuje obraz
dramatu ludzkiej egzystencji. U jego zro-
del lezy niemoznos$¢ pogodzenia dwoch
wielkich skarbow, jakie otrzymuje czlo-
wiek w ciggu swego zycia — miodosci
i doswiadczenia. Nie posiadajac stosow-
nej wiedzy, nie umiemy cieszy¢ sig
miodoscia. A kiedy przychodzi do$wiad-
czenie, mtodo$¢ juz nas nie dotyczy. Coz
mogt wiedzie¢ na ten temat miodziutki
Marlowe? W kazdym razie jego Faust nie
przypomina s¢dziwego, zmgczonego
zyciem starca. Tryska energig, ochotg do
dziatania, bywa nawet figlarny, nieroz-
tropny, nonszalancki.

Podczas gdy bohater Goethego odrzucal
bezpieczny mur zbudowany z ksiazek, by
z diabelskg pomocy odzyska¢ rado$¢ zy-
cia, Faust Marlowe' a bynajmniej nie wy-
rzeka si¢ Biblioteki. Wrecz przeciwnie,
symbolizowana przez ksiggi magia staje
si¢ dla niego nie tyle ostatnig szansg ra-
tunku, co ukoronowaniem wszystkich
nauk, wiedzg tajemng przeznaczong dla
wybranych. Zawodzi filozofia, nie dajac
upragnionego klucza do tajemnicy. Roz-
czarowuje prawo, bezradne w obliczu
spraw ostatecznych. Nawet wszech-
potgzna medycyna nie zaspokaja ambicji
Fausta: coz warta medycyna, skoro potra-
fi leczy¢ zywych, ale nie umie wskrze-
sza¢ zmarlych? A logika — 6w fundament
uniwersyteckiego wyksztalcenia? Czy
logika moze zdziata¢ jakiekolwiek cuda?
Ostatecznie Arystoteles nie byl wiz-
jonerem ani magiem, dlatego w podrozy
do kresu wiedzy nie stanie si¢ on naszym
przewodnikiem.

Pamigtajmy, ze Marlowe tworzy swoje
dzielo w zlotej epoce alchemii, astrologii
i nauk tajemnych. Dzialali wowczas mig-
dzy innymi Paracelsus oraz wspomniany
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w tekscie Agrippa von Nettesheim.
Magia wydawala si¢ jeszcze nauka,
a marzenia o zdobyciu kamienia filo-
zoficznego pochlanialy najsSwiatlejsze
umysly. Eliksir nie§miertelnosci uwazano
ciggle za osiggalny, na dworach europejs-
kich wiadcow probowano wywolywac
duchy i produkowac zloto za pomoca
sekretnych sposobow. Alchemia korzys-
tala z symboliki chrze$cijanskiej i — przy-
najmniej oficjalnie — unikatfa ostrego kon-
fliktu z religia. Jednakze osiagnigcie
alchemicznych celow dawaloby uczone-
mu moc nadludzka — czyz zrédlem owej
mocy moze by¢ sama tylko wiara pota-
czona ze znajomos$cig praw przyrody?
Czy ceng sukcesu nie okaze si¢ raczej
ryzykowny pakt z demonem?

Tak wiasnie rozumuje Faust, dokonujac
ostatecznego wyboru. W miodziedczym
dazeniu do nadludzkiej wiadzy gorg
bierze marzenie, a nie matematyczna
kalkulacja. Brak nawet jasno wytyczo-
nych celéw, bo sam bohater poczatkowo
nie ma pojecia, w jaki sposob wykorzysta
zdobytg moc. Odnosimy wrazenie, ze
upaja si¢ jedynie poczuciem wlasnej



wielko$ci — ograniczonej wprawdzie, bo
sam przypisuje sobie status ,,potboga”.
Co pewien czas dochodzg do glosu wew-
netrzne watpliwosci, jednakze tlumi je
z jednej strony $wiadomo$¢ nieuchron-
nego potgpienia, z drugiej — kuszaca per-
spektywa kolejnych doswiadczen.

Faust, ktorego ogladamy w scenie $z0s-
tej, jest gorliwym badaczem natury sprag-
nionym wyjasnienia wszystkich jej ta-
jemnic. W zakonczeniu sceny siodmej
chor pokazuje juz prawdziwego wiadcg
kosmosu, podrézujgcego poprzez
wszech§wiat na ognistym rydwanie za-
prz¢zonym w ujarzmione smoki.
Studiujgc gwiazdy, slonca i planety,
przez osiem dni poznaje obszary, jakich
nie widzial dotychczas zaden czlowiek.
Wspierany przez postusznego sobie de-
mona, wydziera Bogu kosmiczng mg-
dro$¢. Ten epizod stanowi apogeum Karie-
ry uczonego. W ciagu nastgpnych dwu-
dziestu czterech lat ambicje Fausta naj-
wyrazniej tepieja, a on sam zmienia nie
do poznania. Interpretatorzy utworu skion-
ni s3 czesto sadzi¢, ze w sztuce Marlowe'a
czas jest nieobecny, a staro$¢ nigdy nie

dosiega bohatera. Opinia taka wydaje si¢
dosy¢ problematyczna. W kolejnych sce-
nach dramatu nie odnajdziemy juz bo-
wiem bezinteresownego uczonego, goto-
wego skaza¢ wlasng dusze na potgpienie
w zamian za ujawnienie nadludzkiej wie-
dzy. Medrzec zmienia si¢ w czarnoksi¢z-
nika, by w zakonczeniu sta¢ si¢ jarmar-
cznym kuglarzem. Gra, jakg toczy na pa-
pieskim dworze, nie posiada gigbszego
przestania, kieruje nig raczej duch zabawy.
Owego ludycznego, beztroskiego ducha
nie odnajdziemy juz w ostatnich epizo-
dach. By zadziwi¢ cesarza, Faust przypra-
wia rogi jego dworzanom, potem wycza-
rowuje z nicosci diabelskie wojsko. Na
koniec przeraza juz tylko handlarzy i woz-
nicow, pozwala urwac sobie noge, zjada
furg siana, kpi, oszukuje, zachowuje si¢
jak ztosliwy, zdziecinnialy starzec. Miody
Faust wzgardzil kobieta podsuwang przez
szatana. Ale starzejacy si¢ Faust w scenie
osiemnastej marzy o zdobyciu Heleny
i cudownej (chocby i diabelskiej) meta-
morfozie, za sprawa ktorej cho¢ przez
chwile znajdzie si¢ w skérze mlodego

Parysa.

W prologu, ktory u Marlowe'a jest
niemal symboliczny (dopiero Goethe
1 romantycy uczynia z niego teatralny,
czasem pompatyczny wstep do spektak-
lu), Faust porownany zostal do Ikara.
Mitologia grecka zna kilku bohateréw
o tym imieniu, dopuszcza rowniez kilka
wersji historii o nieszczg§liwym zdobyw-
cy przestworzy. Tradycja mowi, ze skrzy-
dla, dzigki ktorym wzbil si¢ w powietrze,
byly dzielem ojca lkara, Dedala. W tej
sytuacji oprocz geniuszu i dojrzaloéci
ojciec symbolizuje godng podziwu roz-
tropnos¢, za$ syn — brak rozwagi, ale
1 pychg, ktéra nie pozwala obnizy¢ lotu.
By¢ moze zadufanie popycha go wciaz
do gory, az ku zdradzieckiemu sioncu,
ktore przynosi Smialkowi ostateczne
unicestwienie. Z perspektywy ludzkiej to
lot Dedala konczy sig¢ sukcesem, gdy
skryty przed oczami ludzi i bogow
opuszcza Labirynt i dociera az do Kyme.
A jednak to Ikar, a nie powSciagliwy
Dedal rzuca méciwym bogom wyzwanie,
ktore symbolizuje nieposkromiony lot ku
dalekim niebiosom. Z podobnym skut-
kiem wzlatuje Faust - Ikar o ciemnych

skrzydiach, stanowiacych bez watpienia
skuteczny instrument szatanskiej pokusy.
Indywidualista Marlowe, buntownik
1 najprawdopodobniej cyniczny nihilista,
zgola inaczej rozklada akcenty niz Goe-
the, moralista o rodowodzie o$wiecenio-
wym. zgdza wladzy wydaje mu si¢ sil-
niejsza niz pragnienie zdobycia wiedzy,
impuls do przelamywania granic cziowie-
czenstwa daje raczej pycha niz udrgka
spowodowana istnieniem barier ograni-
czajgcych ludzka egzystencjg. Sztuka
Marlowe’a jest zreszta odosobniong w li-
teraturze europejskiej apologia pychy,
bez ktorej udzialu indywidualizm rene-
sansowy wydaje si¢ malo wiarygodny.
Wiele rozni go od indywidualizmu roman-
tycznego, ktory wczesniej czy pozniej
zamienia si¢ w prometeizm albo mes-
janistyczny altruizm. Natomiast Faust
Marlowe’a nie my$li o uszczg$liwianiu
$wiata ani ludzi, ktorych najczgsciej ma
w pogardzie. Zdobyta przez niego wladza
nie stuzy zadnej wielkiej idei, nie przeo-
braza panujacych migdzy ludZmi sto-
sunkow, nie powigksza sumy dobra na
ziemi. Zbuntowany bohater sam tworzy




hierarchi¢ popelnianych przez siebie
grzechow glownych i z radodcia poznaje
smak kazdego wystgpku. W slad za
pycha idzie zlo§¢, zemsta, nienawisc,
kiamstwo, falsz. Zadajacy nieludzkie
meki swoim wrogom Faust Marlowe'a
przypomina pozbawionego lito§ci pod-
stgpnego demona, upojonego swoja sila,
ogarnigtego przez zo.

Faust z dramatu Goethego tudzi sig, 7e
zdota przechytrzy¢ szatana i ostatecznie
w swym mniemaniu nie jest daleki od
prawdy. U Marlowe a Faust od poczatku
nie ma najmniejszych szans. Akceptuje
bez Igku nieublagany wyrok: dwadziescia
cztery lata, po ktorych nadejdzie unicest-
wiajgca wiecznos¢. Ziemski robak staje
si¢ na ten okres panem stworzenia, uzur-
patorem raz po raz wkraczajacym w kom-
petencje Boga. Znalazlszy si¢ w takim
polozeniu, bohater pozbywa si¢ wszel-
kiego umiaru. Powodowany graniczaca
z absurdem pychg, w scenie dziewigt-
nastej dowodzi, ze jego zbrodnie sg wig-
ksze od winy rajskiego weza-kusiciela.
7 ochotg wyrecza diabla w jego destruk-
cyjnych przedsigwzigciach — coraz bar-

dziej destrukcyjnych 1 coraz mniej sen-
sownych.

Inna sprawa, zc z uplywem lat rowniez
diabel pozbywa si¢ noszonej na poczgtku
dramatu maski wielkiego artysty bieglego
w sztuce iluzji. W oczach Fausta za spra-
wy cyrografu rzeczywistos¢ stawala sig
teatralng sceng, po ktorej biegaty pos-
tuszne fudzkie marionetki, za$ diabty
wznosily w pocie czola fantastyczng ar-
chitekture nowego Swiata. Zbuntowany
medrzec marzyt o skarbach wydobytych
z zatopionych okrgtow, podbojach dale-
kich krain, budowie wielkiego muru ota-
czajacego Niemcy. Cheial by¢ rezyserem
ludzkich dziejow, lecz ostatecznie demon
wyznaczyl mu rolg wedrownego kuglarza
walczacego z nudg ogarniajagca moznych
tego swiata.

W zakonczeniu dramatu Mefistofeles nie
sprzyja juz Smiatym i bluznierczym pla-
nom Fausta. Przypomina raczej buchal-
tera, zaniepokojonego, czy bilans firmy
nie dozna nieoczekiwanego uszczerbku.
Ten pozbawiony fantazji rachmistrz przy-
bywajacy z piekielnych czelusci pilnuje
juz tylko swojego stanu posiadania. Ani

mu w glowie kuszace wizje, kosmiczne
porywy, nierealne obietnice. Kilkadzie-
sigt lat po Smierci Marlowe'a inny poeta,
John Milton, autor Raju utraconego uz-
nal diabla za cichego sojusznika artystow.
Podobng drogg poszedt Tomasz Mann,
odkrywajacy demoniczng strong sztuki
doskonalej w sensie technicznym, lecz
pozbawionej znamion czlowieczenstwa.
Tragiczna historia doktora Fausta opo-
wiada dzieje artysty zmarnowanego, wy-
bierajacego z pelng §wiadomoscig droge
klgski. Czyzby tylko tworcom tego rodza-
Ju towarzyszy¢ mialy szatanskie inspi-
racje?

Jan Kott w eseju Dwa piekla doktora
Fausta pochodzacym z tomu Plec Roza-
lindy akcentuje wynikajac z litery cyro-
grafu- prawdomownos¢ diabta. Wiara tego
rodzaju wydaje si¢ jednak nazbyt prosto-
duszna. Po pierwsze, przysiegi skladane
przez wystannikow krolestwa ciemnosci
traktowa¢ nalezy z najwieksza ostroz-
nodcia. Po drugie, z tekstu dramatu wyni-
ka jasno, ze przycisnigty do muru Mefi-
stofeles czyni uniki, zmienia temat, wy-
kreca si¢ od rozstrzygajacych odpowie-
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dzi. Stara si¢ utrzyma¢ Fausta w stanie
niepewnosci i niewiedzy. Nic w tym dziw-
nego: musi przeciez zdawac sobie spra-
wg, ze ujawnienie wszystkich tajemnic
zaSwiatow moze spowodowaé duchowg
przemiang bohatera. Wtedy zdobyta juz
niepokorna dusza wymknie sie diablu
z rak i uniknie ognia piekielnej kary.
Zdezorientowany Faust nigdy nie sko-
rzysta z mozliwosci ucieczki. Wspomnia-
ny juz Jan Kott sugeruje, ze uciec nie ma
dokad, bowiem , Faust wyrzeka si¢ Boga,
ktory si¢ wyrzekl Fausta”. Jest to oczy-
wiste nieporozumienie zamazujace wiel-
kg, tragiczng sylwetkg tytutowego boha-
tera. Zresztg i tekst dramatu nie daje pod-
staw do podobnej interpretacji. To praw-
da, ze Bog nie podejmuje sporu ze zbun-
towanym czlowiekiem i nie przychodzi
na jego rozpaczliwe wezwanie. Magiczne
zaklecia przywolujg jedynie demona, lecz
ktoz liczytby, ze za pomocg tajemne; for-
muly zdobedzie wiadz¢ nad Bogiem czy
przynajmniej aniotem?

Bog nie przychodzi, bo Bog jest. Kazdy
z nas ma szans¢ Go odnalez¢ — w swoim
sercu, w swoim zyciu, w swoim wiasnym
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prywatnym niebie. Musi o tym wiedzie¢
doskonale Faust — wykiadowca teologii,
ktory niejeden raz wyjasnial swym ucz-
niom niebianskie tajemnice. Skoro tak,
zdaje sobie zapewne sprawg, ze zbawie-
nie jest blisko — na wyciagnigcie reki.
Przyblizy¢ je moze akt skruchy, odrzuce-
nie pychy, zerwanie zawartego z diablem
uktadu. Droga ratunku otwarta jest do
ostatniej chwili — do ostatniej pamigtnej
nocy, podczas ktorej demony unosza
dusz¢ Fausta do piekla. Bohater Marlo-
we'a nie zechce z niej skorzysta¢, mimo
ze slyszy dobiegajace z nieba wezwania
1 przestrogi. Na swojg zgubg dochowa
fatalnej przysiegi. Pozostanie wierny diab-
tu, cho¢ nade wszystko wierny samemu
sobie.

Raz po raz przybywaja aniolowie, 1zejsi
niz cienie, ktore potrafi wywolywaé

mistrz iluzji. Ich glosy, zagiuszane przez
diabelski jazgot, brzmig niby szept kona-
jacego. Aniolowie nie majg mocy, za$
wartoSci, ktorych bronia, nie porywaja
zbuntowanego uczonego. W konfrontacji
ze zlem dobro wydaje si¢ szare, niepo-
zorne, malo atrakcyjne. Czyz cyniczny
Marlowe nie chce nam powiedzie¢, ze
dobro jest po prostu nudne?

Pod tym wzgledem wyprzedza o dwa
stulecia innego niezwyklego artystg —
Williama Blake'a, ktory burzac przyjeta
w chrze$cijanstwie hierarchi¢ stwierdza,
ze istnieje w naszym uniwersum dobro
pozbawione mocy i zlo tryskajace ener-
gig. W Swietle owego pogladu zaréwno
wybor dokonany przez doktora Fausta,
jak 1 perspektywa ostatecznego potgpie-
nia nabieraja nowych, zgola niespodzie-
wanych znaczen.

i
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Watniejsze utwory
wykorzystujace mit Fausta:

Faust

ok. 1480 - ok.1540, Johann (a. Jorg,
Georg) Faust, niemiecki wedrowny
pseudohumanista, pseudolekarz i alchemik,
mag, ,filozof filozofow”, uchodzacy za
czarnoksieznika, gloszacy z nieporow-
nang chefpliwoscig wilasng chwalg jako
wastrologa, drugiego maga Swiata, zrodla
nekromancji, chiromanty, acromanty,
pyromanty” itp. Studiowal w Heidelbergu
teologi¢, w Krakowie magi¢ i czarno-
ksiestwo, krazyl migdzy humanistyczny-
mi o$rodkami naukowymi Niemiec, Ni-
derlandow, Szwajcarii 1 Wioch, probujac
szezescia w alchemii, przesladowany i te-
piony jako heretyk, rozpustnik i oszust.
Napisal dzieto pt. Héllenzwang nm.,
‘Zmuszenie piekla’, traktat magii, wiedzy
tajemnej, studiowany takze przez Goe-
thego. Wkrotce wokot jego awanturnicze-
go zywota i dokonywanych przez niego
cudow zaczely rosnac i szeroko si¢ roz-
przestrzeniac legendy.

Historia von dr Johann Fausten, dem
weltbeschreyten Zauberer und Schwartz-
kiinstler nm., ‘Dzieje dr Johanna Fausta,
stynnego czarnoksig¢znika i mistrza czar-
nej magii’, pierwsza ksiazka o Fauscie,
wyd. 1587 przez drukarza frankfurckiego
Johanna Spiessa, punkt wyjscia dalszych
drog rozwoju legendy, stynny niewielki
tomik znany pt. Das Faustbuch nm.,
‘Ksigzka Fausta’. Diabel, z ktorym Faust
zawiera pakt, nazywa si¢ tu juz Mefisto-
felesem, znajdujemy tez przy Fauscie je-
go ,famulusa” Wagnera, tu takze Faust
dazy do zdobycia najpigkniejszej kobiety,
greckiej Heleny. Bezbozno§¢ Fausta uka-
rana zostaje wieczystym potgpieniem.

Tragical History of Doctor Faustus
ang., ‘Tragiczne dzieje doktora Fausta’,
dramat bialym wierszem i proza (1588,
wyd 1601, th. pol. 1908) Christophera
Marlowe’a. XVI-wieczny mag staje si¢ tu
czlowiekiem ogarnigtym pragnieniem
nieskonczonej potegi (ktorg ma mu dac
wiedza), ambicjg stania si¢ ,,wielkim
cesarzem $wiata”. Rozczarowany naukg
zwraca si¢ ku magii i wywoluje Mefista,
z ktorym zawiera ukiad: diabel otrzyma
jego dusz¢ w zamian za 24 lata zycia,
przez ktore Mefisto bedzie mu stuzyt
i spetnial wszystkie jego Zyczenia. W sce-

nie zapozyczonej z poprzedniego mora-
litetu dwa anioly, dobry i zly, przedsta-
wiajace wewngtrzny konflikt czlowieka
rozdzieranego przez sprzeczne pragnie-
nia, walczg o dusze Fausta. Nastepuja
sceny, w ktorych Mefisto spelnia zycze-
nia Fausta, m. in. scena wywotlania Hele-
ny Trojanskiej, kiedy Faust wita ja styn-
nymi sfowami: ,,Wigc to jest ta twarz, dla
ktorej tysiac okretow wyplynglo na mo-
rze?” (ang. Was this the face that laun-
ched a thousand ships?); spetnienie prag-
nien nie przyniosto szczgscia, Fausta dre-
czg wyrzuty sumienia, nadchodzi nieu-
btagany koniec. Mimo moratu, ktory prze-
strzega przed losem Fausta, poeta odnosi
si¢ do jego bezgranicznych tgsknot z sym-
patig i zrozumieniem.

Faustpuppenspiele nm., ‘Faust w teatrze
marionetek’, jarmarczne, ludowe przed-
stawienia w XVII-XVII w., gdzie po raz
pierwszy pojawia si¢ idea wybawienia
Fausta z ogni piekielnych, na jakie skazy-
wal go podpisany cyrograf, nie jako na-
groda dla skruszonego grzesznika, ale jako
nauczka dana Lucyferowi przez Niebo.

Faust tragedia (cz. 1 -1808, cz. I -1832,
th. pol. 1844) Goethego. W Prologu w Nie-
bie staje zaklad migdzy Panem i Mefisto-

felesem o to, czy diabtu uda si¢ doprowa-
dzi¢ dusz¢ Fausta, uczonego starca, do
upadku. Faust poznal wszystkie dziedzi-
ny nauki w swym gorgcym pragnieniu
wiedzy, ale rozczarowany jej ograniczo-
noscia, poszukuje do$wiadczen wynik-
tych z uzycia §wiata i wladzy. Aby to
osiggnac¢, musi wejs¢ w uklady z dia-
biem; przywolanemu Mefistofelesowi
obiecuje swa nieSmiertelng duszg w za-
mian za jego stuzby, jesli potrafi sprawic,
aby Faust zawotal do mijajacej chwili
radosci: ,,Trwaj! jeste$ tak pigkna!”, nm.
Verweile doch! du bist so schon! Nastg-
pujg diabelskie proby stworzenia takiej
chwili — Mefisto odmtfadza Fausta, ktory
zakochuje si¢ w mlodej Gretchen (Mal-
gorzacie) i popychany do tego przez dia-
bla, cho¢ nie bez wyrzutéw sumienia,
uwodzi ja. Dziewczyna rodzi dziecko
i w chwili paniki topi je, a w ostatniej
scenie czgsei I, oczekujac w lochu egze-
kucji za swg zbrodnig, odmawia ucieczki
z Faustem i oddaje si¢ Bogu. W czgsci I -
Mefisto przyrzeka ukaza¢ Faustowi za-
rowno ,maly $wiat” doSwiadczen i prze-
zy¢ osobistych, jak i ,wielki $wiat” poli-
tyki, historii i kultury. Ten drugi ukazany
jest w czescei 11, dluzszej od pierwszej,
niezwykle skomplikowanej, alegorycz-
nej, o symbolice ciemne;j i trudnej. Sktada




si¢ z grubsza z 2 partii: pierwsza to epi-
zod z Heleng, napisany pierw. jako od-
dzielny i zamknigty poemat. Helena, sym-
bolizujaca idealne pigkno sztuki gr., przy-
wolana z Hadesu i goraco upragniona
przez Fausta, zostaje mu w koncu zabra-
na. Autor w tej czgsci rozwija wiele swo-
ich pogladéw na temat mitologii, kultury,
sztuki, umiejgtnosci rzadzenia, wojny,
zycia dworskiego, ekonomii, wiedzy przy-
rodniczej i religii. W drugiej partii II cze-
Sci (akt 4 1 5) Faust usituje usprawiedli-
wi¢ swe istnienie przez stuzbe ludziom,
wydziera morzu, z pomocg Mefista, ka-
wal zatopionej ziemi, aby na niej osadzi¢
idealne spoleczenstwo. Tymczasem Tros-
ka chwyta Fausta i oflepia go. Mimo to
pozwala mu zawota¢: ,,Chwilo, trwaj! jes-
te$ taka pigkna”. Pieklo chce pochwyci¢
jego duszg, ale ratuje ja i odnosi do nieba
chér aniotéw gloszac: ,Kto wiecznie da-
zqc sig trudzi, tego mozemy wybawic”
(nm. Wer immer strebend sich bemiith,
den konnen wir erldsen); zob. tez: Eufo-
rion; Helena Trojanska; Homunkulus; Mat-
ka (Matki); Noc (Walpurgi); Piwnica
(Auerbacha); Wieczny (Wiecznie kobiece).

Don Juan i Faust tragedia wierszem
(1829) Christiana Dietricha Grabbe.

Faust poemat romantyczny (1840) Nico-
lasa Lenaua.

Mon Faust (Ebauches) fr., ‘Mo6j Faust.
Szkice utwor dialogowy (1941) Paula
Valéry, zawierajacy 2 sztuki nie dokon-
czone: Lust i La Demoiselle de cristal,
comédie, oraz feerig dramatyczng Le
Solitaire ou Les Malédictions d’Univers.

Doktor Faustus powies¢ (1943-47)
Thomasa Manna osadzajaca wspolczesne
Niemcy. Jest to ,,Zywot kompozytora nm.
Adriana Leverkiihna, opowiedziany
przez przyjaciela (Serenusa Zeitbloma)”.
Bohater nazywany jest Faustusem, gdyz
zawarl lub uwaza, ze zawarl pakt z dia-
blem, ktory na lat kilka obdarza go geniu-
szem muzycznym w zamian za utratg
zdrowia. Adrian stat si¢ geniuszem, ponie-
waz zostat syfilitykiem, co symbolizuje
rowniez przeznaczenie Niemiec (chorobg
jest hitleryzm). Zeitblom, ktéry pisze pod
bombami alianckimi, przetykajac swoj
pamigtnik refleksjami z 1944 roku, malu-
je takze w nim obraz Zycia monachij-
skiego w przededniu 2. wojny $wiat. Cen-
tralnym tematem powiesci jest nihilizm,
jaki przepoil w XX w. cywilizacje euro-
pejska, a zwlaszcza niemiecks.

Faust opera (Praga 1816) Ludwiga Spo-
hra; jego Faust | Undine uwazane s3 za
pierwsze opery romantyczne.

Potepienie Fausta, fr. La Damnation de
Faust, kantata dramatyczna (Paryz 1846,
wyst. pol. Warszawa 1911) Hectora Ber-
lioza, wg Goethego; z Marszem weg.
(Marszem Rakoczego).

Sceny z Fausta Goethego kompozycja
na chor, solistéw i orkiestrg (1844-53)
Roberta Schumanna.

Faust dramat liryczny (Paryz 1859)
Charles’a Gounoda, libretto: J. Barbier
i M. Carré; popularno$¢ opery przyniosia
kompozytorowi $wiatowg slawe.

Doctor Faust opera (Drezno 1925)
Ferruccio Busoniego, dokonczona przez
F. Jarnacha.

Symfonia Faustowska, nm. Eine Faust-
Symphonie, dzieto symfoniczne, pro-
gramowe, na orkiestre, tenora i chor me-
ski (1854-57) Ferenca Liszta, Poemat
symfoniczny, opus 48 Antoniego Rubin-
steina.

Symfonia tysigca, nm. Sinfonie der Tau-
send, VIII symfonia Es-dur (1907) z so-
listami 1 3 chérami Gustawa Mahlera;
czes¢ 1 oparta na Veni, Creator Spiritus
(zob.), czgs¢ 11 - fragment Fausta Goe-
thego.

Abraxas balet (Monachium 1948), libret-
to (wg poematu tanecznego H. Heinego)
i muzyka Wernera Egka, choreografia:
Marcel Luipart; tytul oznacza w kaba-
listyce magiczny symbol wiadzy, w tym
wypadku szatana nad Faustem; rolg
Mefista przejmuje w balecie wyslannicz-
ka piekiet — Bellastriga (lac., ‘pigkna
strzyga’).

Dr Faustus akwaforta (1650/2) Rem-
brandta.

Doktor Faust $piewogra (nm. Singspel)
Ignaza Waltera, 1759-1822. Muzyka sce-
niczna (1835) A. H. Radziwitta.

Faustowski poswigcajacy wartosci du-
chowe dla korzysci materialnych; powo-
dowany nieugaszonym pragnieniem zdo-
bycia wiedzy; drgczony nieustannym bo-
rykaniem si¢ ze soba, ze swymi dazenia-
mi duchowymi.

Wiadystaw Kopalinski Stownik mitow tradycji kultury, PIW 1985




Historia Fausta

ukazuje z wyjatkowa wyrazistoscig genezg i przeobrazenia mitu, jego poczatek obja-
wiajacy si¢ w pragnieniu upostaciowania licznych i roznorodnych marzen o czlowie-
ku, ktory umial przekroczy¢ zakre$lona przez krag losu ludzkiego granice, spetnic
najskrytsza i grzeszng tgsknote do transcendencji, chocby musiala zakonczy¢ sig
porazka i zatraceniem wiasnej duszy.

Mozna §ledzi¢ w ciggu wiekow, jak ta historia rozwija sig, przyjmuje nowe formy,
obrasta w coraz to nowe zdarzenia, coraz bardziej pomystowe koligacje z sitami nad-
przyrodzonymi, jak zmienia pierwszy naiwny sens w skomplikowana parabolg losu
ludzkiego, jak uwzniosla si¢ w wyobrazni poetow, by wreszcie zatraci¢ zwigzki z lu-
dowg basnig o czarnoksiezniku.

Méwigc o Fauscie wspolczesnym, myslimy nie o czarnoksi¢zniku, myslimy o uczo-
nym, dysponujacym calg wspolczesng wiedza, o tyle peiniejsza od wiedzy nie tylko
tej, jaka mogt zdoby¢ Faust historyczny, ale rowniez Faust w swej najpetniejszej pro-
jekeji w dziele Goethego. Nastapita bowiem zasadnicza zmiana w stosunku czlowieka
do Natury.

Czlowiek jest skazany na los mrowki z racji swego bytu, ale nie chce, nie moze si¢
z tym pogodzi¢ i dlatego czyni wszystko od wiekOw, aby sprzeciwic si¢ wlasnej ne-
dzy, podnies¢ swoj byt o stopien wyzej, zazdrosci bogom i rownocze$nie zmuszony
jest przez wlasng ograniczono$¢ wyobrazac sobie tych bogdw na wiasne podobien-
stwo; ten pomyst $wiadczy w dostatecznej mierze o pysze ludzkiej. Ksigga pychy
moglaby by¢ nazwana Biblia, gdyby rownocze$nie nie zostala w niej ukazana z nie-
powtarzalng silg ngdza czlowieka, wiecznego Hioba i Kaina.

Gdyby... Ale owo przymierze z Bogiem, jego wzrok zwrocony na dobro i zlo dziejace
si¢ na ziemi, jego kary i nagrody, jakze to sielankowy krajobraz, nawet razem z drze-
wem wiadomosci dobrego i zlego. Wkroczenie do wnetrza materii przy rOwnoczesnym
postawieniu stopy na ksigzycu — pierwsze proby przedluzenia wieku cziowieka,
badanie mozliwo$ci sztucznego zmartwychwstania po wieku czy po wiekach przy
pomocy zamrozenia ciala ludzkiego, wszystkie te, by¢ moze czekajace tylko na spet-
nienie, proby wydarcia si¢ z normalnego obiegu, z ciemnego absurdu egzystencji
ludzkiej, wydaja si¢ coraz naturalniejsze, zrozumialsze, coraz bardziej umotywowane
i majgce szanse urzeczywistnienia, ale w istocie swej czy nie sg to proby pogwalcenia
prawa ziemskiego? Czy nie sg przeciw naturze, ktdrej granice nie zawsze dajg si¢
przekracza¢ bez $miertelnego niebezpieczenstwa?

Contra Naturam. W starej ksigdze ludzkosci, na ktorg mozemy dzi§ patrze jak na
wspaniale dzielo wyobrazni i wiedzy o czlowieku albo tylko jak na znakomity zabytek
zamierzchlej przeszloéci, jest juz znamienne ostrzezenie; jakby ci ludzie jeszcze pier-
wotni, ci pasterze owiec, dlugowlosi kaplani, prorocy ludowi, mieli juz widzenie
prawdziwej natury ludzkiej, nigdy nie sytej dobr ziemskich, spragnionej wiedzy, mimo




swiadomosci, ze wlasnie ona powigksza tylko cierpienie, i tak ciagle towarzyszace
czlowiekowi w jego wedrowce ziemskiej.

Przeciw naturze rzeczy. Nowa cywilizacja, ktéra mimo diugiego i bynajmniej nie
rownomiernego rozwoju wybuchia z caly potgga, w miarg ol$niewajgcy, w miarg prze-
razajaca, dopiero w naszych czasach zawiera zarazem wszystko, co grozi zgubg
czlowiekowi i samej naturze.

Nigdy jeszcze czlowiek nie mial we wiasnych rekach, nie czul we wiasnym sumieniu,
we wlasnej wiedzy tak pelnej odpowiedzialnosci za los swoj i wszystkich stworzen
ziemi.

Dzigki stworzeniu przez czlowieka mozliwosci potggowania i powielania kazdego
wynalazku i odkrycia Faust wspoiczesny ma niezliczong ilo§¢ mozgéw i ramion,
przedtuzanych i doskonalonych przez maszyny zmieniajace mys$l w cialo i zabijajace
cialo mys$lg. Uzyskal on wzrok wewngtrzny o niebywalej sile przenikania az do
najglebszej osnowy materii, ale niewiedza jego nie zmniejszyta si¢, gdyz czlowiek ten,
znalaziszy si¢ w rekach, ktore dysponujg projekcjami jego geniuszu, nie jest juz zdol-
ny przejrze¢. Stracit wolno$¢, ktorg posiadal, dopoki mys$] jego nie zaczela stuzyc
celom nie zamierzonym przez niego.

A jednak czym jest Faust, jesli nie probg odpowiedzi na podstawowe pytania bytu?
Czlowiek historyczny nie moze zaprzesta¢ wcigz glgbiej drazacych badan, nie moze
zaniecha¢ nawet tego, co wydaje si¢ niepodobiefistwem, bez wzgledu na to, czy stad
korzy$¢, czy zaglada wyniknie. Jego wola czynu nie jest czyms ztudnym i chwilowym,
trwa i ponawia si¢ od poczatkow jego istnienia. Wygnany z raju bedzie dazyl usta-
wicznie do odzyskania utraconego szczgscia. I to niewazne, czy owo dazenie do urze-
czywistnienia jednego z wielu snow, jakiekolwiek bysmy nadali mu imig, jest do
speinienia. Ciekawos¢ swiata pozostanie i wola dzialania, ktora jedynie zdolna jest
przezwycigzy¢ $mier¢ i lgk przed nig. Ciekawo$¢ $wiata.

Historia Fausta nie konczy si¢, jak nie konczy si¢ historia rodzaju ludzkiego wbrew
proroctwom czarnowidzow, ktdrzy zawsze przed zanurzeniem si¢ $wiata w nowy
horyzont wieszczg zagladg. Dlatego ze wszystkich mitéw stworzonych przez
czlowieka od czasow, gdy jego wyobraznia poczula si¢ zdolna do tworzenia nie§mier-
telnych, na miar¢ rodzaju, wzorOw postgpowania, mit Fausta okazal si¢ jednym z naj-
doskonalej trwalych. Historia jego wzbogaca si¢ wraz z rozszerzeniem si¢ widno-
kregow wiedzy ludzkiej, ale naturalny ped czlowieka do zdobycia najpelniejszej wie-
dzy o swoim bycie i naturze stworzenia pozostaje niezmienny.

Faust-Ulisses nie osigdzie nigdy na stale w rodzinnej Itace.

Dopoki begdzie istniala ziemia, bedzie dazyl do zrozumienia wszystkiego, co go otacza,
nie zakofczy swoich fantastycznych podrozy, nie opusci go pragnienie wyjscia poza
krag ziemski i zawladnigcia tajemnicq czasu i przestrzeni.

Mieczystaw Jastrun Historia Fausta w Escje, PIW 1984




ierwszym dyrektorem teatru przy ul. Cegiel-

nianej (obecnie Jaracza) mianowano Alek-

sandra Zelwerowicza. Za jego dyrekcji
(1909-1911) £odz, jako pierwsze miasto Krolestwa,
ogladala dzieta Wyspianskiego: Klgrwe i Wesele.
W zlotej serii dramatu narodowego znalazly si¢
ponadto Mickiewiczowskie Dziady, Fantazy, Sen
srebrny Salomei i Sa-
muel Zborowski Slo-
wackiego oraz Irydion
Krasinskiego.

W okresie migdzy-
wojennym Teatrem kie-
rowali m.in. Bolestaw
Gorezynski, Karol Ad-
wentowicz, Karol Bo-
rowski, Stanistawa Wy-
socka, Kazimierz Wro-

Koloryt i rozmach
zapewnily 1odzkiej scenie przede wszystkim insce-
nizacje Schillerowskie, bgdgce naj$mielszg 1 naj-
konsekwentniejszg manifestacjg teatru politycznego
(Szwejk Haska, Cjankali Wolffa, Krzyczeie Chiny
Tretiakowa, Nie-Boska komedia Krasifskiego,
Kordian Stowackiego).

W zespole aktorskim pojawity si¢ takie stawy,
jak: Biegadski, Adwentowicz, Jaracz, Krasnowiecki,
Wysocka, Zelwerowicz, Znicz, Mielewski, wsrod
scenografdw — Andrzej Pronaszko, Wiadystaw
Daszewski, Konstanty Mackiewicz.

W czasie okupacji hitlerowskiej Teatr Miejski
zamieniony zostal na niemiecki Theater zum Litz-
mannstadt. W 1944 roku. w atmosferze niepokoju
i szybkiego wywozenia urzgdow niemieckich, teatr
zostal zamknigty.

W styczniu 1945 roku przybyl do Lodzi zespol
Teatru Wojska Polskiego kierowany przez Wia-
dyslawa Krasnowieckiego. Za swojg siedzibg obral
budynek przy ul. Cegielnianej. Lodzka dzialalnos¢
rozpoczal 22 marca 1945 roku inscenizacja Wesela

Teatr
im. Stefana Jaracza

jest najstarszym lodzkim teatrem,
spadkobiercg stupigtnastoletniej
tradycji polskiej sceny w Lodzi.
Zanim zyskal obecng nazwe,
znany byl jako Teatr Polski,
czynski. Teatr Miejski i powtornie Polski.

Wyspianskiego. Teatr Wojska Polskiego skupial
znakomitych aktorow, rezyserow i scenografow,
m.in.: Aleksandra Zelwerowicza, Jana Kreczmara,
Juliusza Osterwe, Henryka Szletynskiego. Edmun-
da Wiercinskiego, Jozefa Wegrzyna, Jacka Woszeze-
rowicza, Jadwige Chojnacka, Jana Swiderskiego,
Czeslawa Wollejke.

Przez kilka powo-
jennych sezonow fas-
cynowal swoimi spek-
taklami nie tylko Lodz,
lecz i caly kraj. Swoiste
1 niepowtarzalne pigtno
na artystycznych doko-
naniach teatru wycis-
n¢la indywidualnos¢
Leona Schillera, ktory
kierowal todzkg sceng
w latach 1946-1949.
Dorobek jego todzkiej
dziatalnosci byt imponujacy.

W ciggu trzech sezonow przygotowal dziesigé
inscenizacji. Do najwybitniejszych nalezy zaliczyc:
Krakowiakow i gorali Bogusiawskiego, Celestyng
de Rojasa. Burze Szekspira, Igraszki z diablem
Drdy. Kram z piosenkami.

Powojenne spektakle Schillera byly kontynuacja
zarowno nurtu politycznego jak 1 umilowanej przez
niego formy teatru ludowego. Scalaly wielkie trady-
cje rodzime z aktualnymi tresciami, ktore niost bie-
Zqcy czas.

W 1949 roku cz¢s¢ zespotu Teatru Wojska Pol-
skiego wraz z Schillerem przeniosla si¢ do War-
szawy. dyrekcje 10dzkiej sceny objat Iwo Gall,
a Teatr zyskaf patrona w osobie Stefana Jaracza.

Nastepea Galla, Feliks Zukowski, akcentowal
przywiazanie do schillerowskich tradycji 1 wolg ich
podtrzymywania. W pamigci pozostata inscenizacja
Zbdjcow Fryderyka Schillera, dokonana po raz
pierwszy po wojnie przez Czestawa Staszewskiego.

Po odejsciu Zukowskiego dyrektorami byli ko-
lejno: Emil Chaberski (1956-1957). Aleksander
Bardini i Konrad Easzewski (1937-1958) oraz
Karol Borowski (1958-1960).

W czasie drugiej dyrekeji Feliksa Zukowskiego
(1961-1971) w repertuarze dominowaly sztuki
reprezentujgee nurt polityezny: Trzecia Patetyezna
Pogodina. Strach i nedza ., Trzeciej Rzeszy™ Brech-

ta, Caligula Camusa, i rownolegle do tej linii ~ cykl
Klasykow wspolezesnosel” zainaugurowany Ondy-
ny Giraudoux i Szescioma postaciami scenicznymi
w poszukiwaniu autora Pirandella, Od listopada
1965 roku drugy sceng Teatru im. S. Jaracza stal sie
Teatr 7.15. Prezentowano tutaj komedie, farsy. wi-
dowiska muzyczne i sztuki kryminalne.

Nastgpee Zukowskiego — Jana Maciejowskiego
(1971-1978) interesowal przede wszystkim dialog
z widzem o wspolczesnosei, a takze uniwersalne
problemy ludzkiej egzystencji w ujgeiu klasykow.
Do ciekawszych spektakli nalezaly m.in: Hamlet,
Henryk IV Szekspira. Oskarzyciel publiczny Hoch-
wiildera, Nie-Boska komedia Krasinskiego, War-
szawianka Wyspianskiego, Bolszewicy Szatrowa,
Dni Turbinow Bulhakowa, adaptacja Popiotu i dia-
mentu Andrzejewskiego. Od polowy lat szesé-
dziesigtych z Teatrem wspolpracowal Jerzy Grze-
gorzewski — rezyser Kaukaskiego kredowego kota
Brechta, Wesela Wyspianskiego. Antygony Sofo-
klesa, Balkonu Geneta, Szewedw Witkacego.

W 1971 roku zainaugurowano dziatalnos¢ Malej
Sceny. Prezentowano na niej spektakle kameralne.
w ktorych bliski kontakt z widownig tworzyl nowy

jakos¢ kulturowy. Grano tu m. in.: Te twoje chmury

Westphala. Alfa Bet¢ Whiteheada, Rosenkrantz
i Gildenstern nie zyjq Stopparda, Dom Storeya.

W okresic dyrekcji Bogdana Hussakowskiego
(1979-1992) Teatr prowokowal repertuarem, w kto-
rym realizm i obyczajowo$¢ sgsiadowaly z me-
tafizyky. bulwar z poetyckg metaforg. Uznanie kry-
tyki i publicznosci zyskaty premiery: Trans-Atlan-
tyku Gombrowicza, Pamigtek Soplicy Rzewuskie-

20, Obywatela Pekosiewicza Stobodzianka (wszys-
tkie w rezyserii Mikolaja Grabowskiego), Pana
Jowialskiego Fredry (rez. Tadeusz Bradecki),
Driadow Mickiewicza (rez. Maciej Prus) oraz dyrek-
torskie — Zdziczenia obyczajow posmiertnych Les-
miana, Wielkanocy Strindberga, Adrianny Leco-
uvreur Scribe'a 1 Legouvego.

W 1988 roku Teatr utracit Sceng 7.15 na rzecz
Filharmonii Lodzkiej.

Od 1992 roku dyrektorem artystycznym Teatru
Jaracza jest Waldemar Zawodzinski, rezyser. sceno-
graf, pasjonat teatru. Jego prace wyrdznia poetycki
nastroj budowany zarowno stowem, obrazem. mu-
zyky i Swiatlem. Zrealizowal m.in. Dybuka
Anskiego, Celestyng de Rojasa, Wovzecka Biich-
nera, Sen nocy letniej Shakespeare a. Tragiczng
historig doktora Fausta Christophera Marlowe'a.

29 paidziernika 1995 roku rozpoczgla dzia-
talnosé trzecia scena Teatru im. Stefana Jaracza.
Pomystodawey i inicjatorem budowy byla Sabina
Nowicka — wieloletni dyrektor teatru. Nawigzujac
do tradycji, Sceng¢ Kameralng zadedykowano pa-
migci Leona Schillera, a na inauguracyjng premierg
wybrano Klgnwe Wyspianskiego. sztuke, ktory roz-
poczat swojg lodzky dziatalnosé pierwszy dyrektor
teairu — Aleksander Zelwerowicz.

Obecnie Teatr zajmuje wazne | poczesne migjsce
na mapie teatralnej Polski, czego dowodami sa zna-
czgee nagrody 1 wyrdznienia. Pracuje tu wielo-
pokoleniowy zespol aktorski o wszechstronnym
potencjale artystycznym, a swoje spektakle realizu-
Jja wybitni rezyserzy, m. in. Walery Fokin (Wesele
A. Czechowa), Barbara Sass (Merylin Mongot
N. Kolady), Tomasz Zygadto (Milos¢ - to takie
proste L. Norena), a takze przedstawicicle
najmlodszego pokolenia tworcow — Mariusz
Grzegorzek (Skdra weia T. Williamsa), Zbigniew
Brzoza (Zbrodnia z premedytacig W. Gombro-
wicza), Jacek Ortowski (Seks, prochy i rock and
roll E. Bogosiana).



Zespét artystyczny
Teatru im. S. Jaracza
w sezonie 2002/2003

Aktorzy

Monika Badowska
Irena Burawska
Réza Chrabelska
Réza Czaplewska
Urszula Gryczewska-
Staszczak

Hanna Grzeszczak
Dorota Kietkowicz
Agnieszka Kowalska
Barbara Marszalek
Ewa Mirowska
Hanna Molenda
Gabriela Muskata
Matylda Paszczenko
Bogustawa Pawelec
Kamila Sammler
Anna Sarna

Joanna Sochnacka
Krystyna Tolewska
Zofia Uzelac
Grazyna Walasek
Barbara Walkowna
Ewa Beata Wisniewska
Aleksander Bednarz
Sambor Czarnota
Andrzej Gloskowski
Jan Hencz

Mariusz Jakus
Krzysztof Janczar
Michat Jarmicki
Marek Katuzynski
Ryszard Kotys
Pawel Kruk

Piotr Krukowski
Stanistaw Kwasniak
Robert Latusek
Kamil Mackowiak
Maciej Matek
Wojciech Medynski
Dariusz Siatkowski
Mariusz Siudzinski
Mariusz Stupinski
Bogustaw Sochnacki
Henryk Staszewski
Michat Staszczak
Bogustaw Suszka

Redakcja programu
Joanna Siudzinska

Projekt programu i plakatu

Zbigniew Koszalkowski

Zdjecie do plakatu
Urszula Karpiniska

Druk - Hossa - Druk
Lodz, ul. Chociunowicka 27
tel (0-42) 680 18 19

Mariusz Witkowski
Bronistaw Wroctawski
Bohdan Wréblewski
Jozef Zbirog
Wspélpracuja
Malgorzata Buczkowska
Katarzyna Cynke

Ewa Wichrowska
Mikotaj Krawczyk
Przemystaw Redkowski
Andrzej Wichrowski
Zastepca dyrektora
Ryszard Kulesza

Koordynator pracy
artystycznej
Wiestawa Adamczyk
Rezyser $wiatla
scenicznego
Krzysztof Sendke

Inspicjenci, suflerzy
Alicja Cwiklinska
Zdzistawa Gloskowska
Jadwiga Krol-Wegierska
Jadwiga Paul

Ewa Wielgosinska
Konsultant muzyczny
Teresa Stokowska-Gajda

Korektor instrumentow
muzycznych

Jerzy Wichlinski

Z-ca kierownika
literackiego

Ewa Drozdowska

Sekretarz literacki
Joanna Siudzinska

Pelnomocnik dyrektora
d/s sponsoringu
Zbigniew Szatkowski
Kierownik techniczny
Ryszard Warcholinski

Zastepcea kierownika
technicznego
Grzegorz Nowak

Glowny elektryk
Marek Desput
Kierownik scen
Marek Klimkiewicz
Brygadzisci

Jacek Patczynski
Pawet Rawicki
Prace malarskie

i modelatorskie
Jarostaw Makowski

Prace krawieckie
Krystyna Rajchert
Zygmunt Ciesielski
Prace fryzjerskie
i perukarskie
Jolanta Fidos

Prace stolarskie
Marian Michalak
Prace Slusarskie
Wiestaw Brot

Prace tapicerskie
Stanistaw Wosiecki
Prace szewskie
Tadeusz Rochalski

Kierownik Biura Obstugi
Widzow

Barbara Stanistawska

Szef reklamy

Karolina Rozwadowska

Kasa Teatru

i Biuro Obstugi Widzow

(ul. Jaracza 27)

zapraszaja od poniedziatku

do pigtku w godz. 8 - 19"

w soboty i niedziele

w godz. 16" - 197

tel. (0-42) 632 66 18
(0-42) 633 15 33

fax (0-42) 633 30 35
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