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NARODZENI Z OBLEDU. TRYPTYK ROMANTYCZNY

CZESC 1

JA, ORFEUSZ

na podstawie utworow
Juliusza Siowackiego

Rezyseria:Andrzej Bartnikowski
Scenografia:Maria Kanigowska

CZESC II

DZIADY

wediug
Adama Mickiewicza

Rezyseria:Gabriel Gietzky
Scenografia:Anita Burdzinska

CzZESC 111

NIE BOSKA KOMEDIA
wediug

Zygmunta Krasinskiego
Rezyseria:kukasz Wisniewski
Scenografia:0lga Mokrzycka

(..-) noc, ktéra przezywamy wypelniona jest po brzegi
romantyzmem o mocy tysigca Byronéw. Nie bylo nigdy
takiej burzy w udreczonym lonie ludzkodci, ocean nasz
ryczy i rozbija sie o skaly."

(Witold Gombrowicz,

Teatry Mée-j"gkiego im, Witolda Gombrowicza W-Gdyn:

Dziennik 1953 - 1956)
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Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza w Gdyni zajmuje
W moim pojeciu wyjatkowe miejsce na teatralnej mapie kraju.
W sytuacji, gdy inne teatry tkwia w strukturach i schematach tzw.
"minionej epoki", Julia Wernio stworzyla nowy model dziatania
instytucji kultury, odpowiadajacy wyzwaniu naszego czasu. Oto mamy
w ramach tej instytucji teatr dramatyczny, scene muzyczno -
kabaretowa, klub jazzowy i DKF, firmowane przez teatr wydarzenia
(jak np. plenerowy spektakl "Mistrz Piotr Pathlen", w kt6érym nizej
podpisany jako scenograf bral udzial, czujac jak z dreszczem
emocji dolacza do wedrownej trupy =zadanej na laske i nielaske
Swiata...) oraz na koniec slawng juz na caly kraj Scene Letnig
W Orlowie. To wszechstronne wyjScie teatru - bo teatr peini tu
role nadrzedng - do widowni znajduje tez odbicie w roéznorodnym i
atrakcyjnym repertuarze. Szuka tez Julia Wernio nie tylko nowych
formul istnienia teatru w otaczajacej go rzeczywistosci, ale i tez
poprzez teatr nowego na te rzeczywistosé spojrzenia.

Naturalng konsekwencjg takiego mySlenia jest unikalne
W naszym zyciu teatralnym zaproszenie do wspblpracy realizatordw
najmiodszego pokclenia. Ich debiut na deskach profesjonalnej sceny
bgdzie zarazem ich praca dyplomowg. Trudno lepiej zaczac! Oto
trojka rezyseréw z Wydzialu Rezyserii Dramatu Akademii Teatralnej
i trojka scenograféw z Katedry Scenografii Akademii Sztuk Pieknych
W Warszawie przedstawia Panstwu spektakl oparty na tekstach
najwazniejszych dziel polskich romantykow.

Julia Wernio stawia przed nimi trudne zadanie wyartykulowa-
nia ich wiasnego, osobistego stosunku do tradycji romantycznej,
nadal lezacej u podstaw naszej tozsamodci narodowej. Jak jednak ta
tradycja moze stuzyé naszej wspolczesnej $wiadomosci, co w niej
cenne i nadal trwale - na to pytanie moga odpowiedzied tylko
mlodzi twércy, nalezacy do pokolenia w wolnej i demokratycznej
Polsce uksztaltowanego, dla ktérych walka o taka Polske na szczes-
cie jest juz historig. Polska jest juz inna i Polacy tez sa jui
inni. Jak wiec literatura tworzona przez "wielkich wygnancow"
dla zniewolonego narodu moze byé dzisiaj aktualna? Czy moze nam -
W najszlachetniejszym tego slowa znaczeniu - pomdéc (co jest istota
kazdej prawdziwej sztuki), czy z uczuciem ulgi i jednak smutku
zamkniemy ich w tomie historii juz przebrzmialej, konstatujac, ze
ich rzeczywistos¢é i nasza nic juz nie 1gczy. Ze nasza Polska
od tamtej jest tak dalece rézna, e nasza narodowg sztuke musimy
budowaé od nowa... A moze wlasnie ludzkie, egzystencjalne tresci
te]j przeciez nadal i na zawsze wielkiej literatury weiaz sa zywe?

Pawel Dobrzycki
Kierownik Katedry Scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
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"Narodzeni z obledu. Tryptyk romantyczny."

W oparciu o trzy najwazniejsze dramaty romantyczne: "Kordiana"
Slowackiego, "Dziadéw" Mickiewicza i "Nie - Boska komedie"
Krasinskiego powstanie w trzech réznych przestrzeniach tryptyk
teatralny probujacy odpowiedzie¢ na pytanie o stan naszego pol-
skiego ducha romantycznego, o nasza tradycje, nasze polskie mity

f] aniola, szatana, ich funkcje i znaczenia dzis, w dobie okiel-
' znanego nieba i przewagi materii nad duchem. Rzucié wyzwanie pol-
LJ skiemu teatrowi i polskiej widowni prezentujac trzech wielkich

romantykow przepuszczonych przez artystyczne poszukiwania miodych
twércow teatralnych poczatku XXI wieku, w ktérym zdaje sie, ze
wszystkie szczyty zostaly juz zdobyte, a pytanie o sens istnienia,
Boga, ojczyzng stalo sie sprawg wstydliwa, jest celem “Tryptyku
romantycznego". Samotnie przedzierajgc sie przez doswiadczenia
buntu, niezgody na rzeczywisto§é, straconych nadziei i odwagi
wzigcia odpowiedzialnoSci za istnienie Swiata i mojego w nim
miejsca, w obledzie =zagubionych wartoSci wspélnie beda miodzi
rezyserzy odkrywac¢ przed nami tajemnice dramatu Kordiana, Konrada
i hrabiego Henryka. A jednoczesdnie kazdy 2z realizatordw odcisnie
w swoim teatralnym obrazie wlasne indywidualne pietno artystycznej
wrazliwosci. Dramat romantyczny odczytany przez mlodych twércéw,
wchodzacych dopiero w teatr, dla mlodych widzéw, wchodzacych
dopiero w zycie, moze stanowié¢ pomost dla dialogu teatru z wido-
wnia o istotnych wartosciach jezykiem i rytmem wspélczesnosci. I
mam nadzieje, ze taka wspélpraca 2z uczelniami artystycznymi
naszego kraju stanie sie tradycja Teatru Miejskiego im. Witolda
Gombrowicza, dajac szanse debiutu miodym twércom a Teatrowi
dynamike i réznorodnoS¢ propozycji repertuarowych.

szamy za St. Bzozowskim

1 Teatr stojacy bezradnie miedzy supermarketem a serialem
brazylijskim i reality-show musi podjgaé walke o “rzad dusz" i
bezwstydnie przyzna¢ sie do swoich mistyczno-metafizycznych
korzeni, wierzac w sile i moc wyzwania rzuconego ze sceny przeci-
wko pauperyzacji i glupocie naszego obecnego trwania w strachu
o byt.

wyspszedaz starych rupieci.(..)

wozié taczkami z placuw, skweruw 1 ull
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mumie mickiewiczuw 1 slowackich

Jaskienski
M Julia Wernio




NWARUDZENL 4 OBLEDU. TRYPTYK ROMANTYCZNY
Warszawskie debiuty na gdynskiej scenie Teatru im. Witolda Gombrowicza
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Obsada:

POETA - Maciej Wojdyla (gescinnie)

ATESSA - Malgorzata JaskiewicCz (goscinnie
SZATAN - Dariusz Siastacz

ANIOEL STROZ - Andrzej Richter

LUNA - Beata Buczek-Zarnecka’
IMAGINACJA - Urszula Kowalska

ASTAROT - Rafatl Kowal

GEHENNA - Stawomir Lewandowski
PIERWSZY WARIAT - Eugeniusz Kujawski
DRUGI WARIAT - Bogdan Smagacki '

Inspicjent /sufler: Magdalena Maleszewska




aalviaLhl & UDLEDU. TRYPIYK ROMANTYCZNY
Warszawskie debiuty na gdynskiej scenie Teatru im. Witolda Gombrowicza

() Obsada:

WIDMO - Grzegorz Wolf
OBCY — Rafal Kowal
OBCA - Elzbieta Mrozinska

GUsLARZ -~ PrzemYS1aW ChOtha (goscinnie)
DZIEWCZYNA GUSLARZA -

Ewa Andruszkiewicz-Guzinska (goscinnie)

STARZEC - Piotr Michalski
DZIEWCZYNA STRACA -

Olga Barbara Dlugonska
STRAZNIK - Mariusz Zarnecki

ROZIA - Teresa Lipowska
Joz10 - Stefan Izylowski
WIDMO PANA - Dariusz Siastacz
DZIEWCZYNA - Dorota Lulka
SsowA - Elzbieta Mrozinska
KRUK - Rafal Kowal

Inspicjent /sufler: Malgorzata Kalpowicz




o neARWRaLiNL & VLbuLuvUu. LIRIFLIN RKUOMANTYCZNY
| Warszawskie debiuty na gdynskiej scenie Teatru im. Witolda Gombrowicza

it Obsada:

) MAZ - Piotr Michalski
ZONA - Dorota Rubin (goscinnie)
DIABEL - Dariusz Siastacz
DZIEWICA - Elzbieta Mrozinska
OJCIEC BENIAMIN - Rafal Kowal

KSIAZE CZARNOLASKI - Eugeniusz Kujawski
KSIEZNA CZARNOLASKA - Teresa Wasiak
BARON GODALBERG - Andrzej Richter
BARONOWA GODALBERG - Violetta Seremak

RZEMIESLNIK - Zbigniew Jankowski

ZONA RZEMIESLNIKA - Matgorzata Talarczyk
CZELADNIK - Bodgan Smagacki

ZONA CZELADNIKA - Olga Barbara Dlugonska

SLUGA - Stawomir Lewandowskil

ANIOEL STROZ — Mariusz Zarnecki
ORCIO - ***

Inspicjent /sufler: Maciej Sykala




Andrzej Bartnikowski
Balansowanie na linie

Tradycja romantyczna jest dla mnie wazZna. Ale nie dlatego,
tradycjg. Romantyzm postawil pewne sprawy na ostrzu nozas:

Méwi¢ o rzeczach waznych i wiedzieé, o czym sie méwi. To znaczy zniesé
sztuczng granice pomiedzy tym, co sie méwi a tym, jak sie zyje.

Nie musi to oznaczaé zniesienia dystansu. Wrecz przeciwnie.
Postawienie znaku rownosSci miedzy sztukg a dzialaniem (jak méwil Mickiewicz
"czynem") tylko poteguje uczucie dystansu. I wtedy mozliwe staje sie spoj-
rzenie na siebie niejako z zewnatrz: jak na kogos obcego.

To trudny moment. Moze oznacza¢ paraliz i wewnetrzna niemoc
(czym innym jest "Beniowski"?). Moze jednak staé¢ sie poczatkiem prze-
budzenia ze snu latwych utopii duchowych.

Prébujac 2za wszelka cene przezwyciezy¢é w sobie wewnetrzng
sprzecznosS¢ pomiedzy “ja" dzialajgcym (zaangazZowanym) a "ja" obserwujacym
(oddalonym), nietrudno jest uznaé dystans za grzech. Tak wlasSnie postapilo
wielu romantykow. Na przyklad Slowacki w tak zwanym mistycznym okresie swo-
jej twoérczosci. Rzucajac sig w objecia mistycznej mitologii pozwala sie jej
calkowicie zawlaszczyé. Bezlitodnie walczy on z wlasnym zmysiem kryty-
cznym.

ze jest

Otwierajg sie drzwi do innych Swiatdéw. Ale wiez z rzeczywistosciag zostaje
zatracona.

Cena, ktéra sie za to placi,
Oto jedna skrajnose.

Druga to uwiezienie w banalnosSci codziennej egzystencji. Duchowa Slepota.
Bycie trybikiem w bezosobowym mechanizmie masy. Przeklefistwo wspdlczesnej
polis. Szatanska machina cywilizacji.

Dwie Slepe uliczki, charakterystyczne dla naszej wspolczesnosci.

jest zdrowie psychiczne.

Niewygodne pytanie: ktéra wybierasz?

Albo raczej: czy szalenstwo nie jest zdrowym odruchem negacji? Odrzuceniem
chorej rzeczywistosci?

I co to znaczy - nienormalnosSé?

Sztuka jest balansowaniem na linie.

Dlatego tak niebezpieczne jest jej absolutyzowanie.

Pod koniec zycia Siowacki pisze rzeczy wielkie. Hermetyczne, a jednoczesnie
porazajace sila wizji. Szalone, a przeciez tak sugestywne, Ze czasami
ciezko im sie oprzeé.

Chce kazdemu czytelnikowi narzucié ten natlok wizji, ktére =zdajg sie
rozsadzaé jego psychike. Pragnie zarazié cudza psychike tym, co w sobie
nosi. Cudza, to znaczy takze moja, ktoéry dzis go czytam.

Ale w imie czego?

Czytanie Slowackiego,
dla mnie.

Bo czuje sie,
nie waha sie przekroczyé zadnych granic.
wa o0 to, Zze wlasSnie wpada w obled.
Jego determinacja budzi respekt.
Ale poddajac sie sile jego wizji,
ofiarg?

szczegdlnie tego pdzZnego, jest walka. Przynajmniej
2e jemu cheodzi © rzeczy najistotniejsze. I w drodze ku nim

Nawet jesli sam siebie podejrze-

czym innym moge sig staé¢ jak nie jego

Dlatego nie nalezy sie zadowalaé¢ zbyt latwymi odpowiedziami.
I chyba tylko to.
(Ale czyz ta pewnoSc nie rozstrzyga o wszystkim?)

To pewne.

y

Premiera 11,03,2003 imieniny

Y .

Gabriel Gietzky
Strzepy z "Dziadowskiego"
Jak mowicé jezykiem II czesSci

notatnika 2002 - 2003...
"Dziadoéw" - dzisiaj?

Czy GuSlarz z "Wywolywaczami® nie popelniaja tym wywolywaniem
duchdow jakiego§ heretyckiego aktu wobec Boga? Po co ktos po duchy
siega? W dzisiejszym ujeciu chyba dla weryfikacji siebie. To jest
przynajmniej jakas préba - gdyz nie widaé¢ innej mozliwosSci, nie
wida¢ celu, drogi i sensu, miodosé ma potrzebe nazwania, a nazywac
coraz trudniej. Runely podstawy. To przeciez z jakiejs niepewnosci,
z checi untwierdzenia sie w istnieniu, w jego sensie, badZ w jego
zaprzeczeniu. "Wywolywacze" sprawdzaja potencjalnosé mozliwych sce-
nariuszy swoich egzystenciji.

Mam jakies niejasne przeczucie, 2ze oni chca tym zapytac
o swoja konstytucje, ktérej wyrazZny brak wyczuwaja. To jest ich
préba znalezienia wskazdwki w walce o przetrwanie.

Guglarz =ze Starcem wywolujg duchy inicjacyjnie, szukaja

paradygmatow dla swojej tozsamoSci. WaZne jest chyba to dobieranie
sie do tej magicznej przestrzeni.

Na pewno wystepuje w "Dziadach" watek rytualny, zwigzany
z kultem zmarlych, czy podlaczenie pod to idei kultdéw inicjacyjnych
nie jest przypadkiem naduzyciem, a moze wlasnie jest przekroczeniem
godnym uwagi.

Jeszcze o sacer ludi, sSwietych grach.
ciezaru, czy moze raczej kalibru spraw, za jakie sig =zabiera.
Sensownym wydawaé sige moze tropizm gry jako bardziej oblaska-
wionego, nie podejmujgcego wagi problemu, dostepniejszego sposobu
na wnikanie w istote rzeczywistoSci.

Prolog - dworzec!l!!

Nie umiem jeszcze tego sSprecyzowaé, ale to oczekiwanie, ta
podréz, ale jeszecze nie dotknieta, ten stan tam i tu... !
Jest w tym droga... to jakies zawieszenie, ten swoisty niebyt, a
zarazem glebokie w tym niebycie osadzenie w istnieniu; kwinte-
sencjonalnoéé, kiedy czlowiek w oczekiwaniu zostaje sam ze sobj,
zostaje wylacznie czlowiekiem, w stanie odarcia 2z biegu, nie
pozostaje mu nic innego jak tylko mniej lub bardziej sSwiadoma kon-
templacja wlasnego "ja". To jest jakis stan glebokiej egzystenciji,
kiedy nie steruija czlowiekiem zadne motywacie zewnetrzne
poza oczekiwaniem, wigc pozostaje on jedynie sam ze soba i w sobie.
Zanurza sie niejako w swoim bytowaniu. Oto droga do tej sceny, a
w konsekwencji moze do caloSci...

GusSlarz nie rozumie

juz




TRZY ODSELONY MYSLENIA ROMANTYZMEM

i
Andrzeja Bartnikowskiego sylwa o Slowackim

Bartnikowski nawiagzuje do “"Hamlet/Maszyny" H. Millera. Zmontowany
utwér o Siowackim jest rodzajem prywatnej opowiesci o poecie, dlatego tez
rezyser montuje w Jjeden tekst fragmenty réinych utworéw poety.
Bartnikowski chce opisaé swoje porachunki ze Silowackim, oparte
na wielokrotnej lekturze tej twodrczosci. Chce zbadaé, przesledzié
"duchowe kanaly", w Jjakich poruszal sie i jakie wyznaczal autor
"Kordiana". Do tego potrzebna Jjest rezyserowi takze biografia

. Slowackiego - egzystencja poety, ktéra wpisze sie w prywatna historie
lektury, dopeiniajgc jag tym samym. Dokonuje "drastycznych i egoistycznych
ciecé" na Jjego tekstach. Bo Slowacki caly go przesladuje, a szczegdlnie
jego twérczos¢é z okresu mistycznego, ktéra stala sie dla rezysera punk-
tem wyjScia do odpowiedzi na pytanie o stan psychiczny pisarza z tego
okresu. Do tego siuzyé maja przytaczane wypowiedzi autotematyczne.

Bartnikowskiego interesuje, czym byl mistycyzm Slowackiego.
Odmiennym stanem ducha, literacka epifania, czy chorobg psychiczna,
"Slepg uliczka", z ktérej poeta nie znalazl juz wyjScia? Dreczy go - jak
méwi - pytanie zasadnicze: czy twdrczo$é Siowackiego potrafi uwiesé i
opeta¢, zawlaszczy¢é bez reszty wyobraznig widza czy czytelnika,
takze Anno Domini 2003?

Odrzuca optyke realizmu. Odwoluje sie do tradycji moralitetu Sred-
niowiecznego, autos sacramentales, do pojeé symboliki, do archetypéw.
Ma zamiar odrzuci¢ psychologie postaci, narracje. Pociaga go natomiast
otwarto§¢ formy, fragmentarycznosé, metafizyczne pola odniesien. Nie
dziwi to w odniesieniu do Slowackiego mistycznego, szczegblnie w wersji
zdekonstruowanej 1 ponownie "zmontowanej" na podobienistwo wtlasnych
wyobrazen o twérczosci i egzystencji autora "Beniowskiego".

A teatr dla tego debiutujgcego rezysera to swoista transgresja rzeczy-
wistosci, "ostatnia dziedzina sztuki, ktéra nie da sie zwirtualizowaé"...

Gabriel Gietzky
Scenariusze egzystenciji

"W teatrze mozna prawdziwie pozyé" - lapidarnie okresla swoia
wizje teatru Gietzky. Mowi tez, ze na scenie panuje "czas odnaleziony",
a teatr jest "powrotem do czlowieczefistwa", "odnalezieniem racji i sensu
bytu czlowieka jako indywiduum".

Nie checial inscenizowaé “czystej" wersji czesSci II "Dziaddéw",
dlatego oplétl je kompozycyjna ramg, na ktéra skladaja sie Epilog i
:Prolng oraz Okna. Same "Dziady" II nie wystarczaja mu, nie daja pelnej

formy dla opowieSci o wspélczesnosci, nie daja dostatecznego punktu opar-
cia dla zamierzonych analiz, sa - jak twierdzi rezyser - "etnograficznym

zapisem rytualu, obrzedu". Ale w pomySle rezyserskim "Dziady" maja
ujawnié inne swoje sensy, maja ozy¢, inaczej znaczyé poprzez tekst
dodany, bedacy, poza klamra kompozycyjna, istotnym komentarzem. Bardzo
wazkim i waznym komentarzem, bo w takim kontekScie "Dziady" maja by¢

pretekstem do okreslenia 1 nazwania procesu samopoznania. Prolog ma
wyjasniaé, dlaczego odbywa sie obrzed Dziadéw, ma stawiaé pytania o ich

-_— s

sens. A odpowiedz =znalezé mamy - Jjuz po wydarzeniach z II czesci
"Dziadéw" - w Epilogu (zawierajacym fragmenty Wielkiej Improwizacji).
Dzieki obrzedowi bohaterowie dramatu uzyskaé maja stan poglebionej
Swiadomosci, zrozumieé¢ wlasng rzeczywisto§é duchowa wlasnie dzieki obco-
waniu z innym Swiatem. Zrozumienie czyjej$ historii, przemieszczenie sie
w odmienny stan Swiadomosci, spotkanie z kim§ z drugiego brzegu rzeczy-
wistosSci, obcowanie z "alternatywna formg zycia" pozwala na zrewidowanie
i zrozumienie siebie, dookreslenie swojej §&wiadomosci. To - wedle
Gietzkiego - droga do osiagniecia duchowego zrozumienia, szansa
na zblizenie sie do stanu swoistej boskosci. '
1

3

"Nie - Boska komedia" ma by¢é pretekstem do méwienia o najwazniejszych
dla rezysera tematach: o kondycji wspélczesnego czlowieka, o "szaledst-
wie Swiata". Ma na to tylko (lub az) 45 minut. Chce wiec przetransponowac
"Nie - Boska komedie" na opowieS¢é o szalenstwie wspdlczesnego Swiata,
Swiata bez Boga, na historig ludzi, ktorzy smagani watpliwoSciami egzys-
tencjalnymi, traca fundamenty i okreslajace je wartosci, poddaja sie
wszechogarniajgcemu relatywizmowi.

Rezyser chce opowiedzieé o rewolucji, ktérej zalazek kieitkuje
w umySle czlowieka, dlatego nie zajmuje sie wymiarem spolecznym
rewolucji. Rewolucja rozgrywa sie dla niego w porzadku umysiu i serca.
Pretekstem dla tej opowiesSci ma by¢ historia Henryka, ktérego - egzystu-
jacego w spéjnym Swiecie harmonii, na lonie rodziny - ogarnia goraczka
watpliwosci, zmieniajaca w konsekwencji jego Swiat w "sprdochnialy Eden".

Wisniewski nie wierzy w romantyczna wizje artysty i poezji - i
o tym chce réwniez opowiadac¢ poprzez swoja inscenizacje, raz przytakujac
Krasinskiemu, innym razem mu zaprzeczajgc. Romantyczne my$Slenie ocenia
rezyser jako "swoista slabosé i kalectwo". Broni sie przed taka wizja
Wisniewski, wuwypuklajgc 1 wyszydzajac idee ‘"poezji przekletej".
Przekornie dramat Krasinskiego jest mu bliski w wymiarze psychologicznym.
Jest bliski czlowiekowi - jak twierdzi rezyser. Wisniewski chce skupié
sie na relacji Henryka z zona. Czasem chce - zgodnie z duchem dojrzalego
romantyzmu - ukaza¢ ceche romantycznej postawy wobec zycia - osobista
autoironie i samokrytycyzm, szyderstwo wobec nieustannej i ziudnej egzal-
tacji, sztucznego poetyzowania. Romantyczni poeci w dwojaki sposob
widzieli Swiat i rzeczywistoSé - w normalnosci, ktéra im nie wystarcza-
ta, odkrywali i ujawniali sily wewnetrzne, tajemne obszary wizjonerstwa, |
prawde idealna, ale rowniez z idealnych tworéw wyobrazniowych wyluski<§ !
wali kontury rzeczywistosci. Tworzac piekno idealne, sztuczne sSwiaty,
tym samym pociagnieciem pidéra zrzucali je z kreacyjnego piedestaiu, bd;
piekna poezja, iluzja rzeczywistosci klamie - i zadaniem poety jest
to klamstwo obnazyc. Zadanie, jakie stawia sobie rezyser jest podobne.
Z checig Wisniewskili powtérzylby prawdopodobnie za Krasinskim:
"blogoslawiony posréd stworzen, kto ma serce".

A teatr dla tego rezysera to "Srodek przeciwbdlowy",

"przytulek dla slabych i nieszczesSliwych"...

Technika tworzenia - technika zycia.
Scenariusz katastrofy Lukasza Wisniewskiego

Na podstawie rozméw z rezyserami opracowala J.C.




ANDRZEJ BARTNIKOWSKI

. 1991 - 1996 studia na Wydziale Filologii Polskiej Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Olsztynie;

. 1995 rok - zalozyciel Teatru 2ywych Fotografii w Olsztynie;

. od 1995 roku publikuje swoja proze, eseje i poezje ("Borussia", "Przeglad
Artystyczno - Literacki", "Portret");

. 1996 rok - spotkanie 2z Jamesem Sloviakiem, Jairo Cuesta

(wspolpracownikami Jerzego Grotowskiego) oraz Piotrem Borowskim

(przez siedem lat wspdlpracujacym z Grotowskim i Thomasem Richardsem);
. 1999 rok - rozpoczecie studidw na Wydziale Rezyserii Dramatu Akademii

Teatralne] w Warszawie;

od 2000 roku uczestnik projektu "Gildia" (realizowanego przez

Stowarzyszenie "Tratwa" oraz New World Performance Laboratory);

2000 rok - rezyseria "Dwudziestu minut z aniolem" w Teatrze Ateneum

“Moskwy - Pietuszki" w Akademii Teatralnej w Warszawie.

i

MARIA KANIGOWSKA

. 1996 - 1999 studia na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki
na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie (specjalizacja - malarstwo
sztalugowe i rzezba polichromowa);

. 1999 - 2000 studia na Wydziale Malarstwa (specjalizacja - rzezZba);

- od 2000 roku studia w Katedrze Scenografii przy Wydziale
Architektury Wnetrz;

. wspblpraca ze studentami Wydzialu Rezyserii Dramatu Akademii Teatralnej
w Warszawie;

. scenografia do spektaklu "Moskwa -~ Pietuszki"
w rezyserii A. Bartnikowskiego. - | R A

remiera 11.03.2003

niny
id o b Y

T A %
- L -

RAFAE ROZMUS
J . student Edukacji Artystycznej w Zakresie Sztuk Muzycznych UMCS w Lublinie
(specjalizacja - dyrygowanie);
! . od 1998 roku komponuje muzyke klasyczng (1999 rok -, ,Requiem” na chor,
solistédw, organy, orkiestre symfoniczng i instrumenty elektroniczne;
2000 reok ,,I Symfonia piesni lirycznych" oraz ,,Pasja wg Sw. Lukasza";
2001 rok cykl utwordw ,,Zachody slofnica");
. 2001 rok wspélnie z prof. Zofij Bernatowicz (z UMCS w Lublinie) powoluje
do zycia zesp6l instrumentalny ,,PRESTO";
. 2002 rok praca teoretyczna "Liczbowa metoda komponowania muzyki atonalnej”

(poparta dwoma utworami muzycznymi; aranzacje kilkunastu utworow

na Fletnie Pana i orkiestre symfoniczng na zamowienie Dimy Chaabacka
(ktéry wspoipracowal m.in. 2z Maurice Jarrem, Wladimirem Cosma,
Grzegorzem Ciechowskim i Robertem Jansonem ).

Teatru M
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GABRIEL GIETZKY

absolwent wroclawskiej PWST (magisterium 1994 u prof. J. Deglera);
ponad dwadzieScia rol;

nagroda aktorska na II Ogolnopolskim Konkursie na Wystawienie Polskiej
Sztuki Wspbéiczesnej;

od 1999 student Wydzialu Rezyserii Dramatu w Akademii Teatralnej

w Warszawie;

wspolpraca Teatrem Nowym i Teatrem Dramatycznym w Warszawie,

Teatrem Polskim we Wroclawiu;

2000 - 2001 stypendysta MKiS w DAMU w Pradze;

samodzielna praca rezyserska - "Nos" wg M. Gogola w Teatrze Ateneum
w Warszawie.

ANITA BRUDZINSKA

1995 - 2000 studia na Wydziale Malarstwa Akademii

Sztuk Pieknych w Warszawie (dyplom w pracowni prof. R. Ziemskiego);
studia na Miedzywydzialowej Katedrze Scenografii Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie;

2002 rok - asystentka kostiumografa w filmie “"Moje miasto"

(rez. Marek Lechki);

2002 rok - scenografia "Met e moi" wg Eurypidesa, rez. P. Passini
(Konfrontacje Teatralne Lublin 2002).

Premiera 11,03.2003 imieniny
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BUKASZ WISNIEWSKI

student roku dyplomowego na Wydziale Rezyserii Dramatu Akademii Teatralnej
w Warszawie;

pracowal m. in. pod kierunkiem Mai Komorowskiej, Agnieszki Glinskiej,
Jana Englerta, Jerzego Jarockiego, Macieja Wojtyszki,

Teresy Budzisz - Krzyzanowskiej;

prace rezyserskie: K. Kesey "Lot nad kukulczym gniazdem" (1999),

W. Shakespeare "Otello" (2000), J. Slowacki "Sen srebrny Salomei" (2000),
V. Nabokov "Ganin" (2000), I. Bunin "Pola" (2000), A. Czechow

"Trzy siostry" (2001), K. Woudstra “Hollandpoland" (2001), "Noc pod réza"
(recital Anny Dereszowskiej, 2001), F. Dostojewski "Biale noce" (2001),
W. Gucewicz, E. WisSniewski "Hotel pod jeleniem" (2002), "Nie dorosiam"
(recital Anety Todorczuk, premiera kwiecien 2003);

asystentury: "Antygona" (rez. M. Komorowska, 1999), "Piatonow"

(rez. A. Glinska, 2001), "Szewcy" (rez. J. Jarocki, 2001),

“SzczeScie Frania" (rez. Agnieszka Glinska, 2001), "Beatryks Cenci"

(rez. Jan Englert, 2001), "Postrzyzyny" (rez. Maja Komorowska, 2002),
"Wisniowy sad" (rez. A. Glinska, 2003).
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OLGA MOKRZYCKA

d

studia na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

(2000 rok- dyplom u prof. Wieslawa Szamborskiego);

studia w Katedrze Filmu Animowanego Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
(2000 rok - specjalizacja u prof. Daniela Szczechury);

od 2000 roku studentka Wydzialu Scenografii ASP w Warszawie;

udzial w wystawach w Galerii Prezydenta m. St. Warszawy (1997),

Museum fiir Kunst und Geverbe (Hamburg 1999), Galerii Studio (Warszawa 2000),
Muzeum Sztuki Wspdlczesnej w Radomiu (2000), Muzeum Historycznym

w Warszawie (2000), Muzeum Sztuki Wspélczesnej w Legnicy (2001).

Miejskiego im. Witolda Gombrowicza w Gayni




"Pytalam niejednokrotnie: czy nie opuszcza nas tragiczna ironia naszych
dziejow? Czy nie zarysowuje sie Zadna nadzieja na wielkosé? Czy jest tak,
ze bledne kolo toczy sie dalej i my trwamy ciagle w zakletym kregu, wcale
z niego nie wyszlismy, mimo roku 19892"

Maria Janion, "Fatum zasloni¢te", Gazeta Wyborcza 07-08.06.1997

"Kres kultury romantyczno - symbolicznej (...) na wzorach

(tragicznej) historii
wlasciwie spelnienie naszych dziejow pojetych

opartej

zbiorowego uczestnictwa w oznaczac mial

narodu,
jake namietne dazenie
do niepodleglosci. Oto wybilismy sie wreszcie na prawdziwa i trwala wol-
nosc; mozna by powiedziec, Ze przystapienie do NATO jest z tego punktu
widzenia spelnieniem heglowskiego ducha absolutnego w kategorii "Polska".
Jesli tak, egzystencja romantyczna w spoleczenstwie otwartym staje sie
niejako zyciem po zyciu, gdyz Zyciem po odejsciu historii i jej symboli,
po wyczerpaniu sie narodowych poslannictw literatury."
[ens]

"Zmarli w obrzedzie przychodza wcigZz na nowo i mowia to, co tylko oni
wiedzg, bo to cos mozna dostrzec z drugiej strony; przynosza poznanie i
terapie, dzigki naszej z nimi rozmowie nie staja sie demonami i pomaga-
ja nam Zyc¢. Oczywiscie, trzeba wyjsc poza doslownosé: nie chodzi o roman-
tyczne rojenia o duchach ani o zalobne pienia, ani o pakowanie naszych
meczennikow i naszego pieknego cierpienia w nasze podrozne do Europy
torby, ani o jakis archaiczny mesjanizm. Chodzi o zintegrowana osobowosc,
ktéra wbrew technokratycznym iluzjom kreacji ex - nihilo nie powstaje
nigdy bez przepracowania przeszlosci; chodzi o zbiorows, wciaz trwajaca
w czasie terapig, ktora (z korzysci dla budzetu, ustaw i sytuacji gospo-
darcze]j) strzeze narodowego zdrowia. (...)

Jaki zasieg, jaka wladze maja metafory, wyobrazenia, jak
te dotyczace usunigcia chorej tkanki, wypalenia rany, odlupania zgnilej
galezi? Badacz romantyzmu wie dobrze,
igra sie niewinnie, i 2z
te pytania."

fantazmaty -

ze z wyobraznia, z metaforami nie

tym wigeksza moca - 1 niepewnoscig - stawia

Marek Bienczyk, "Tytul wszystkich Polakow", Gazeta Wyborcza 08.02.2001

I w jakimé sensie byly Swiatem

"Mickiewicz dobrze wiedzial jednak, Ze piszac "Dziady", projektuje pewna
wizje teatru. Ten teatr byl na swéj sposéb niemozliwy, poniewaz zostal
pomySlany jako rodzaj artystycznego obrzedu, zbiorowo odprawiane czyn-
noéci tajemnicze i Swiete. W przyszlosci mialo to sie stac dla Polakow
istotnym faktem spolecznym. (...) "Dziady" to (...) projekt mityczno -
rytualny. To znaczy, ze nie przestajac byc przedsiewzieciem artystycznym,
siega do Srodkow oddzialywania magicznego - zazegnywania zla aktywnego
w historii; a zarazem opiera sie na wielkim religijnym akcie wiary. 0toz
ten projekt Dziadéw moze byé realizowany bez brania na warsztat "Dziadow"
Mickiewicza. (...) Kantor, Grotowski odprawiali jakies pokatne, niele-
galne Dziady, narzucajac widzom udzial w teatralnych obrzedach, ktore
“poganskim" odprawianym poza Kosciolem,
poza jakakolwiek instytucjg spoleczng."

[+--]

"Gdy jako zbiorowosé wpadamy w kryzys, uciekamy sie do gestow magicznych,
wywolujemy duchy przodkéw, widma przeszlosci - i jako taka nieziemska,
prowizoryczna quasi - wspélnota wytwarzamy niecodzienng energie, z pomoca
ktérej pokonujemy los. Wypatrujemy wtedy bohatera kulturowego, ktory by
- jak Chrystus — przyniésl odkupienie i ocalenie.

o,

W naszej kulturze zwiazek zywych i umarlych jest silniejszy, niz bywa
w innych spoleczenstwach chrzescijaniskich. (...) W Polsce jest tak
do dzis, ze nawet ateista wykonuje gest zaduszny. Niewiele juz tych
wspélnotowych rytualéw zostalo w naszym 2zyciu spoleczanym, a jednak ten
gest pozostal (...). To dopiero Mickiewicz w “Dziadach" zrekonstruowal i
wykreowal polski mit - mit niespéjny, hybrydyeczny, po czesci przed-
chrzescijanski, po czesci chrzescijanski. (...) Mickiewicz wierzyl, ze
juz tylko sztuka moze byé czynnoscia Swieta; w jego arcypolskim projek-
cie mityczno - rytualnym teatr mial sta¢ sie miejscem obrzedowym."

[vex]

"To tak, jakbysmy wierzyli, ze historii puls skacze dopiero wtedy, kiedy
sie ja tworzy teatralnymi gestami, zgromadzeniami, generujgcymi wielkie
energie spoleczne i kreujgcymi bohatera kulturowego, ktory przejawszy
te energie, jest wladny zmienié bieg historii. I najlepiej, zeby takie
zgromadzenie zawiazywalo sig poza instytucjami, tworzac spontanicznie
niezwykla rame obrzedowa. Staje sig przez to odpowiednio buntownicze,
to znaczy wlaénie zywiolowo energetyczne. Poniewaz jednak tym samym wymy-
ka sie spod instytucjonalnej kontroli, to ten rodzaj osiagania tozsamos-
ci spolecznej wydaje sie z punktu widzenia kultury oficjalnej nieslty-
chanie problematyczny."

Leszek Kolankiewicz (w rozmowie z Pawlem GoZlinskim),
Gazeta Wyborcza 26-27.08.2000



"Tymczasem dopiero w 1989 roku skonczylo sie - przynajmniej w literaturze
- dziewiegtnaste stulecie. Dopiero wowczas smiercig nagla a niespodziewang
zmarla wiara w moralny autorytet 1 szczegdlng pozycje
Takze - w wyjatkowe znaczenie przydawane slowu pisanemu. Podtrzymywala
te wiare pamiec przesladowan oraz kult literatury, w ktérym wychowane
bylo kilka pokolen Polakow, wliczajgc tych nawet, co w okresie PRL-u
mieli ja kontrolowa¢ i ograniczaé jej rozwdj. To, ze sytuacja "powrécila
do normy" i wygladala podobnie jak w innych krajach europejskich,
wia zatem,
bez

pisarza.

spra-
ze cala polska literatura znalazia sie wlasciwie w sytuacji
precedensu. jednoczesnie pogodzi¢ sie ze straceniem
z piedestalu, na ktérym niewzruszenie trwala przez wieki. Polski twérca,
nareszcie wolny od garbu spolecznych, moralnych i politycznych zobo-
wigzan, ktory tak ciazyl, natrafia na mur obojetnosci
badZz - w najlepszym razie - dosy¢ umiarkowanego zainteresowania. Zrzuca
oto z ramion, dumnie, wokol toczac wzrokiem, mocno zetlaly plaszcz
Konrada. Ale jego gestu prawie nie zauwaza odbiorca, pilnie wpatrzony
w ekran telewizora i komputera. Jego glos tonie w jazgocie disco - polo."

Musi

mu

Aleksander Fiut, "By¢ (albo nie by¢) Srodkowoeuropejczykiem"
"Upadl komunizm, Polska odzyskala niepodleglos¢,
do chwili obecnej - prawie dostrzegli! Jest to
tym bardziej dziwne, ze wydarzenia te, nie okupione jak zawsze cierpie-
niem i krwia, zdaja sie potwierdzac¢ romantyczng wiare w moralny sens his-
torii i ostateczne zwyciestwo dobra nad ziem. Symbole romantyzmu utracily
moc ewokujgaca? Temat sie jeszcze Zabraklo nam, jak
Niemcom, Wegrom, Czechom, spektakularnego powitania pierwszego dnia wol-
nog§ciz"

a pisarze jakby tego -

przynajmniej nie

nie ucukrowal?

Aleksander Fiut, "“Pytanie o tozsamosc"

"Moze dla jej ,estetyczna
funkcije, ktéra staé na to,
zeby wieszacC obrazy w salonach i patrze¢ na nie dla przyjemnosci, a nie
szukaé¢ w nich sposobu na jakas spoleczng terapie. Jesli nie przydarza sie
jakies historyczne i spoleczne katastrofy, jesli bedzie u nas rzadziil
po prostu zdrowy rozsadek, ta nieromantyczna
w koncu i u nas dla siebie miejsce.

sztuki, w ktorej akcent polozony Jjest na
potrzebna jest w Polsce wlasnie cywilizacja,

"czysta" sztuka znajdzie
{...) Wszystko byloby dobrze, gdyby
kiedy sie juz uwolnilo od wszystkich patriotycznych
zobo-wigzan 1 nie musi demonstrowaé swojego przywigzania do wspolnych
idealow, nie przestraszylo sie. A przestraszylo sie swojej przyszlosci,
a przede wszystkim tego,
siebie.

Fiewd

Romantyzm pienigdza.

to spoleczenstwo,

ze kazdy musi by¢é odpowiedzialny =za samego

Bo przeciez romantyzm moze mie¢ roznych bogow.

Uwielbienie 2ycia, umilowanie ojczyzny, sztuki. Chodzi przeciez o to,

zeby czego$ naprawde chcieé, zeby w tym pragnieniu byla che¢ przekazania
wlasnych wewnetrznych barier, ograniczen."
Gazeta Wyborcza 02.04.1999

Andrzej Wajda,
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Witold Gombrowicz
Dziennik 1953 1956

"Tak dokonalibys$my, by¢ moze, waznych odkryé, dotarlibysmy do idei
ptodnych, nowych, gdyby... gdyby nie Mickiewicz. Niestety!
Mickiewicz zlagodzil nam béle, nauczyl nas nowej pieknosci, ktéra
na diugie lata stala sie obowiazujaca i sprawil, 2ze znowu stali-
$my sie zadowoleni z siebie."”

sie jak
Sto lat
ja, jak
Polaka

"poniekad czuje sie Mojzeszem. (...) W marzeniach wydymam
moge. Ha, ha, dlaczego - zapytacie - czuje sie Mojzeszem?
temu litewski poeta wykul ksztalt polskiego ducha, dzis
niewoli ksztaitu tego,

Mojzesz, wyprowadzam Polakow 2z

2z niego samego wyprowadzam..."

"Bedziemy musieli na diugie lata oddac sie przekornie, szukajac
w sobie tego wlasnie, czego nie chcemy, przed czym sie wzdragamy.
Literatura? Literature powinnismy mie¢ przeciwng tej, ktora dotad
sie nam pisata, musimy szukaé nowej drogi w opozyc?i
do Mickiewiczéw i wszystkich kroléw duchow. Literatura owa nile
powinna utwierdzac¢ Polaka w jego dotychczasowym pojeciu o sobie,
lecz wlasnie wylamywaé go z tej klatki, ukazywaé mu to czym dotad
nie osmielil sie byé. Historia? Trzeba abysmy sie stali burzy-
cielami wlasnej historii opierajac sie tylko na naszej tera-
- gdyz wlasnie historia stanowi nasze dziedziczne
sobie, zmusza

zniejszosci
obcigzenie, narzuca nam sztuczne wyobrazenie o
abysmy upodabniali sie do historycznej dedukcji zamiast zy€ wlaé—
na rzeczywistoscia. Ale najdotkliwsze bedzie: zaatakowaé w sobie
polski styl, polska pieknosé, stworzy¢ nowa mitologie i nowy OPYT
czaj z drugiej naszej polkuli, z tamtego bieguna - rozszerzycC 1

wzbogacié nasza pieknosé (...)."




PodZiekow'an_ia:

Podziekowania dla Magdy Male%zewskiej za
,Jpomoc i .zaangazowanie przekraczajgce .czesto
zakres obpowigzkéw inspicjenta. Dziekuje tez
Beacie Buczek - Zarneckiej za gotowosc¢ do roz-
mowy w Kazdej chwili, kiedy tego ae;r;e—
bowalem.

Andrzej Bartnikowski -_

Serdeczne podzigkowania za realizacje dzwieku
wykonang przez Michala Dominowskiego skladam
firmie SONORIA.

Gabriel Gietzky

Serdecznie dziekujemy za wspblprace przy
realizacji scenografii Marcinowi- Mlyncowi.
Anita Burdzinska i Gabriel

Dziekuje P. ch. Vil
E. W. -

L

e _——”//7
- e e

Serdecznie dziekujemy za okazana pomoc
i 2yczliwoS¢é osobom I _ihstytucjom:

Dyrektbr qu&éj Korwin, Teatr Muzyczny
im. D.-Baduszkowej w Gdyni *

o.» Jaroslaw Herman, Parafla Sw. Antoniego
w Gdyni

Pan Eugenilsz Korek, Mlodziezowy Dom Kultury
\ Gdyni

-
-
-
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WINDOWS (%™

OKNA.DRZWI

PRODUKCJA | MONTAZ
«PCV sysem REHAU
«ALUMINIOWE
*ROLETY

« FASADY OGRODY ZIMOWE

Rumia ul. Sohieskiego 23

tel. (0-58) 671 90 80.
www.windowsZOOO.com.pI
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®

BIURO BIEGLEGO REWIDENTA _= m | [ﬁﬂ HAK' qu bex ,,,

RUSZTOWANIA - sprzedaz , wynajem JANUSZ WILCZEK
JOLANTA TCHORZEWSKA

HAKI Sp.zo0.0 PRODUCENT DRABIN | RUSZTOWAN
3 81-001 Gdynia ALUMINIOWYCH ORAZ MEBLI
tel.kom. 0 602 321 153 G d ans k Ul.Morska 357,

info@haki.pl , www.haki.pl

PRODUCENT OBUWIA TIKKURI LA
Tech Pro-impex

81-866 Sopot, ul. Mickiewicza 35
Gdynia ul. Hutnicza 47 tel, 623 73 40, fax 623 60 78 tel/fax (058) 551-26-57, 551-42-08
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W repertuagze&_

W przygotowaniu:
lipiec, Scena Letnia na plaky w Orlowie 2003

Calderon "#ycie jest snem”
rekyseria: Julia Wernio Ze zblorow

Lziatu Dokumenta-
2G ZASP

Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza w Gdyni
81-381 Gdynia ul. Bema 26

tel. 620-88-01, 620-88-37, fax 661-71-23
www.teatrgombrowicsa.art.pl

Dyrektor Nacselny i Artystyczny:
Julia Wernio

Z-ca Dyrektora ds. Ekonomiczno-Administracyjanych:
Elzbieta Miszker

Giéwny Ksiggowy: Zofia Botulifiska
Koordynator Pracy Artystycznej: Marta Bialkowska

Kierownik Biura Obslugi Widzdw,
Marketingu, Reklamy i Impresariatu: Barbara Burczyk

Kierownik Administracji: Maligorzata Kmiecik
Kierownik Techniczny: Marek Perkowski
Kierownik Sceny: Arkadiusz Brandys

Biuro Obsiugi Widadw

tel. 621 02 26 , 620 88 01 wew. 104

od poniedzialku do pigtku w godz. 9.00 - 16.00
udsiela informacji o repertuarze i terminach przedstawiesf,
organizuje praedpoludniowe spektakle dla daieci i mlodziety,
prayjmuje saméwienia na bilety sbiorowe,

rezerwnje bilety indywidualne.

Calodobowa informacja o spektaklach i rezerwacja biletdw
TEL. 620 88 01

Kasa Teatru:

tel., 620 88 01 wew. 112

czynna:

wtorek -~ pigtek od 10.00 do 20.00
sobota, niedsziela od 15.00 do 20.00

Redakcja programu:

Joanna Clieplifiska ==
Projekt i opracowanie graficzne programu i plakatu: |
ub3 Robert Sochacki







