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REALIZATORZY

choreografia

ROBERT STRAJNER  Urodzony w Krakowie. Ukoriczyt konserwatorium w Pradze i zostat solistq Opernhaus w Zurychu. Po zakorczeniu
kariery tancerza zostat baletmistrzem w Teatro Massimo w Palermo i pézniej - baletmistrzem i dyrektorem zepotu
baletowego La Scali w Mediolanie. W czasie wielu lat pracy joko baletmistrz, asystent i choreograf miat okazje
pracowac z tak wybitnymi artystami, jok: Rudolf Nurejew, Roland Pefit, Glenn Tetley, Erik Bruhn, Jerome Robbins,
Natalia Makarowa, Margot Fonteyn, Carla Fracci, Marcia Haydee, Uwe Scholz, Richard Cragun, Birgit Cullberg,
Rosella Hightower, Maurice Béjart, Nicolas Beriosoff i z wieloma innymi. Obecnie czgsto wspotpracuje z: Deutsche
Oper w Berlinie, Staatsoper w Monachium, Choreographisches Theater Johanna Kresnika, Opéra de Paris, Metro-
politan Opera w Nowym Jorku oraz z Compania Nacional de Danza Nacho Duato w Madrycie.

dekoracje

ANNA KLIKOWICZ
Po ukoriczeniu Liceum Plastycznego w Kielcach (dyplom z tkactwa artystycznego) przez rok studiowata w Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. W 1998 r. podjeta studia na Wydziale Edukacji Wizualnej Akademii Sztuk Pigknych
w todzi. 0d 2000 r. rownolegle studiuje animacje na Wydziale Operatorskim Parstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej,

PWSFTvIT Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi. Wspotpracuje z tworcami filmowymi, pracuje takze dla teatrow
dramatycznych, lalkowych i ulicznych. Jest autorkq dwach filmow animowanych: Swiatfoczufosé i Hierofania. Swoje
malarstw i grafike prezentowata na wystawach indywidualnych i zbiorowych w todzi i Kielcach. Filmy, do ktorych
opracowywata scenografig, przedstawiane byly na krajowych i zagranicznych festiwalach.

kostiumy

PAULINA MAJDA

Jest studentkg Il roku animacji na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej Paristwowej Wyzszej Szkoty
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralne] im. Leona Schillera w todzi. Wspotpracuje ze studentami Szkoty przy realizacjach
filmowych jako kostiumograf i scenograf. Jest autorkg filméw animowanych: Taki pejzaz i Tango. Za Tango na VIlI
Ogolnopolskim Festiwalu Autorskich Filméw Animowanych OFAFA 2002 otrzymata Nagrode Specjalng. Prezentowata
juz swoj dorobek na dwach wystawach: indywidualnej w todzi i zbiorowej w Lyonie.

PWSFTvIT

rezyseria Swiatta

ANNA SUJKA

PWSFTvIT

Ukoniczyta Wydziat Komunikacji Multimedialnej Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniv (dyplom w zakresie fotografii).
Obecnie jest studentkq Il roku Wydziatu Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej todzkiej PWSFTviT. Jest autorkq
wdjec do filmow fabularnych i animowanych studentéw Szkoty. Ma w dorobku takze filmy autorskie.

rezyseria $wiatta

SLAWOMIR BERGANSKI

W 1997 r. ukonczyt z wyroinieniem poznaniskq Akademie Sziuk Pigknych (dyplom w zakresie fotografii). W tym
samym roku ofrzymat stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki. W 2001 r. film Kimeria w jego rezyserii na festiwa-

PWSFTviT lv Camerimage 2001 ofrzymat Ztotq Kijanke. Rok pozniej uczestniczyt w The 4th Kodak European Show Case for
New Talents przy festiwalu filmowym w Cannes. W zesztym roku jego film Jestem pokazywany byt na festiwaly
(omer-image 2002. Obecnie jest studentem Il roku Wydziaty Operatorskiego i Realizacji Telewizyjnej todzkiej
PWSFTviT.

baletmistrz

ANNA FRONCZEK-LEWANDOWSKA

asystenci choreografa
EDYTA WASEOWSKA
KRZYSZTOF BRODEK

pedagog baletu
BARBARA SIER

wspotpraca scenograficzna
WANDA ZALASA

KRYSTYNA KOCAY
ZYGMUNT DZIUBINSKI
ELZBIETA PANEK-SZEWCZYK

realizator swiatla
JERZY STACHOWIAK

inspicienci
ANNA KRZEMINSKA
STANISEAW KRAWIEC

,Natychmiastowy sukces Giselle znalazf odbicie w dochodach kasowych. Ryciny przedsta-
wigjgce Carlotte Grisi zostaly gwattownie rozchwytane, a Emile Thomas wykonaf czarujgcg
jej statuetke w kostiumie willidy z drugiego aktu. Mnozyly sig wydania kadryli i aranzacji
muzycznych. (...) ukazata sig parodia o nazwie Les Willis w Théatre du Palais-Royal.

Na rynku pojawit sig jedwabny materiaf o nazwie faconne Giselle, a modystka, pani Lainné,
wylansowafa sztuczny kwiat o nazwie Giselle.”



OBSADA
GISELLE, mtoda wiesniaczka
AGATA JANKOWSKA, KATARZYNA LEWANDOWSKA, MONIKA MACIEJEWSKA

ALBERT, ksiqze Slgski
GRZEGORZ CECHERZ, WIESLAW DUDEK, GINTAUTAS POTOCKAS

BATYLDA., narzeczona Alberta
AGATA PAWLAK, MALWINA POLESZAK

HILARION, lesniczy
GRZEGORZ CECHERZ, JERZY GESIKOWSKI, PIOTR RATAJEWSKI

MIRTA, krélowa willid
AGATA JANKOWSKA, KATARZYNA LEWANDOWSKA, EDYTA WASEOWSKA

KSIAZE KURLANDZKI, ojciec Batyldy
JAROSEAW BIERNACKI, TOMASZ JAGODZINSKI

BERTA, matka Giselle
JOLANTA RZECZYCKA-HENKE, JOLANTA WICHLINSKA

WILFRYD, giermek Alberta
JAN LUKASIEWICZ, KRZYSZTOF PABJANCZYK

przyjaciotki Giselle
BEATA BROZEK, EWA KOWALSKA, KATARZYNA LEWANDOWSKA
AGATA PAWLAK, KAROLINA SASIN, MONIKA SZYMURSKA

towarzysze Hilariona

KAMIL CHMIELECKI, WOJCIECH DOMAGALA, JERZY GESIKOWSKI, PAWEL JAGIELLO
JAN LUKASIEWICZ, ALEKSANDRE MEDVEDEY, PIOTR RATAJEWSKI

dworzanie ksigcia kurlandzkiego, wiesniacy, willidy
SOLISCI * KORYFEJE * ZESPOL BALETOWY

uczniowie Ogolnoksztatcacej Szkoly Baletowej im. Feliksa Parnella w Lodzi




QEO0C LIDRET

Akt pierwszy
matym domku w nadreniskiej wsi mieszka wraz ze swoja matka mtoda dziewczyna - Giselle. Jej
~ ogromng pasja jest taniec, Matka z niepokojem obserwuje Giselle, martwiac si¢ o jej zdrowie.

O reke Giselle stara sie lesniczy Hilarion, ale ona jest zakochana w kim innym. Dziewczyna nie
wie, ze jej ukochany to ksiaze Albert, ktéry dla niepoznaki przychodzi na spotkania w chtopskim
- przebraniu. Wilfryd, przyjaciel Alberta, ostrzega go przed skutkami nierozwaznego postepowania.
Giselle wraz z Albertem, w otoczeniu przyjaciét, wypelniaja wolny czas taficami. Albert, styszac
dobiegajace z oddali glosy mySliwych, dyskretnie znika. Pozostatlym zabaweg przerywa wracajacy
wlasnie z polowania orszak ksiecia kurlandzkiego, ktéry zatrzymat si¢ we wsi na odpoczynek.
Wsréd przybytych dworzan i myS§liwych jest rowniez narzeczona Alberta, Batylda, ktora
zobaczywszy Giselle, zachwycila si¢ jej uroda i naiwnym wdzigkiem. Tymczasem Hilarion odkrywa
. tajemnice Alberta, znajdujac w ukryciu strdj ksiazecy i przysigga rywalowi zemste. Po odejSciu
~ mySliwych wiesniacy bawia sie wesoto, Swigtujac pomySine zakonczenie zbioréw. Sielankowy
nastréj psuje Hilarion, ktéry w obecno$ci dworzan i wieSniakéw zdradza tajemnice Alberta.
Zrozpaczona Giselle, przekonana, ze zostala oszukana, nie wytrzymuje doznanego wstrzasu, popada

w obted i umiera.

A
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Akt drugi
W ksiezycowa noc na leSnej polanie nad brzegiem jeziora zjawiaja si¢ wily, zjawy dziewczat
zmartych przed Slubem, ktére teraz zwodza swoim tanicem miodych mezczyzn. Taniec koriczy sig
zawsze w chwili $§mierci wciagnigtego w jego wir nieszczes$nika.
Wiadczyni wit Mirta przyjmuje dzi§ do grona nowa towarzyszke - Giselle. Wity rozpoczynaja
sw0j rytualny taniec.
Pojawia si¢ Albert, szukajacy grobu Giselle. Ksiaze nie stucha ostrzezeni Wilfryda, mocno przestra-
szonego groza miejsca. Giselle, wzruszona rozpacza i skruchg Alberta, ukazuje si¢ ukochanemu.
Tymczasem wily dopadaja Hilariona 1 w wirze $§miertelnego tafica spychaja go do jeziora. Ich
nastepng ofiarg ma by¢ ksiaze Albert, ale Giselle stara si¢ ocali¢ ukochanego od $mierci, proszac
Mirte o taske. Jednak nieubtagana Mirta wciaga ja wraz z Albertem w taneczny krag. Na szczescie
. nadchodzi §wit i wity, tracac swg moc, znikaja w porannej mgle.
{ Kochankowie zegnajg si¢ na zawsze.

-

-
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ADOILPHE CHARLES ADAM, (24 VII 1803 Paryz, 13 V 1856 Paryz)

Kompozytor francuski. W 1817 r. podjat studia w konserwatorium w Paryzu.
Poczatkowo uczyt sie u F. Benoist gry na organach; wkrétce stat si¢ stawny
jako improwizator gry na organach, fisharmonii i fortepianie. Kompozycje
studiowat u A. Rejchy, a nastepnie u E. A. Boieldieu” go, ktéry rozbudzit w nim
zainteresowanie opera komiczna. Migdzy Boieldieu’m 1 Adamem zawigzata sie
przyjazi; Boieldieu powierzyt mu nawet opracowanie uwertury do swojej opery
Biata dama. W 1825 roku A. Adam zdobyt Prix de Rome (II miejsce); z tego
okresu pochodzg jego wczesne kompozycje: utwory fortepianowe i transkrypcje
popularnych melodii operowych na instrumenty klawiszowe. W roku 1829
debiutowat jako twoérca operowy jednoaktowa opera komiczng Pierre et
Cathérine. W ciagu nastepnych dwu lat napisat 5 oper komicznych, ktore ustality
jego renome jako kompozytora tego gatunku. W 1832 roku przebywat
w Londynie, gdzie duzym powodzeniem cieszyt si¢ jego balet Faust.

W 1836 roku powstata najbardziej znana opera Adama Pocztylion 7 Longjumeau, a w 1841 - balet Giselle.

W 1844 Adam zostal cztonkiem Institute de France. W latach 1847-48 prowadzit wiasny teatr operowy pod nazwa
Théatre National. W 1849 r. objat klase fortepianu w konserwatorium w Paryzu; jego uczniem byt migdzy innymi
L. Delibes. Adam dziatat takze jako krytyk muzyczny; niektére jego recenzje i felietony wydane zostaty poSmiertnie
w zbiorach Souvenirs d'un musicien oraz Deriers souvenirs d un musicien.

Dorobek kompozytorski Adama obejmuje przede wszystkim muzyke sceniczna: ponad 40 oper i 13 baletdw.
Prawykonania wszystkich oper (z wyjatkiem His First Campaign, Londyn 1832) i baletéw (z wyjatkiem Fausta,
Londyn 1832) odbyly si¢ w Paryzu.

Dziatalnos$¢ kompozytorska A. Adama przypada na lata rozkwitu tzw. wielkiej opery francuskiej, gatunek ten pojawia
sie jednak w jego twdrczosci tylko sporadycznie (Richard en Palestine). Adam nalezy bowiem, obok Boieldieu’go
i Aubera, do czotowych twércéw francuskiej opery komicznej okresu romantyzmu. Swiadomie stawial sobie za cel
dostarczenie publicznosci rozrywki, dlatego w swych operach ktadt nacisk na komizm sytuacyjny i siegat po przystepne
$rodki muzyczne, eksponujac melodyke o prostej, lekkiej, petnej wdzigku kantylenie. Opery Adama, zwlaszcza
Pocztylion 7 Longjumeau, cieszyly si¢ bardzo duzym powodzeniem w XIX w.; dzisiaj maja znaczenie wylacznie
historyczne. Do naszych czaséw utrzymat si¢ w repertuarze balet Giselle, klasyczny przykiad baletu romantycznego.

Do Polski utwory sceniczne Adama docieraly stosunkowo szybko i cieszyly si¢ duza popularnoscia. W repertuarze

Spiewaczek koloraturowych stala pozycje stanowia jego Bravour variations sur un théme de Mozart na glos solo, flet
1 orkiestre. a‘{_"

Kompozycje
* opery:

Pierre et Cathérine, libretto J.-H. Vernoy de Saint-Georges, 1829;
Danilova, libretto J. B. Vidal, 1830;
Le postillon de Longjumeau (Pocztylion z Longjumeau). libretto A. Leuwen i L. L. Brunswick, 1836;
Richard en Palestine, libretto P. Foucher, 1844;
Giralda, libretto E. Scribe, 1850;
La poupée de Nuremberg, libretto A. Leuwen 1 A. de Beauplan, 1852;
; Si j*étais roi (Gdybym byt krolem), libretto D’Ennery i J. Bresil, 1852;
Les pantins de Violette, libretto L. Battu, 1856

* balety:
La filie du Danube. libretto F. Taglioni, 1836;
Giselle ou Les Willis (Gizella czyli Willidy), libretto J.-H. Vernoy de Saint-Georges i Th. Gautier, 1841
wystawiony w Warszawie w 1848 r.
La jolie filie du Gand (Pigkna dziewczyna z Gandawy), libretto J.-H. Vernoy de Saint-Georges i F. A. Decombe, 1842,
wystawiony w Warszawie w 1848 r.
Le diable a quatre, libretto A. Leuwen i J. Mazilier, 1845,
wystawiony w Warszawie w 1847 r. pod tytutem Hrabina i wiesniaczka czyli Przemiana zon
- Le corsaire (Korsarz), libr. J.-H. Vernoy de Saint-Georges i J. Mazilier wg Byrona, 1856
wystawiony w Warszawie w 1857 r.

* msze, piesni religijne, utwory kameralne, fortepianowe, pie$ni solowe.

Giselle, zrodzona z fan ty, opatrzona muzykg, ktdra wiernie o
baﬁmlg, ktdrej krolu dyktowaf poefa choreografii, zostata uznana Ze wszyslktrh przedstawier wysfowmnych w Operze Paryslue[

mfonia fi a Berlioza, Tratwa Meduzy Gericaulta Jub
atyce wiejskiej i w kontrascie do niego,
migdzy rozsqdkiem i szalefistwem;
i mifosci w doczesnym Zyciu, wraz
ntozje romaniyczng w nastroju
m. Bedqc najwigkszym



CISELLE - balet romantyczny

Romantyzm, z jego irracjonalizmem, nadmierng uczuciowoscia, marzycielskoscia, pociagiem do niezwyklosci, niesamowitosci
i fantastyki, z tradycja literacka wywodzgca si¢ z legend, folkloru i §redniowiecznych epopei. dokonat przetomu w rozwoju
sztuki baletowej. Odrzucenie zasad racjonalizmu, dazenie do pelnego rozwoju indywidualnosci, kult uczucia z prawem do
zludzen i rozczarowan - wszystko to, co znalazto odzwierciedlenie w literaturze, sita rzeczy przejawi¢ musiato si¢ réwniez
w innych sztukach, takze w balecie. Rewolucja, ktéra odmienita balet europejski, rozpoczeta sie w Francji, to Paryz bowiem
nadawal ton calej Europie. Balet, bedacy dotychczas tylko czescia sktadowa dworskich widowisk, stal si¢ samoistna sztuka,
odrebnym ,teatrem tanecznym”, w ktérym akcja - prowadzona zgodnie z zasadami dramaturgii - wyrazana byta taficem i pan-
tomima. Do tej pory twoércg baletu byt tylko choreograf, przerabiajacy popularne powiesci i opery komiczne i zamawiajacy
muzyke do gotowej choreografii. Po niestychanym triumfie Marii Taglioni na deskach Opery Paryskiej balet ostatecznie zerwat
gorset tradycji. Przestal by¢ postrzegany jako ,.gorszy” rodzaj sztuki, przyciagajac ludzi piéra, stynnych poetéw i pisarzy,
tworzacych baletowe libretta. Zmiany objely zreszta wszystkie elementy widowiska, procz tresci dramatycznej takze muzyke,
dekoracje, choreografie i styl tanca. To teksty poetéw i pisarzy uruchomity wyobraZnie wszystkich twércow, rozpoczynajac
zloty wiek baletu.

Jednym z najstynniejszych i najbardziej ptodnych twércéw byt Théophile Gautier. ,.Gtucha potrzeba odejscia od codziennego
zycia zbliza nas do opery i baletu, najbardziej umownych gatunkéw teatralnych” - pisat. A umownos$¢ ta zaczeta przybiera¢ cha-
rakter basniowej fantastyki. Swiat elféw, sylfid, rusatek i nimf najpetniej podkreslat irracjonalizm, wrézki, ksiezniczki i ksiazeta
z bajki stali si¢ gtléwnymi .,osobami dramatu”.

Scena Opery Paryskiej to miejsce narodzin legend Marii Taglioni, Fanny Elsser i Carlotty Grisi - tancerek, ktérych kunszt
taneczny i osobowos¢ wywarty wielki wplyw na 6wczesng sztuke choreograficzna. To one stworzyly nowy typ baletowe;j
postaci, one nadaty nowa range kobiecie na scenie. Z ich sztuki wywodzi si¢ takze kult
gwiazd”. Bedac przedmiotem zachwytu na scenie, przedmiotem zainteresowania stawaty
si¢ takze poza nia. I tu, i tam musiaty by¢ istotami niezwyktymi. I byly: Foyer de la
dance, w ktérym rozgrzewaly si¢ przed spektaklem, stat sie modnym salonem, odwie-
dzanym przez elity. Nikogo nie dziwito, gdy decyzje dotyczace obsad premierowych
zapadaly w gabinetach ministrow, a skandale mitosne dotyczyty koronowanych gléw
i ich rodzin.

To one wprowadzily nowy typ ekspresji, zmierzajacy do ,,odrealnienia” scenicznej
postaci. Melancholia, zwiewno$¢ i ulotnos¢ znalazty swéj wyraz w choreografii i nowym
rodzaju ruchu. Najwazniejszym novum stat si¢ taniec na czubkach palcéw, czyli na tzw.
pointach. W ten sposéb zaznaczano przynaleznos$¢ bohaterek do innego $wiata, pod-
kreslajac ich minimalny kontakt z ziemia. Milosny duet wyrazany byt forma adagia, co
podkre§lato sentymentalizm. Choreografowie na ogét uzywali prostych Srodkéw,
4410y umieszczajac w akeji baletu solowe popisy. duety i tafice zespolowe. Szybko, niestety,
oo doprowadzito to do wytworzenia stereotypéw, stosowanych w rozmaitych widowiskach,
a4 m bez wzgledu na jego tre$¢ i konwencje stylistyczna.

Akcja, przebiegajaca zgodnie z zasadami dramaturgii, wyrazana byla taficem i pantomima.
Drobiazgowa narracja wymogta umowna gestykulacje, ktéra obowigzywata jeszcze pod
koniec XIX wieku. Niezwykle wazny byt takze nastréj. W scenografii obowiazywac
zaczely sielankowe pejzaze, ruiny roz§wietlone ksigzycowym $wiattem, zasnute mgla
jeziora, lesne polany 1 ubogie wiejskie chatki. Ale nastréj gtéwnie kreowata muzyka,
sentymentalna i zwykle nie majaca wysokich waloréw artystycznych. Gtéwnym
zadaniem kompozytoréw bylo stworzenie tta dla akcji, wywotanie odpowiedniego
nastroju i stuzenie wirtuozowskim popisom tancerzy. To tez byta zdobycz romantyzmu,
obowigzujaca az do czaséw Prokofiewa, Strawiniskiego i Ravela.

Giselle z ckliwg, umowng ludowoscia w pierwszym i bajkowym $wiatem niematerialnych
istot w drugim akcie, bedaca opowiescia o nieszczesliwej mitosci i tesknocie za nie-
ziemska zjawa, doskonale wpisywata sig¢ w te konwencje, a muzyka Adolphe a Adama,
sktadajaca sie z prostych, krétkich tematéw melodycznych, stosowanych albo na zasadzie
kontrastu, albo stanowigcych motywy przewodnie, dostosowana byla do potrzeb
romantycznej choreografii.

Balet, dzi§ uznawany za kwintesencje¢ stylu romantycznego, po raz pierwszy wystawiony zostat na scenie Opery Paryskiej 28
czerwca 1841 roku, w choreografii Jeana Corallego i Jules™a Perrota z Carlotta Grisi w partii tytulowej. Premiera byta niebywatym
sukcesem i wkrétce Giselle wystawialty teatry Londynu, Petersburga, Moskwy, Mediolanu, Kopenhagi, a takze Warszawy
(1848 r.).

Balet ten stal sie legenda, a rola Giselle uznana zostala za jedna z najbardziej znaczacych w repertuarze baletowym.

Przez ponad péttora wieku Giselle obecna byta na scenach teatréw catego Swiata. W glosnej roli wystepowaty po Carlotcie
Grisi w Paryzu - Elena Andrejenowa, Fanny Elsser, Fanny Cerrito, Anna Pawlowa, Tamara Karsawina, Olga Spiesiwcewa,
Galina Utanowa, Margot Fonteyn, Alicja Alonso, Carla Fracci, Natalia Biessmiertnowa i wiele innych. Do utrwalenia legendy
przyczynil sie takze Marius Petipa, osiadly w Rosji francuski choreograf, , dyktator” rosyjskiego baletu. Jego dwie realizacje
Giselle: w 1848 roku dla Teatru Wielkiego w Petersburgu i w 1887 roku dla Teatru Maryjskiego, staty si¢ kanonem dla catego
baletowego $wiata.

Okres tworczego rozwoju baletu romantycznego zakoriczyt sig na poczatku drugiej potowy XIX stulecia, ale jego dziedzictwo
przetrwalo nie tylko w postaci kilku baletéw przekazanych wspélczesnosci, lecz réwniez w postaci poetyckiego wymiaru
i nowych podstaw estetycznych, ktére stanowily trwate warto$ci wniesione przez romantyzm do baletu. Ale dziedzictwo
przejawiato si¢ takze w postaci manieryzmu, sentymentalizmu, stereotypowych uktadéw choreograficznych, szczegélowej
narracji i umownej gestykulacji, umieszczaniu w akcji uktadéw, ktérych celem byto tylko stworzenie mozliwosci wirtuozerskich
popiséw, oraz sprowadzeniu mezczyzny do roli partnera i biernego adoratora. Wszystko to zacigzylo nad dalszym rozwojem
sztuki baletowej. Zmiany przyniost dopiero XX wiek.

- prawdziwy poema, choreograficzna elegia petna czufosci i uroku.



O LIBRETCIE ,GISELLE”

... kiedy autor (T. Gautier - red.) czytal Deutschland - ein Wintermarchen Heinricha Heinego, zwrécil uwage na ustep
wspominajacy slowianska legende o willidach, nocnych duchach, ktére kuszac miodych mezczyzn, aby wiaczyli sie
do ich bezlitosnego tarica, doprowadzaja ich do Smierci. W wybuchu entuzjazmu pochwycit arkusz papieru i1 naj-
piekniejszym charakterem wypisal tytul: Les Willis, balet. Potem rozsadek wzial gore 1 autor sadzac, ze nie bedzie
zdolny przekaza¢ owej fantazji poetyckiej na scenie, wyrzucit arkusz do kosza.

Nie byto mu jednak latwo rozstac¢ si¢ z nowym pomystem. Tego wieczoru w Operze zwierzyt sie przyjacielowi Saint-
Georges owi ze swojego natchnienia. Saint-Georges od razu zaplonat entuzjazmem i1 w ciagu trzech dni sporzadzit
libretto, ktére w niewielkim tylko stopniu przypominato oryginalny pomyst Gautiera. ,Nie wtajemniczony w arkana
teatru - przyznal pézniej Gautier - chcialem w pierwszym akcie ozywi¢ po prostu cos$ z czarujacych Les Orientales
Victora Hugo. Scena przedstawiataby pigkna sale balowa jakiego$ ksigcia, z plongcymi zyrandolami, wazonami pelnymi
kwiatéw i pelnymi bufetami, czekajaca na gosci. Na krétki moment pokazywatyby sig willidy, skuszone przyjemnoscia
tarica w sali iskrzacej si¢ od zlocen i krysztaléw, w nadziei usidlenia nowego uczestnika swoich plasow. Krélowa
willid dotknetaby podtogi magiczna rézdzka, zarazajac stopy tanczacych nieugaszona zadza kontredanséw, walcow,
mazurkéw i galopéw. Przyjazd pan i pandw zmusitby je do ucieczki, jak przystato mglistym cieniom, ktérymi sa w
istocie. Po przetaficzeniu catej nocy Giselle, podniecona przez zaczarowana podloge i che¢ niedopuszczenia do kochanka
innych kobiet, zostataby zaskoczona (jak mtoda Hiszpanka z poematu Hugo) przez poranny chtéd, a blada krélowa
willid, niewidoczna dla nikogo., polozylaby jej lodowata dton na sercu. Wtedy jednak - zgodzit si¢ Gautier,
przeczytawszy pierwszy akt Saint-Georgesa - nie mieliby$Smy takiej wzruszajacej i dobrze zagranej sceny jak ta, ktéra
koniczy sig akt pierwszy. Giselle bylaby mniej interesujaca i stracilibySmy moment zaskoczenia w drugim akcie”.

Koncepcja drugiego aktu Gautiera blizsza byla wersji ostatecznej, jednak znacznie barwniejsza, z ktérej to barwnosci
Saint-Georges zrezygnowat. ,,O pewnej porze roku - kontynuowat Gautier - willidy zbieraja si¢ na le$nej polanie nad
brzegiem jeziora, gdzie ogromne lilie wodne rozpoScieraja okragle liScie na lepkiej wodzie, zamykajacej si¢ nad
zatopionymi tancerzami. Pomigdzy czarnymi, jakby rzezbionymi w ksztalt serc lisémi, ktére wydaja si¢ ptywac niby
uosobienie umartych mitoéci, przeslizguja si¢ promienie ksigzyca. Bije p6tnoc i z wielu punktéw na horyzoncie,
prowadzone przez bledne ogniki, powstaja cienie dziewczat, ktére umarty na balu lub na taficach. Najpierw, przy
dZwieku kastanietéw i w chmurze bialtych motyli, z wielkim grzebieniem wycigtym niby wnetrze gotyckiej katedry,
migajacym na tle ksiezyca, wylania si¢ sewilska wykonawczyni kaczuczy, Gitana, krecaca biodrami i noszaca na
spodnicy ozdoby ze znakami kabaty; nastgpnie tancerka wegierska w futrzanym kotpaku, dzwonigca ostrogami, niby
zebami na mrozie, wreszcie «bibiaderi» w staniku z sakiewka z sandalowego drzewa, spodniach ze zlotej lamy,
z paskiem 1 naszyjnikiem ze Swiecacej niby lustro zelaznej siatki, z dziwaczna bizuteria, kolczykami w nozdrzach,
dzwonkami na kostkach, wreszcie, na koricu, nieSmiata petit rat z Opery, w kostiumie ¢wiczebnym, z chustka zwiazana
na szyi, z rekami wcisnigtymi w niewielka mufke. Wszystkie te kostiumy, egzotyczne i zwyczajne, s3 bezbarwne
1 maja jednakowo widmowy wyglad. Odbywa si¢ uroczyste zgromadzenie zakonczone scena, w ktérej umarta

dziewczyna opuszcza gréb i wydaje sig powracaé¢ do zycia w namietnym uscisku kochanka, ktéry wierzy, ze czuje
bicie jej serca przy swoim sercu.”

Cho¢ Gautier wlaczyt pézniej libretto Giselle do publikacji swoich dziet dramatycznych, zawsze starannie zaznaczat
wklad Saint-Georgesa. I rzeczywiscie, mimo iz zasadniczy pomyst pochodzit od niego samego. to Saint-Georges,
postugujgc si¢ swoim do$wiadczeniem zawodowym, nadal mu ksztalt libretta baletowego. Kiedy na krétko przed
premierg powstato zagadnienie, kto ma figurowa¢ jako autor, Adolphe Adam poradzit Gautierowi, aby nie podawat
na libretcie swojego nazwiska, gdyz nie wypadato, aby pierwszym utworem dramatycznym tak znakomitego autora
byt tylko fragment catodci. Gautier zgodzit sig, ale nastepnego dnia zmienit zamiar i nalegat, aby nazwisko jego
wpisane zostato na stronie tytutowej i na afiszach obok nazwiska Saint-Georges'a.

Ivor Guest Balet romantyczny w Paryzu




(...Jromantyzm podwazyt klasycystyczne rozumienie tradycji. uznajac je za dogmatyczne i krepujace wyobraznig.
Wprowadzit nowe rozumienie mitu: w literaturze klasycyzmu mit pojmowany byt jako .,zmys$lenie” przeciwstawione
prawdzie. Inaczej romantycy - byli oni przekonani, ze mity zawieraja prawde, pod warunkiem, ze si¢ umie odczytywac
obecne w nich symbole. Romantyzm wypowiedzial walke formalnym konwencjom dotychczas uznanym za nor-
matywne, a nawet uniwersalne. Dokonat réwnouprawnienia inspiracji kultur dotad nie uznawanych w kregu europejsko-
francuskim (jak kultura ludu, Orientu, Péinocy, Stowianszczyzny), zwracajac uwage na zawarte w nich wartosci
symboliczne. (...)

(...)romantyzm wystapil w imi¢ rzeczywistosci, ktérej dotychczas nie chciano uznaé za rzeczywisto$¢. Ujawnit cala
nowag realno$¢ wewnetrzna, potaczona nieprzyczynowymi zwigzkami sympatii i odpowiedniosci z kosmiczna realnoscia
zewnetrzng, ktéra rowniez uwewnetrznit. (...)

Dokonat odkrycia ,,czlowieka pod§wiadomego™, ktéry - nieraz dos¢ luzno, bez rygoréw i zahamowan - wypowiadal
sig w nowym, uformowanym przez romantyzm jezyku, czesto méwiac o tym, co do tej pory zatajano lub ttumiono.
Silnie do$wiadczany kryzys egzystencjalny szukat swego sposobu objawienia si¢. Niekiedy. jak wiadomo, tym ,,spo-
sobem” stawat sie jezyk szalefistwa. Nie odstaniat on bynajmniej ,.choroby”, lecz stanowil prébe odpowiedzi na
tematy egzystencjalne, inne niz ta, ktérej udzielat rozum, zdrowy rozsadek lub medycyna. (...)

(...)wystepujac z nowa klasyfikacja rzeczywistosci, nowym jej zalozeniem, podzieleniem 1 nazwaniem, romantyzm
przetozyt na jezyk sztuki sposéb odczuwania i rozumienia rzeczywistosci wlasciwy zaréwno mistyce, jak religii.
Obok ,,cztowieka podSwiadomego™ pojawil si¢ w literaturze romantycznej ,,cztowiek wewnetrzny”. Obok ,,psychiki”
- dusza”. (...)

Sztuka, skupionana zyjacym gdzie indziej ,.czlowieku wewnetrznym”, na doSwiadczeniu wewnetrznym i probach
jego przekazania, zaktada¢ musi z natury swej istnienie ,,drugiej”, ,.innej”, nieraz ,,wyzszej” rzeczywistosci oraz
poszukiwaé ,,odmiennych stanéw §wiadomos$ci”. Romantyzm przeprowadzat w tym zakresie znamienna operacje
wyobraZniowa, mnozac rzeczywistosci, postepujac z nimi bardzo swobodnie i odstaniajac cata mozliwg ich wielos¢.
W ten spos6b pojawila sig mentalna szansa wniknigcia np. w §wiat umartych, ktéry dotychczas miat w literaturze
europejskiej kilka uje¢ kanonicznych. Romantycy byli szczegdlnie zainteresowani wszelkimi pograniczami istnienia,
zwlaszcza miedzy zyciem a $miercia; stad odkryta przez nich nowa rzeczywisto$¢ egzystencjalna skupiata sig
w takich (budzacych nieraz estetyczny niesmak swa groza i obfitoécia) ,,wytworach imaginacji”, jak duchy czy zjawy.
Rozmaite odstonigte przez romantykéw stany istnienia emanowaly - mozna powiedzie¢ - swoimi fantomami,
a i fantazmatami. Gléwnie umarli wyposazeni zostali w niezmiernie bogate zycie: upioréw, wampiréw, wilkotakéw
itp., nie wspominajac juz o wielkim §wiecie fantastycznym, przeniesionym do literatury z imaginacji ludowe;.

Maria Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencjach ludzi i duchow

W niektérych okolicach Austrii utrzymuje si¢ podanie (...) 0 nocnej tanecznicy, znanej w krajach stowianskich pod
nazwa wity. Wity (willidy) sa to narzeczone, ktére zmarty nie doczekawszy dnia zaslubin. Biedne miode istoty
nie znajduja spokoju w mogile. W ich wygastych sercach i w martwych stopach przetrwata namietnos$¢ do tanica,
ktérej nie zdazyty zaspokoi¢ za zycia; wiec wstaja z grobéw o péinocy, zbierajg sie w gromadki na goScincach
i biada mlodzieficowi, ktéremu zabiegna droge! Musi z nimi taiczy¢; obejmuja go plomienng zadza, wigc tanczy
z nimi, dopdki nie padnie bez zycia. Przybrane w §lubne stroje, w wieficach z kwiatéw na glowach, z ISniacymi
pierécieniami na palcach, wily taficza w blasku ksiezyca podobnie jak elfy. Ich twarze, chociaz $nieznobiale, sa
piekne dzieki swojej mtodosci; zjawy te $miejg si¢ z radoscia tak szaleficza, przyzywajg tak kusicielsko, ich
ksztalty czynig tyle stodkich obietnic! Te martwe bachantki majg nieodparty czar.

Lud, patrzac, jak umieraja w rozkwicie mlodosci zargczone dziewczeta, nie mégt pogodzi€ si¢ z mysla, ze tyle

powabu i pigkna bezpowrotnie ulec musi zagladzie, i stad zrodzita si¢ wiara, ze mioda narzeczona jeszcze po
$mierci chce zaznaé radosci, ktérych nie zdazyta zakosztowac.

Heinrich Heine De L'Allemagne

zamieszkujgca gory, lasy, wody, taficzaca do upadlego w ,,wi-
linem kole”, o czym §wiadczy udeptana trawa, na ktérg lud
wstgpi¢ sig boi. Lecz charakter jej bardziej wojowniczy niz
nimfy i przypomina poniekad germanskie walkirie; prowadzi
walki wesp6t z junakami a przeciw wrogom, pomaga owym,
strzatami tych u$mierca; z junakami si¢ kocha, zawiera z nimi
siostrzenstwo; msci wszelkie urazy: lekka, powiewna, z rosy,
mgiet i wiatréw utkana, jak Goplana Stowackiego, z rozpusz-
czonymi wlosami, §piewajaca pieknie, tak ze i syreny przy-
pomina.

Ale lubiezne, taskotliwe wity moga $miertelnika pozbawié
" rozumu (...). U Stowakéw znajdziemy opowiesci o witach,
zataficowujacych mtodzieficéw na Smier¢.

| Aleksander Briickner Mitologia stowiariska i polska



Lespot baletowy Teatru Wielkiego w Lodzi

primabalerina
Edyta Waslowska

pierwsi solisci
Malwina Poleszak, Krzysztof Brodek

solisci

Beata Brozek, Monika Maciejewska, Monika Marzec, Agata Pawlak, Karolina Sasin, Monika Szymurska,
Jarostaw Biernacki, Kamil Chmielecki, Jerzy Gesikowski, Adam Grabarczyk, Tomasz Jagodzinski,

Jan Lukasiewicz, Aleksandre Medvedev, Jacek Miszczak, Krzysztof Pabjanczyk, Gintautas Potockas

koryfeje
Agnieszka Antoszczyk, Agnieszka Domagata, Mariola Helbik, Agata Jankowska, Katarzyna Lewandowska,
Magdalena Redlewska, Mariusz Caban, Grzegorz Cecherz, Artur Firaza, Piotr Ratajewski

zespol

Dominika Baranska, Beata Gesikowska, Maja Iwinska, Dagmara Jagodzinska, Ewa Kowalska,
Anna Pruszynska, Agnieszka Wojda, Lucyna Wojnowska, Aneta Wezyk,

Wojciech Domagata, Pawel Jagietto, Maciej Pruszynski

wspotpracuja
Mirostawa Milon, Lidia Nowak, Jolanta Rzeczycka-Henke, Kazimierz Dworczak

- drugi akt jest urzekajgcy: ciemny i wilgotny las pefen sitowia i dzikich kwiatow,
potem wschod sforica ogladany pomigdzy drzewami przy koricu sztuki, efekt prawdziwie czarodziejski.”

dyrektor baletu
Dobrostawa Gutek-Wozniak

honorowy doradca d.s. artystycznych
Maciej Miedzinski
zastepca kierownika baletu

Tomasz Jagodzinski

baletmistrz
Anna Fronczek-Lewandowska

akompaniatorzy baletu
Nadira Bourkhanova, Elzbieta Bruc

koordynator
Jolanta Wichlinska

Niejedno oko, ktre przypuszczato, 7e widzi tylko ronds de jambe i pointes za zdziwieniem stwierdzio,
7e patrzy przez fzy, co nieczesto zdarza sig na widowiskach balefowych.”
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